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Abstrakt

Jézef Kremer, pierwszy polski estetyk akademicki, propagowat w swym wydawanym
od 1843 roku monumentalnym dziele Listy z Krakowa heglowska estetyke w reinter-
pretacji platonisko-teistycznej. Praca ta byta pierwszym systematycznym wyktadem
estetyki w jezyku polskim. Podobnie jak Hegel, Kremer wspierat swymi pogladami
estetycznymi sztuke akademicka. Pod wyraznym wptywem Kremera pozostawat naj-
wybitniejszy krytyk artystyczny tamtego czasu - Lucjan Siemienski, publikujacy swe
krytyki w krakowskim ,Czasie”, a potem mtodszy o pokolenie filozof i estetyk war-
szawski — Henryk Struve, ktéry w latach siedemdziesiagtych osiagnat pozycje gtéwne-
go autorytetu w dziedzinie pogladéw na temat sztuki i warto$ciowania dziet sztuki,
w szczeg6lnosci dziet wspotczesnych. W odrdznieniu od Kremera, ktéry swe poglady
wygtaszatl ex cathedra, nie muszac sie mierzy¢ z pogladami przeciwnymi, Struve sto-
czyt polemike z pogladami Eugéne’a Vérona, krytycznymi w stosunku do estetyki aka-
demicko-idealistycznej, oraz polemike osobista ze Stanistawem Witkiewiczem, ktéra
przegrat. Efektem tego sporu byt zanik estetyki idealistyczno-akademickiej, co przy-
czynito sie takze do zaniku malarstwa akademickiego w kulturze polskiej.
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Wstep

Henryk Struve (1840-1912), wréciwszy w roku 1863 ze studiéw filozo-
ficznych w Niemczech jako zwolennik niemieckiego ,realistycznego ide-
alizmu” (Realidealismus), dazacego do potaczenia idealizmu i realizmu
w spdéjng catos¢, objat stanowisko adiunkta, a rok pézniej profesora nad-
zwyczajnego w utworzonej wtasnie w Warszawie Szkole Gtdwnej. Jego
pierwsze opublikowane rozprawy: O temperamentach. Psychologiczna
wskazéwka do poznania ludzi (1864) oraz O psychologicznej zasadzie po-
znania (1864), byty probami ,propagowania filozofii syntetycznej, 1aczacej
realizm i idealizm, i opartej na metodzie psychologicznej”. Szybko prze-
nidst koncepcje realistyczno-idealistyczng do estetyki, czemu dat wyraz
w opublikowanej juz w roku nastepnym rozprawie O pieknie i jego obja-
wach. Swej koncepcji ,idealnego realizmu” w filozofii i estetyce trzymat sie
Struve do konca zycia.

Po rozwigzaniu Szkoty Gtéwnej w 1869 roku, aby uzyskac stanowi-
sko profesora w utworzonym w jej miejsce Impieratorskim Warszawskim
Uniwersitiecie, obronit w roku 1870 na Uniwersytecie w Moskwie rozpra-
we doktorska pt. Samostjatielnoje naczato duszewnych jawlenij. Nomina-
cja profesorska data Struvemu pozycje gtéwnego filozofa warszawskiego,
pozycje jednak dwuznaczng, bo uzyskang na uniwersytecie utworzonym
przez zaborce, z jezykiem rosyjskim jako wyktadowym. Struve podejmo-
wat rézne starania, aby nie uwazano go za reprezentanta zaborcy w dzie-
dzinie filozofii: miedzy innymi organizowal we wtasnym domu kursy
filozoficzne w jezyku polskim, napisat pierwsza obszerng monografie hi-
storii filozofii polskiej i propagowal wiedze o niej w artykutach niemiec-
kojezycznych. Mimo tych staran nie zostat nigdy przez polska inteligencje
patriotyczng w pelni zaakceptowany jako filozof polski?.

LS. Borzym, Poglqdy filozoficzne Henryka Struvego, Wroctaw 1974, s. 13.

2 Ibidem, s. 14-27. Zauwazmy na marginesie, Ze nominacja uniwersytecka filozofa
urodzonego na ziemi polskiej, uwazajacego sie za Polaka, ale o pochodzeniu niepol-
skim (ojciec byt Szwajcarem, matka Holenderka), wyksztatconego na uniwersytetach
niemieckich, reprezentujacego w gruncie rzeczy filozofie niemiecka, a przy tym kon-
serwatywnego, idealistycznego i lojalnego wobec Rosji, byto sprytnym pociggnieciem
ze strony zaborcy, bowiem blokowato mozliwo$¢ pojawienia sie w $wiecie uniwersy-
teckim filozofa o nastawieniu suwerenno$ciowym.
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Realidealizm

W akademickiej historii filozofii niemieckiej - jak pisze Stanistaw Borzym -
filozofow, ktorych zaliczat Struve do ,idealnych realistéw”, na czele z Fichtem
juniorem, u ktérego zaczat swe studia filozoficzne, obejmuje sie w znacznej
mierze terminem ,teisci spekulatywni” i umieszcza w nurcie prawicy neohe-
glowskiej. Za Ernstem Carrierem nurt ten okreslany jest takze jako ,realide-
alizm” (Realidealismus), co jest o tyle trafniejsze niz Struvego termin ,ideal-
ny realizm”, ze idealizm jest pogladem obejmujacym realizm (materializm),
a nie odwrotnie®.

Celem filozoféw tego nurtu, deklarowanym wielokrotnie réwniez przez
Struvego, byto stworzenie spdjnej koncepcji rzeczywistosci poprzez doko-
nanie syntezy nurtu idealistycznego z materialistycznym i uwzglednienie
nauk przyrodniczych*. Jednakze efektem tych filozoficznych przedsiewzie¢,
takze Struvego, byta teistyczna reinterpretacja filozofii heglowskiej i wita-
czenie nauk przyrodniczych w ujednolicong w ten sposéb idealistyczng
ontologie. ,Chociaz mysliciele ci - pisze Borzym - inaczej zwani jeszcze
«prawdziwymi teistami», czuli sie wszyscy przeciwnikami Hegla, byli od
niego niejednokrotnie zalezni bardziej nawet, niz to sobie u$wiadamiali”®.
Struve wielokrotnie podkreslat, ze buduje swa filozofie w polemice z filozo-
fiami jednostronnymi (idealizmem i realizmem), przetamujac ich wady i 13-
czac ich zalety, wiec sugerowal, Ze sam stacza heroiczny bdj z filozofiami
utomnymi i tworzy system prawdy absolutnej, tymczasem przejat poglady
od filozoféw neoheglowskiej prawicy bezposrednio lub od Kremera, ktore-
go poglady co do generaliéw byty z tamtymi zbiezne. Jesli staczat polemiki,
to nie byt w nich oryginalny, lecz powielat polemiki toczone juz wcze$niej
przez filozoféw niemieckich, co mu zreszta trafnie zarzucali jego krytycy®.

% Borzym przyjat jednak jako nazwe wtasnga tej filozofii termin ,idealrealizm”, be-
dacy skorygowang wersja nazwy uzywanej przez Struvego - ,idealny realizm” (ibidem,
rozdziat 1I). Z przedstawionego wyzej powodu wole $cisty ekwiwalent niemieckiego
pierwowzoru, czyli ,realidealizm”.

* Ibidem, s. 76. Zasadnicza idee tego programu: synteze przeciwstawnych tradycji
metafizycznych uwzgledniajaca przekonania ontologiczne zawarte w naukach przyrod-
niczych, przejat od Struvego Witkacy i ufundowat na niej swéj System Ontologii Ogélne;j,
z taka jednak zasadniczg réznica, ze przyjeta przezen podstawa ontologiczng byt nie
idealizm, lecz biologiczny materializm. Zob. ]. Tarnowski, Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza system Ontologii Ogdlnej, [w:] Czytanie Witkacego: studia, red. A. Czyz, Siedlce 2001.

5 S. Borzym, Poglqdy filozoficzne Henryka Struvego, op. cit., s. 42.

5 Bogata tego dokumentacje przedstawit S. Borzym w przytoczonej wyzej pracy.
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Te sama metode stosowat w pismach estetycznych. Budowat je w trybie
polemicznym, ale poglady, z ktérymi polemizowat, przedstawiat nierze-
telnie, bo formutowat je w wersji radykalnej, przypisujgc je konkretnym
estetykom, ktorzy de facto takich skrajnych tez nie gtosili. Ten erystyczny
zabieg pozwalat mu przedstawia¢ swoje przekonania na temat sztuki jako
gbrujace nad teoriami estetykéw, ktérzy zyskali juz wysoka range w nauce
europejskiej. Tymczasem jego poglady estetyczne byty zbiezne z tym, co
sadzit na ten temat Kremer. Przejecie przez Struvego teorii estetycznych
od Kremera byto oczywistg konsekwencjg zbieznosci pogladéw metafi-
zycznych zywionych przez obu filozoféw. Struve, wréciwszy do Warszawy
z niemieckich studiéw jako realidealista, znalazt w Kremerze bratnig fi-
lozoficzng dusze. Kremer, bedacy wowczas profesorem filozofii na Uni-
wersytecie Jagielloniskim i wyktadowca estetyki w Szkole Sztuk Pieknych,
uprawiat filozofie i estetyke bedaca - powtdrzmy - uteistycznionym, spla-
tonizowanym heglizmem, wiec zbiezng z niemieckim realidealizmem. Nic
przeto dziwnego, ze stat sie wdwczas dla Struvego filozofem i estetykiem
najwazniejszym. Po $mierci Kremera Struve przygotowat monumentalne,
dwunastotomowe wydanie jego dziel, uzupetnione obszernym wprowa-
dzeniem do jego filozofii i estetyki, w ktérym podkreslat zgodnos¢ swoich
pogladéw ze studiami Kremera. O ile jednak Kremer trzymat sie prawie
do konca diachronicznego schematu Hegla, zamieniajac tylko miejscami
religie i filozofie’, o tyle Struve zatrzymatl juz tylko triadyczny podziat
kultury duchowej na sztuke, religie i filozofie, zachowujac ich heglowska
kolejnos¢, ale pozbawit mys$l Hegla podstawy diachronicznej. Swoéj stosu-
nek do heglowskiej historiozofii skonceptualizowat Struve p6Zno, bo do-
piero w ksigzce Sztuka i piekno, i to nie wprost, ale jako wprowadzenie do
krytyki kultury wspotczesnej. Sztuka, religia i filozofia to dla Struvego nie
kolejno wystepujace dziedziny przejawiania sie ducha absolutnego, lecz
trzy dziedziny najwazniejszych ,objawdw dziejowych ducha ludzkiego”,
ktére moga wspétistnie¢c w harmonii, chociaz jeszcze w historii ludzko-
$ci takiego okresu nie byto. Struve zywi nadzieje, ze taki okres nastapi.
W przeszto$ci w réznych kulturach dominowat jeden z tych elementow.
W starozytnym Egipcie - twierdzi Struve - byta to sztuka, w starozytnej

7 Stanistaw Borzym zauwazyl, iz w ostatniej, wydanej juz po$miertnie pracy -
Najcelniejsze filozoficzne nauki o duszy (1867) - Kremer catkowicie odrzucit heglow-
ski schemat dialektyki: ,W ostatnich latach zycia Kremer zdat sobie sprawe z apo-
dyktycznosci spekulatywnej heglizmu, ktéra w latach 70. stata sie odstraszajacym
przyktadem dogmatyzmu” (S. Borzym, Jézef Kremer i Henryk Struve, [w:] J6zef Kremer
1806-1875, red. ]. Maj, Krakow 2007, s. 93).
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Grecji - filozofia, w starozytnym Rzymie nie byto Zadnej dominanty du-
chowej, bo najczestsza byta postawa praktyczna. We wczesnym Srednio-
wieczu dominowata religia, ale - jak wywodzi Struve - brak krytycznego
rozumu popchnat kulture w ,mglisty ascetyzm i mistycyzm”, ktéry wy-
wotat reakcje w postaci rozkwitu sztuki, to za$ przyczynito sie z czasem
do ,zaniedbywania prawdy” i wywotato kolejng reakcje, w postaci otwie-
rajacego czasy nowozytne rozwoju nauki, bedacej wykwitem filozofii.
W koncu doprowadzito to do osiggniecia przez nig pozycji dominujacej
w kulturze, przy zarazem zaniedbywaniu sztuki i religii®. Dodajmy, ze kul-
tura osiggnie petnie dopiero woéwczas, gdy zharmonizowane zostang te
trzy dziedziny ducha ludzkiego.

Tylko harmonia zupetna miedzy sztuka, religia i filozofia, na zasadzie poszano-
wania wtasciwosci kazdej z nich [...] moze przyczyni¢ sie do prawdziwego uszla-
chetnienia cztowieka i zapewni¢ prawidtowy postep na drodze do doskonatos$ci
i szczqécia!9

Poglady na temat estetyki, sztuki i dzieta sztuki przedstawit Struve juz
w swym pierwszym tekscie po§wieconym zagadnieniom estetycznym -
O pieknie i jego objawach (1865). W punkcie wyj$cia postuzyt sie ruszto-
waniem polemicznym, a potem prowadzit wywod ex cathedra.

Piekno nie jest oderwanym pojeciem, ideg abstrakcyjna, jak uczyli koryfeusze jed-
nostronnej, idealistycznej estetyki, poczawszy od Platona. Przedstawia sie nam
ono w catym szeregu rzeczywistych objawoéw, ktére oddziatywujac na nas, wy-
wotujg w nas pewne charakterystyczne uczucia, wchodzace w sktad zadowolenia
estetycznego™”.

Przeciwstawienie sie Platonowi jest tylko deklaratywne. Z tego tekstu nie
dowiadujemy sie, kim sg owi ,koryfeusze jednostronnej idealistycznej es-
tetyki”. Czy jednak jakikolwiek idealista, na czele z Platonem, zaprzeczytby,
ze idealne piekno ,objawia” sie ludziom w formie ,rzeczywistej”, czyli zmy-
stowej, i ze obiekty postrzegane zmystowo wywotuja zadowolenie este-
tyczne? Z cala pewnoscig nie, przeto tryb polemiczny jest pozorny. Struve
»ustawia” sobie przeciwnika, by ukaza¢ wyzszo$¢ swego pogladu, w rze-
czywistosci jednak przeciwnik taki nie istnieje, a od wskazanych filozoféw
Struve przejmuje poglady.

8 H. Struve, Wybor pism estetycznych, red. . Sztachelska, Krakéw 2010, s. 6.
9 Ibidem, s. 13.
10 Ihidem, s. 34.
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W punkcie wyjscia przyjmuje wiec Struve powszechne woéwczas, a skon-
ceptualizowane wiek wczes$niej przez Alexandra Gottlieba Baumgartena
i Charles’a Batteaux rozumienie sztuki jako dziedziny piekna. Zgodnie z pla-
tonska tradycja, do ktérej nalezy takze estetyka heglowska, akceptuje Struve
idealistyczne przekonanie, ze piekno jest bytem idealnym i Ze objawia sie
cztowiekowi w formie zmystowej. I z tych zatozen wyprowadza definicje es-
tetyki jako nauki o pieknie!®.

Teistyczno-spirytualistyczne ugruntowanie estetyki

Swojg estetyke ugruntowuje Struve na wcze$niej juz wyartykutowanej
teistycznej metafizyce. Byt sktada sie wedle niego z trzech sfer: boskiej,
fizykalnej i ludzkiej. Ta ostatnia jest posrednia w tym sensie, ze w czto-
wieku tgczy sie pierwiastek duchowy z materialnym. Bég Struvego jest
co prawda deklaratywnie identyfikowany jako Bég religii chrze$cijan-
skiej, ale jego charakterystyka nie jest wyprowadzona z Pisma Swietego
ani z chrzescijanskiej tradycji teologicznej, lecz ze spekulacji inspirowa-
nych heglizmem i platonizmem, a w niektérych sformutowaniach mozna
sie doszuka¢ takze wptywu spinozjanskiego panteizmu. Bog to nie tylko
»Stwérca wszech$wiata”, ale takze ,wszechwtadny, odwieczny Duch prze-
nikajacy wszechswiat”, a takze ,rozumny ustréj $wiata”, ,wyzsza potega
rozumowa”, a zarazem ,$wigtynia piekna” i wszelkich ideatéw bedacych
pierwowzorami wszystkich bytéw ziemskich. Swiat materialny jest ze-
spotem ,objawéw” boskich idei. Podobnie jak u Platona, u Struvego $wiat
materialny jest wiec materializacjg, zawsze niedoskonatg, doskonatych
idei boskich, czyli ,ideatéw”%

Przy wszelkiej réznobarwnosci i piekno$ci, ziemia daleka, bardzo daleka jest od
nieba, od najwyzszej doskonato$ci. Najpiekniejsze jej objawy ulegaja zniszczeniu,
ulegaja wptywom niweczacym juz w zarodku ich Zycie i doskonato$¢. Nie ma ob-
jawu, nie ma istoty na ziemi, ktéra by nie nosita na sobie pietna niedoskonatos$ci.
[...] Wszedzie na ziemi objawia sie otchtan pomiedzy Ideatem a rzeczywistoscia,
pomiedzy prawdziwym niebianiskim przeznaczeniem kazdej istoty, a rzeczywi-
stym zyciem, a jego dotykalng prawdql3.

1 Ibidem, s. 35.
12 1dem, Sztuka i piekno: Studia estetyczne, Warszawa 1892, s. 43-44.
13 Ibidem, s. 51.
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Cztowiek jest bytem posrednim pomiedzy Duchem Boskim a przyroda.
Posiada materialne ciato i niematerialnego ducha. Artysta tworzy piekno
artystyczne, wzorujac jego widzialng strone na niedoskonatym pieknie
przyrody, ale wznosi sie swoim duchem do boskiego ideatu piekna, wiec
y2uzmystawia” piekno idealne, czyli przedstawia je $rodkami dostepnymi
zmystowo. Piekno sztuki jest doskonalsze niz piekno natury: ,sztuka piek-
na jest wyzsza i wznio$lejsza od pieknej natury”!*. Dzieto sztuki zawiera
wiec dwa pierwiastki: duchowy, czyli idealny, oraz materialny, czyli zmy-
stowy. Doskonate piekno idealne jest w Bogu, za$ piekno zmystowe jest
w naturze i sztuce. Artysta - ,posrednik miedzy niebem a ziemia”, ,kaptan
piekna” - w dwojaki sposéb moze osiaggna¢ w dziele sztuki ,harmonie
miedzy ideg i rzeczywistoscig”, bedaca ,istota” piekna artystycznego: albo
idealizujac nature, albo ,uzmystawiajac” czy ,urzeczywistniajac” idee, tj.
wynajdujac dla idei zmystowa forme!®. A zatem dzieto nasladujace wy-
glad rzeczywistosci, ale niezawierajace idei, nie jest dzietem sztuki. Taki
wniosek normatywny wynika (cho¢ oczywiscie nie w sensie formalnolo-
gicznym) ze spekulacji metafizycznych Struvego.

Juz w tym mtodzienczym tekscie zawarte sa stabosci myslowe, kto-
rych Struve nigdy nie przezwyciezyt. Przede wszystkim wystepuja pojecia
idei i ideatu, ktdérych ani tu, ani nigdzie indziej porzadnie Struve nie zde-
finiowat. W zalezno$ci od kontekstu terminy te mogg mie¢ rézne znacze-
nia. Gdy dywaguje na temat idei boskich, to ideaty sg platoriskimi ideami,
ktérych Bég uzywa jako wzoréw w akcie kreacji; gdy dywaguje na temat
ideatu piekna, to jest to Boska idea piekna, obejmujgca wszystkie idee;
gdy dywaguje na temat artysty, to jest to ideat piekna, jaki ma w swym
duchu artysta tworzacy dzieto, to ideat bedacy badZ odwzorowaniem idei
boskiej w akcie twérczym, badz efektem idealizacji natury; gdy wreszcie
dywaguje o ludzkosci, idee sg ideatami, ktérych urzeczywistnienia ludzie
pragna i do ktérych realizacji daza (czyli idee regulatywne w sensie kan-
towskim). Raz uzywa tych terminéw w liczbie pojedynczej, raz w mno-
giej, a nie jest to btaha sprawa, bo gdyby byta jedna tylko idea piekna, to
wszystkie dzieta piekne musiatyby by¢ do siebie podobne, jesli za$ jest ich
wiele, to zachodzi problem, czy sg r6wnorzedne.

Estetyka idei i piekna, a wiec estetyka kognitytywistyczno-pulchry-
styczna, rodzi powazne problemy aplikacyjne, bowiem dzieta, ktérym
mozna przypisac dazenie do piekna, to zaledwie utamek wszystkich dziet

14 Ibidem, s. 53.
15 Ibidem, s. 54.
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uznanych za nalezace do sztuki. Struve musi wiec sie gimnastykowa¢ my-
$lowo, aby zachowa¢ pozory jednolitosci swojej koncepcji. Na przyktad
architekturze przypisuje idealizacje rzeczywisto$ci, polegajaca na tym, ze
idealizuje niezbedne potrzeby, ,podnoszacje do rzedu utworéw majacych
cel sam w sobie”!®. Muzyka jest ,najwyzszym objawem uzmystowionej
idei”, za$§ malarstwo jest ,najwyzszym objawem idealizowanej rzeczywi-
stoéci”!’. Szpetote estetyczna toleruje jako $rodek do uwypuklenia piek-
na. Nie interesujg go dzieta, ktére realizujg inne cele niz piekno wtasnie’®.

Estetyka jako nauka o pieknie ma za swoéj przedmiot zar6wno piekno
naturalne, tj. piekno przyrody, jak i piekno sztuczne, tj. piekno dziet sztu-
ki. W swym pierwszym tekscie o estetyce dat Struve prébke estetyki przy-
rody. W p6zniejszych tekstach juz jej nie rozwijat, ale najwyrazniej byt po
prawie trzydziestu latach zadowolony z tej wczesnej proby, skoro tekst
ow wilaczyt do ksiazki Sztuka i piekno. Czytamy tam, iz piekno statego
ladu polega na ,prawie estetycznej symetrii i rownowagi”. Struve rozwija
swa mys$l nie dyskursywnie, lecz w formie poetyckiego obrazu: ,Staty lad
$pi, jego obrazem jest lew olbrzymiej sity, ale $piacy. [...] Nie $mier¢, brak
zycia, sen, brak ciaglych objawéw zycia, jest istotg statego ladu”'®. Woda
przeciwnie: ,Jezeli staly 13d po meczacej pracy odpoczywa, to woda, cho-
ciaz sie ciagle kotysze, chociaz wszystkie swe sity nateza, [...] to zasna¢ nie
moze. [...] Morze, matka wiecznej niespokojnosci, nie moze da¢ dzieciom
swym tego, czego sama hie posiada: nie moze da¢ spokoju, ciszy”?°. Staty
lad i morze s3 to ,wyrazy zasadniczych form pieknej przyrody: spokoju
i ruchu”?!, Estetyka przyrody Struvego jest zatem bardzo osobistg, subiek-
tywng, poetycka werbalizacja ,poczué” i wyobrazen estetyka zwigzanych
z doSwiadczaniem natury.

Pogladéw wytozonych w tym pierwszym opracowaniu trzymat sie
Struve w tekstach pézniejszych, zaréwno teoretycznych, jak i aplikacyj-
nych, tj. w recenzjach obrazdéw, z ta wszakze r6znica, ze w tych drugich nie
eksponowat watku metafizycznego swojej filozofii.

16 Tbidem.

17 Ibidem, s. 55.

18 Ihidem, s. 49. Takie stanowisko mozna okresli¢ mianem ,pulchryzmu”, od tacin-
skiego pulchrum, lub ,kalonizmu”, od greckiego t6 kaAdv. Wole termin ,pulchryzm”,
gdyz ,kalonizm” ma konotacje etyczne, od ktérych ten pierwszy jest wolny, ponadto
gorzej sie deklinuje w jezyku polskim.

19 H. Struve, Sztuka i piekno..., op. cit., s. 27.

20 Tbidem.

21 Ibidem, s. 27-29.



Heglowsko-platoriskie inspiracje... 175

Wszystkie stabosci stylu Struvego, ktére bedg obecne w péZniejszych
jego pracach, a ktore utatwity skuteczng polemike Stanistawowi Witkie-
wiczowi, obecne sg juz w tym pierwszym tekscie.

Dziewietnascie lat p6zniej Struve opublikowatl swéj drugi wazny tekst
teoretyczny, pt. Prawda i ideat w sztuce (1884), a po dalszych siedmiu
trzeci programowy tekst teoretyczny, pt. Indywidualizm i przedmiotowos¢
w sztuce (1891). Wszystkie trzy prace wiaczyt do ksigzki Sztuka i piekno.

W artykule Prawda i ideat w sztuce konstruuje swo6j wywod na temat
sztuki i dzieta sztuki, podobnie jak w artykule wcze$niejszym, na ruszto-
waniu pogladéw, ktérym (skadinad catkiem stusznie) zarzuca jednostron-
nos¢, a swoj poglad prezentuje jako ich synteze, taczacy ich zalety i wolna
od wad. Tymi jednostronnymi pogladami (estetykami normatywnymi) sa
z jednej strony idealizm, a ze strony drugiej strony realizm, utozsamiany
z ,fotograficznym” naturalizmem. Defektem estetyki realistycznej, scil.
naturalistycznej, jest stawianie sztuce jako jedynego celu kopiowania wy-
gladu rzeczywistosci i odrzucenie celow idealnych. Ta estetyka czyni jedy-
nym celem prawde, jak twierdzi Struve. Z kolei defektem estetyki ideali-
stycznej jest stawianie sztuce wytacznie celéw idealnych, z pogwatceniem
prawdziwego nasladowania rzeczywistos$ci. Kluczowe w takiej typologii
jest rozumienie kategorii celéw idealnych. Ideali$ci, zdaniem Struvego,
uwazaja, ze ,sztuka powinna dazy¢ do przedstawienia wielostronnej do-
skonatosci obranego przedmiotu, ktora sie wtasnie wyraza w tak zwanym
ideale”??. Ze wskazaniem wyznawcéw obu skrajnych, ,sprzecznych kie-
runkéw” w estetyce miat jednak Struve powazne trudnosci.

Gtownym wyznawca estetyki realistycznej czyni on najpierw Hipolita
Taine’a, ale zaraz potem sam temu zaprzecza, pisz3c, ze ,gtéwny przed-
stawiciel realistycznej estetyki nowszych czaséw Taine, pomimo, ze drugi
rozdziat swej Filozofii sztuki zamyka orzeczeniem, ze zadanie sztuki po-
lega na zupelnym i doktadnym nasladowaniu natury, jednak w dalszym
toku swoich poszukiwan odstepuje w zupetnos$ci od tej doktrynalnej za-
sady”?3. Jest to skadinad nierzetelne streszczenie wywodu Taine’a, gdyz
w rozdziale drugim rozwaza on tylko, czy nasladowanie jest celem sztuki,
nie twierdzi za$, ze tak jest, natomiast rozdziat trzeci rozpoczyna od nega-
tywnej odpowiedzi na to pytanie. Gdyby nasladowanie byto celem sztuki,
to ,nasladowanie bezwzglednie doktadne wytwarzatoby najpiekniejsze

22 Ibidem, s. 77.
23 Ibidem, s. 78-79.
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dzieta”?* i wzorem dla malarstwa bytaby fotografia, a najwyzej cenione

bytyby dzieta Balthasara Dennera, wykonywane przy uzyciu lupy?°. Tym-
czasem malarze deformujg i idealizuja rzeczywistos¢ po to, aby wyekspo-
nowac jakas ceche, ktéra uwazaja za istotng dla przedstawionej rzeczywi-
stos$ci, a czynia to po to, aby przekazac jaka$ idee: ,Zadaniem dzieta sztuki
jest ujawnic¢ jaka$ ceche istotng lub wydatna, a wiec jaka$ idee wazng,
jaéniej i doktadniej, niz sie ona w przedmiotach rzeczywistych wyraza”?®.
Sens tej tezy omawia na przyktadzie Kiermaszu Rubensa. ,Na stu krajow-
cow, ktorzy by mogli w warunkach odpowiednich dostarczy¢ Rubensowi
modeli, byto moze pieciu czy szesciu, [..] w mieszaninie postaci mniej
lub wiecej miernych, [ktérzy] nie mieli postawy, wyrazu, ruchu, zapatu
stroju”?’. I konkluduje metaforycznie: ,Z powodu wszystkich tych niedo-
statkdOw natura przyzywata na pomoc sztuke; nie mogta do$¢ uwydatni¢
cechy, trzeba bylo, aby artysta ja w tym zastapit”?%. Nawet wiec dzielo re-
alistyczne nie jest doktadng, fotograficzng kopia rzeczywistosci. Artyscie
chodzi wiec o zakomunikowanie pewnej idei przy pomocy skonstruowa-
nej wizji $wiata, niebedacej prostg kopia rzeczywistosci.

Struve wskazat artystéw, ktorzy realizuja estetyke naturalistyczng
(realistyczna): Emila Zole i Gustave’a Courbeta, nie wymieniat jednak
dziet, ktére egzemplifikowatyby jego teze. Z ogélnych uwag o malarstwie
Courbeta domysla¢ sie mozna jedynie, Ze ma na mysli jego obraz Kamie-
niarze. Pisze bowiem, Ze obraz przedstawia ,brudnych, ordynarnych
robotnikéw” i ogélnie, Ze naturalisci ,tendencyjnie wyszukuja w swoich
przedmiotach tylko takie rysy, ktore wywotujg wstret i niesmak”?’. Nie
przeczy jednak, ze majg w tym cel, czyli Ze zawieraja jakas idee, bo da-
lej pisze, Ze artysSci czynig to, aby przekona¢ odbiorcéw ,,0 koniecznosci
pewnych reform spotecznych, aby ostrzec ludzi, ze bez takich reform owa
ordynarna nieokrzesano$c¢ [...] najnizszych warstw spotecznych mogtaby
sie sta¢ niebezpieczna dla catego dotychczasowego dorobku cywiliza-
cji”®%. A zatem, wbrew swojej wczesniejszej definicji, w dzietach reali-
zujacych estetyke naturalistyczna dostrzega nie tylko ,fotografowanie”
rzeczywistosci, ale takze idee etyczno-spoteczng i konkluduje, przeczac

2% H. Taine, Filozofia sztuki, thum. A. Sygietynski, S. Lewental, Warszawa 1896, s. 17.
25 Tbidem.

26 Ibidem, s. 26.

27 Ibidem, s. 25.

28 Tbidem.

29 Y. Struve, Sztuka i piekno..., op. cit., s. 79.

30 Thidem, s. 80.
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samemu sobie, Ze nawet ,sztuka realistyczna bez ideatéw obchodzi¢ sie
nie moze”3%. Struve nie akceptuje wszakze ani tych ideatéw, ani $rodkéw
artystycznych uzytych do ich realizacji, bo ocenia dzieto z pulchrystyczno-
-hedonistycznego punktu widzenia: $§wiat przedstawiony w tych dzietach
jest brzydki, wiec budzi odraze u odbiorcy, a sztuka powinna by¢ piekna
ibudzi¢ przyjemne doznania. Struve krytykuje naturalizm takze z poznaw-
czego punktu widzenia. Chociaz ro$ci on sobie pretensje do prawdziwego
przedstawienia Swiata, przedstawia go, jesli nawet wiernie, to wycinko-
wo, pomijajac jego lepsze strony, wiec ,nie daje nam prawdy zupeinej”32.

Z kolei idealizm, w ujeciu Struvego, ,0od dawien dawna przerzucit sie
z zasady w strone przeciwng”33, tj. ,nie bierze w rachube prawdy i rze-
czywistosci”?*, a dazac do przekazu idei, ignoruje wierne nasladowanie
widzialnego $wiata i popada w konwencjonalizm. Defekty te widzi Struve
w akademickim klasycyzmie, w czym zgadza sie z jego krytyka prowadzo-
na z perspektywy estetyki naturalistycznej>®.

Przedstawiwszy wady obu skrajnych nurtéw w sztuce i estetyce, przy-
stepuje Struve do prezentacji wtasnego pogladu normatywnego, majacego
by¢ ich synteza. Dzieto sztuki musi zawiera¢ oba elementy, zar6wno idee,
jak i prawde zmystowa. Musi prawdziwie przedstawia¢ $wiat rzeczywisty,
aby mozliwa byta iluzja, ta bowiem jest warunkiem zadowolenia estetycz-
nego, a dzieto, ktoére nie budzi takiego zadowolenia, nie moze by¢ sku-
tecznym nosnikiem idei. ,Idea bez czynnika realistycznego staje sie istot-
nie samowolng mrzonka, ktéra nas glebiej zaja¢ nie moze”*®. W estetyce
utrzymuje wiec Struve stanowisko analogiczne jak w metafizyce, majace
by¢ syntezg idealizmu i realizmu, i tak jak w metafizyce, realizm rozumie
jako uzupelnienie idealizmu, a nie odwrotnie. Z jej perspektywy krytykuje
estetykéw idealistycznych - miedzy innymi Hegla (nierzetelnie) - za to, ze
twierdzg, iz ,sztuka ma wytgcznie za przedmiot ideat jako ideal”?’.

Kluczowa sprawa takiej estetyki, tak jak i wcze$niejszej, jest zdefi-
niowanie pojecia idei i ideatu. W stosunku do artykutu sprzed dziewiet-
nastu lat Struve dokonat tu redukcji znaczenia i zakresu pojecia ideatu
do spraw spotecznych. Redukcja ta polega na wycofaniu sie z metafizyki.

31 Ibidem, s. 81.

32 Ibidem, s. 80.

33 Ibidem, s. 83.

34 Ibidem.

35 Ibidem, s. 83-84.
36 Ihidem, s. 85.

37 Ibidem, s. 89.
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Ideaty - pisze teraz - to §wiadome sformutowanie celéw, ,ktére ozywiajg
ludzko$¢ w pochodzie dziejowym”?8. Sg to ,pojecia o tym, co by¢ powinno:
o wzglednym udoskonaleniu warunkéw bytu i stosunkéw zyciowych”?°.
A sztuka jest ,dziedzing przejawu takich ideatéw”, zas$ jej zyciowe znacze-
nie polega na ,wykazaniu mozliwos$ci ich urzeczywistnienia w$rod real-
nych warunkéw bytu”*°, Struve nie wskazat jednak zadnych dziet sztuki,
ktére egzemplifikuja te jego koncepcje. Trudno bytoby, jak sadze, znalez¢
choc¢by jedno dzieto, ktére spetnia te definicje.

Krytyka Eugéne’a Vérona

Artykut Indywidualizm i przedmiotowos¢ w sztuce, podobnie jak poprzed-
nie, ma konstrukcje polemiczna. Tym razem poglady swoje, bedace w
duzej mierze repetycjg idei zawartych w artykutach wczesniejszych, ale
juz bez metafizycznego ugruntowania, prezentuje Struve w opozycji do
pogladéw Eugéne’a Vérona zawartych w ksigzce L'Esthetique (1878)*.
Dzieto to musiat on odebra¢ jako osobiste wyzwanie, gdyz w cze$ci ne-
gatywnej skierowane jest przeciwko przyjmowanym przezen pogladom.
Véron nie wskazat swoich antagonistdw, ale nie pozostawit watpliwosci,
ze chodzi mu o teoretykdw sztuki akademickiej, wzorujacych sie na nie-
mieckich estetykach idealistycznych, ktéorym przeciez Struve zaréwno
bezposrednio, jak i poprzez Kremera zawdzieczal swoje przekonania.
Estetyce akademickiej zarzucit Véron przede wszystkim to, ze ufundo-
wana jest na najgorszej koncepcji estetycznej starozytnosci - na estetyce
Platona - z powodu czego nie nadaje sie do obrony. W czesci pozytywnej
Véron lansuje estetyke ekspresji artysty, wspierajaca wszelkie nowe an-
tytradycjonalistyczne kierunki w sztuce. Juz pierwsze zdania tego dzieta
uczynity z jego autora skrajnie niebezpiecznego przeciwnika idealizmu
estetycznego w takim wiasnie wariancie, jaki prezentowat Struve.

Nie masz nauki bardziej niz estetyka oddanej na pastwe marzeniom metafizykéw.
0d Platona az do urzedowych doktryn naszych czaséw robiono ze sztuki jakas
mieszanine zasadniczych fantazyj i transcendentalnych tajemnic, ktére znajduja

38 Ibidem, s. 86.

39 Ibidem, s. 88.

40 Ibidem, s. 89.

*1 polskie ttumaczenie ksiazki ukazato sie w 1892 roku, wiec Struve musiat korzy-
sta¢ z francuskiego oryginatu.
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wyraz najwyzszy w absolutnym pojeciu Piekna idealnego, nieruchomego i boskie-
go, pierwowzoru przedmiotéw rzeczywistych. Przeciw tej dowolnej ontologii za-
mierzyliSmy wystqpié42.

Polemizujac z Véronem, dyskutowat Struve zarazem ze wszystkimi rze-
czywistymi i potencjalnymi jego zwolennikami, w tym takze, po czesci,
ze Stanistawem Witkiewiczem. Nie odwazyt sie jednak broni¢ estetyki
idealistycznej wprost. Argumenty Vérona byty zbyt mocne. W swoim ar-
tykule w ogdle pominat sprawe metafizycznego ugruntowania wartosci.
Bronit natomiast sztuki tradycjonalistycznej, atakujgc wsparcie, jakiego
udziela estetyka Vérona sztuce zrywajacej z tradycja.

Véron swym dzietem dokonat rewolucji paradygmatycznej w estety-
ce: odrzucit jako fantastyczng idealistyczng estetyke metafizyczng, wedle
ktérej istotg sztuki jest realizacja idealnych warto$ci, majgcych byt nieza-
lezny i pierwotny w stosunku do bytu materialnego, i zastgpit jg estetyka
ekspres;ji, wedle ktorej istotg sztuki jest to, iz dzieta s3 wyrazem indy-
widualnosci ich twdrcow. Estetyka idealistyczna stanowita filozoficzne
wsparcie sztuki akademickiego klasycyzmu, za$ estetyka Vérona byta sil-
nym wsparciem dla sztuki zrywajacej z tradycja akademickiego klasycy-
zmu i wszelkiego tradycjonalizmu, byta apologia twoérczos$ci uwolnione;j
z wiezéw tradycji.

Podobnie jak nie ma sztuki samej w sobie, z [tego] powodu, ze Piekno absolutne
jest chimerg, nie ma réwniez estetyki skonczonej i zamknietej. Rozmaite formuty,
w jakich starano sie ja uwiezi¢ - idealizm, naturalizm, realizm, itd. - s3 to tylko
rozne punkty widzenia sztuki, ale Zaden z nich nie zawiera jej catosci. [...] Artysta
[...] nie ma sie co troszczy¢ o konwencjonalne recepty akademickie, Jest on swo-
bodny, bezwzglednie swobodny, ale pod jednym warunkiem, Ze bedzie absolutnie
szczery i ze bedzie starat sie wyraza¢ mysli, uczucia, wzruszenia, ktére mu s wta-
Sciwe i nie bedzie nasladowat nikogo43.

Z a-metafizycznego punktu widzenia Véron diagnozuje stan sztuki wspot-
czesnej. ArtySci majg do wyboru trzy zasadnicze drogi: ,nasladowanie sztu-
ki dawnej, odtwarzanie przedmiotéw rzeczywistych, objawianie wrazen

2 E, Véron, Estetyka, thum. A. Lange, Warszawa 1892, s. 1.

3 Ibidem, s. 3. Ten poglad na sztuke przejat potem od Vérona Witkiewicz-junior,
przeciwko swemu ojcu, ktory chociaz nie trzymat sie ortodoksyjnie naturalizmu, to
jednak nie chciat go zupetnie porzuci¢. Zob. ]. Tarnowski, Wielki przetom: studium z es-
tetyki Stanistawa Witkiewicza, Gdansk 2014, s. 270-278.
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osobowych”**, Pierwszg podaza sztuka akademicka negujaca postep, kon-
serwujaca dawne formy i sposoby tworzenia dziet. Sztuka nasladujgca
dawng sztuke nie jest prawdziwg sztuka. Druga droga jest skutkiem od-
rzucenia akademizmu, zmuszajacego artystéw do tworzenia jak za czaséw
Peryklesa czy Leona X. Odrzucajac tradycje, arty$ci eliminujg wszelkg mys$l
ze sztuki. Gdyby tylko do tego sprowadzata sie twérczos$¢ tego nurtu, tez
by nie byta prawdziwa sztuka, gdyz bytaby tylko kopiowaniem wygladu
rzeczywisto$ci. Tak rozumiany skrajny realizm bytby mechaniczng, ko-
lorowa fotografig. Na szczes$cie, jak pisze Véron, redukcja taka nie jest
w petni mozliwa, bo artysta zawsze dodaje co$ od siebie, ,czego nie ma
przed oczami, to znaczy wzruszenie, wrazenie osobiste”*°. Z tego powo-
du nawet artysci, ktérzy glosza teorie realistyczng, na przyktad Courbet*®,
w praktyce wykraczajg poza nig, tworzac dzieki temu prawdziwe dzieta
sztuki. Prawdziwa sztuka - wyrokuje Véron - to sztuka ukazujgca wnetrze
artysty - jego ,wzruszenia, przekonania, szczero$¢, samotnosé, [...] tem-
perament, osobowo$¢”*’. A tych, ktérzy zastepuja nowatorskg tworczo$é
pamiecig i kopiowaniem tradycji badz tez daza do wiernego kopiowania
natury uwaza Véron za wrogdw sztuki. Jej instytucjonalnym wrogiem s3
akademie sztuki i zarzadzane przez akademikow salony artystyczne, ktore
ucza tylko kopiowania dziet i promuja zachowania ttumigce rzeczywisty
talent artystyczny*®. Tylko dzieki akademizmowi Jean-Auguste-Dominique
Ingres i Alexandre Cabanel stali sie prorokami i sedziami sztuki. [ przez
to mtodzi artysci ulegaja w akademiach ,cabanelizacji”*’. W sferze teorii
nauczanie akademickie bazuje na estetyce idealistycznej, ktéra pojmuje sie
jako nauke o pieknie. ,Nauka o pieknie - dobrze - ale c6z to jest piekno?”>°
- pytaretorycznie Véron. Dla estetyki akademickiej, tak jak dla Platonai Jo-
hanna Joachima Winckelmanna, piekno jest bytem idealnym, absolutnym,
istniejacym poza cztowiekiem.

* E. Véron, op. cit,, s. 15.

45 Ibidem, s. 16.

6 Zob. G. Courbet, Manifest realizmu, [w:] Francuscy pisarze i krytycy o malarstwie
1820-1876, t. 3, red. H. Morawska, Warszawa 1977, s. 7-8.

*7 E. Véron, op. cit., s. 15-16.

8 Jest to pierwszy manifest antyakademizmu, powielany potem przez wielu rady-
kalnych antytradycjonalistow, na czele z Filippem Tommasem Marinettim i Walterem
Gropiusem.

9 E. Véron, op. cit., s. 11.

50 Ihidem, s. 116.
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Piekno [...] jest forma istotng wszystkich rozmaitych stworzen, zanim przyjety
ciato, to znaczy Ze stanowi prototyp kreacji takiej, jaka sie przedstawi¢ musiata w
doskonatej formie Bogu-Stworzycielowi, zanim ulegta ponizeniu, wynikajacemu
koniecznie z jej urzeczywistnienia w materii. [...] Rozwazane w ten spos6b zowie
sie ideatem. [...] W zasadzie spoczywa ono na czystej hipotezie, absolutnie niczym

nieusprawiedliwionej i w istocie niemajacej nic, procz rzeczywistos$ci dzwiekowej
51

wyrazu, z ktérego sie urodzita, jak wszystkie byty metafizyczne”".

Swoja Estetyke konczy Véron rozbudowang analizg teorii estetycznej
Platona, poniewaz - jak wyjasnia - ,w niej to znajduje sie Zrédto i wyja-
$nienie wiekszosci przesadéw, stanowigcych doktryne akademicka lub
klasyczng”®2. To jednak wcale nie oznacza, ze zwolennicy klasycyzujacego
akademizmu s3 wierni mysli Platona. Ze ztej estetyki Platona robia jesz-
cze gorszg estetyke akademicka. A robig to w celu walki z nowatorskimi
tendencjami w estetyce i sztuce. Gtdwng kategorig tego walczacego aka-
demizmu jest pojecie ideatu wywodzone z estetyki Platona. Co prawda nie
napisat on dzieta poswieconego estetyce, zostawit jedynie porozrzucane
w réznych dialogach mysli na temat sztuki i nie wszystkie one sg jasne, ale
akurat jego poglady na temat ideatu sg klarowne, wiec tatwo skonfronto-
wacé z nimi poglady powotujacych sie na Platona estetykéw akademickich.
Uzywaja oni pojecia ideatu w dwéch znaczeniach: albo jako synonimu po-
jecia ogolnego, albo utozsamiajac go z samym Bogiem. Tymczasem pojecie
ideatu w pismach samego Platona nie ma nic wspélnego ani z pojeciem
og6lnym, ani z béstwem. Aby wyeksplikowac platoriskie rozumienie poje-
cia ideatu, Véron rekonstruuje jego estetyke. Jest ona zbudowana na kilku
podstawowych przekonaniach metafizycznych. Po pierwsze, ze oprocz
$wiata materialnego istnieje Swiat niematerialny, na ktéry sktadaja sie
Bég, demiurg, ktéremu Bég nakazat rzadzenie §wiatem materialnym, oraz
idee, ktére sa pierwowzorami wszystkich rzeczy widzialnych. Po drugie,
ze kazda z idei stuzyta Bogu za wzér do tworzenia przedmiotéw kon-
kretnych. Wsréd tych idei sg takze idee absolutne, takie jak dobro, praw-
da i piekno. Po trzecie, ze inteligencja ludzka ma charakter receptywny,
bierny. A to oznacza, iz umyst jest zwierciadtem, w ktérym odbija sie $wiat
zewnetrzny, a ponadto, ze czlowiek moze takze pozna¢ owe idee dzieki
rozumowi, w ktérym sie one - réwnie biernie, jak przedmioty material-
ne w postrzezeniach zmystowych - odbijaja. Po czwarte, Ze poznanie idei
jest przypominaniem ich sobie. Cztowiek byt kiedy$ czystym duchem

51 Ibidem, ss. 116-117.
52 Ibidem, s. 417.
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i wéwczas pojmowat bezposrednio idee, za$ potem przyjat postaé cielesng,
ale zachowat pamiec z okresu istnienia jako byt czysto duchowy i zywi pra-
gnienie odtworzenia owej pierwotnej catosci. ,Jest to teoria reminiscencji
oparta na indyjskiej doktrynie metempsychozy3. Po piate, $wiat idealny
jest doskonaty, a $wiat materialny doskonaty nie jest, bowiem gdyby taki
byt, bytby identyczny z tamtym. ,Istota najwyzsza mogta wiec dostarczy¢
Swiatu tylko stabego odbicia swej wtasnej doskonatosci. Tak tad, harmonia
i proporcja zastepuja w rzeczach jedno$é boska”>*. Po szdste, idea piek-
na musi okres$la¢ mniej wtasnosci, niz posiadajg przedmioty materialne,
bo zawiera¢ moze tylko to, co jest im wspdlne, a nie to, co specyficzne. Po
siédme, ludzie zachowuja sladowa i u§piona pamie¢ piekna idealnego, kt6-
rego doswiadczali w Zyciu przedinkarnacyjnym, co wzbudza w nich che¢
nasladowania piekna ziemskiego. Po 6sme, artystg jest cztowiek, u ktérego
owa wrodzona pamiec piekna idealnego jest najzywsza, a w zwigzku z tym
umiejetno$¢ dostrzegania i nasladowania zawsze niedoskonatego piekna
wcielonego - najwieksza. Niedoskonate, postrzegane zmystowo piek-
no wcielone artysta udoskonala z uwagi na owo niewyraZnie pamietane
piekno idealne i daje mu wyraz w dziele sztuki. ,Obraz ten, juz oddalony,
typowej doskonato$ci rzeczy jest to wtasnie to, co Platon zowie ideatem”>®.
Konkluzja Vérona jest wiec taka, ze skoro teoria Platona opiera sie na za-
toZeniu o metempsychozie i reminiscencji z zycia sprzed inkarnacji, to
przyjecie go sprawia, Ze cata teoria ma charakter fantastyczny, natomiast
jego usuniecie rujnuje te budowle. Ponadto, nie do pojecia jest, jak idea
abstrakcyjnego piekna mogtaby by¢ wzorem nasladowania artystycznego,
skoro wtasnie ,logicznie wyklucza wszelky rzeczywisto$¢ materialng”>®,
wiec miedzy swiatem idealnym a §wiatem materialnym istnieje przepasc.
Piekno idealne rozumiane po platonsku bytoby niepojete dla cztowieka
i nie dawatoby sie urzeczywistni¢ w przedmiotach realnych, a zatem ideat
platonski, gdyby byt wspomnieniem, nie mogtby by¢ wspomnieniem idei
absolutnej, a jedynie niedoskonatych, zmaterializowanych typow, ktére
cztowiek ogladat w poprzednich wcieleniach. Ideat rozumiany jako idea
jest natomiast jeden, niezmienny. ,Bezposrednie zatem nasladownictwo
piekna absolutnego jest czystym absurdem”®’.

53 Ibidem, s. 422.
5% Ibidem, s. 423.
55 Ibidem, s. 424.
56 Ibidem.

57 Ibidem, s. 426.
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Oparta na niedowodliwych hipotezach metafizyka platoniska prowa-
dzi do trzech absurdalnych implikacji, niezgodnych ze stanem faktycznym
sztuki, a zarazem wzajemnie sobie przeczacych. Po pierwsze, ze prawdzi-
wa sztuka - odzwierciedlajgcg ideat - jest sztuka unikajgca ekspresji, bo
ideat musi by¢ niezmienny i nieruchomy, przeto sztuka musi by¢ niezréz-
nicowana, po drugie, Ze artysta jest nietwdérczym kopistg tego ideatu, po
trzecie, co pozostaje w skrajnej sprzecznosci z drugim, ze dzieta artysty -
Listoty tak ponizonej” - s3 doskonalsze od dziet samego Boga®®. Platonizm
nie nadaje sie przeto na podstawe naukowej estetyki.

Swoja estetyke naukowg Véron buduje ,od dotu”, od konstatacji, ze
celem artystéw jest badz wywotanie u widzéw przyjemnosci estetycznej,
tj. podobania sie dzieta, badz wyrazenie swojej osobowosci. W sztuce sa
wiec dwa zasadnicze nurty. Pierwszy rodzaj nazywa sztuka dekoracyjng,
drugi za$ - ekspresyjng. Nastepnie stawia teze empiryczng, ze sztuka eks-
presyjna przewaza ilosciowo nad dekoracyjna. Kazde dzieto jest bowiem
ekspresyjne, ale nie kazde jest estetyczne. Piekno, rozumiane psycholo-
gicznie, jako to w dziele, co sie podoba, jest rzadko celem artystéw>°. Na-
lezatoby wiec porzuci¢ ujmowanie estetyki jako nauki o pieknie i w ogéle
wyeliminowa¢ z niej owo pojecie. Gdyby jednak, ulegajac tyranii regut
i przyjetych zwyczajéw jezykowych, chcie¢ utrzymac pojecie piekna, to
nalezy je rozumie¢ zupelnie inaczej, niz to czyni idealistyczna estetyka.
To, co sie naprawde podoba w dziele, to nie przedmiot przedstawiony, ale
sposob jego wykonania, a wiec artyzm tworcy. Z aprobata Véron cytuje
opinie Etienne’a Josepha Théophile’a Biirgera z Salonu 1868:

W dzietach zajmujacych ttumy autorzy niejako zastepuja miejsce natury. [...].
Chardina podziwiajg w szklance, ktérg on namalowat. Geniusz Rembrandta uwiel-
biajg w gtebokim i szczegélnym charakterze, jaki odbit na tej gtowie, ktéra mu
pozowa{aw.

Najwyzszym uznaniem objete sg te wytwory artystyczne, ktére uwazane sg
za dzieta geniuszu. A poniewaz estetyke interesujg dziela najwybitniejsze,
totez nalezy jg rozumie¢ - postuluje Véron w konkluzji - jako nauke majaca

za przedmiot ,badanie filozoficzne objawéw geniuszu artystycznego”®L.

58 bidem, s. 437.
59 Ibidem, s. 127.
60 Ibidem, s. 128.
61 Ibidem, s. 129.
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Celem Vérona byto obalenie estetyki akademickiej, zwanej przezen tak-
ze ,estetyka urzedow3”, i wylansowanie na jej gruzach wtasnej koncepcji.
Jego przekonania teoretyczne miaty takze silne implikacje aksjonormatyw-
ne. Krytyka estetyki akademickiej prowadzi do krytyki wspieranej przez
nig sztuki akademickiej, za§ lansowana teoria ekspresji udziela wsparcia
wspotczesnej sztuce antyakademickiej, czyli w tamtym okresie - realizmo-
wi/naturalizmowi oraz impresjonizmowi. Krytyczne ostrze Vérona dosie-
gato takze estetyki Struvego, ktérego prace z pewnoscia nie byty mu znane,
niemniej jego poglady byty zbiezne z krytykowang przezen ogdlnie platoni-
zujaca estetyka akademicka. Nie tylko zresztg krytykowang, ale i oSmiesza-
ng, co sktonito Struvego do zdecydowanej reakcji. Nie podjat jednak polemi-
ki w obronie platonizujgcej metafizyki, lecz zaatakowat Vérona na obszarze
aksjonormatywnych implikacji jego estetyki. Wystgpit jako obronca wiel-
kiej tradycji artystycznej, zagrozonej tendencjami ,,negacyjnymi” w sztuce
wspieranymi przez koncepcje takie jak Vérona. Mozna wiec sadzi¢, ze Stru-
ve po krytyce Vérona uznat fiasko swojej idealistycznej estetyki. Gdyby po-
trafit jej broni¢, zrobitby to, a skoro tego nie zrobit, to znaczy, Ze nie potrafit.
Nie dlatego wszak, ze zabrakto mu umiejetnoSci operacyjnych (ich braku
nie mozna mu odméwic), ale dlatego, ze uznat to za niewykonalne.

Struve w rzeczonym artykule nie tylko nie podejmuje polemiki z Véro-
na krytyka idealistycznej estetyki, ale przezornie w ogdéle unika proble-
matyki metafizycznej. Krytykuje jedynie koncepcje otwartego i zarazem
zrywajacego z tradycja dzieta sztuki, bedaca konsekwencja estetyki eks-
presji. Powtarza najpierw za Véronem (nie wskazujac go wszakze jako
Zrédia) diagnoze wspotczesnego stanu sztuki i uzupetnia jg o swoja kon-
cepcje ,prawdziwej” sztuki. Artysta ma do wyboru albo ,czotobitno$¢
przed ogotocong z mysli przyrodg”®* - tak czyni naturalizm, albo powie-
lanie konwencji i rutyny - tak zaleca akademizm, albo kierowanie sie wy-
1acznie talentem i negowanie wielowiekowego dziedzictwa artystyczne-
go oraz wyksztatcenia akademickiego - ,takiego wtasnie barbarzynstwa
dopuszczaja sie na polu artystycznym Véron i jego adepci”®®. Podobnego
,barbarzynstwa” dopuszczaja sie polscy ,adepci Vérona” - jest to az nadto
czytelna aluzja do Witkiewicza - ,ktérzy pomimo wszelkiej pretensji do
oryginalnoéci zastapili tylko Ecole des Beaux-Arts Akademia Krakowska,
a na kozta ofiarnego zamiast Cabanela wzieli Matejke”®*. Wedle tej kon-

62 H. Struve, Sztuka i piekno..., op. cit., s. 117.
63 Ibidem, s. 121.
6% Ibidem, s. 120.
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cepcji - wywodzi Struve - ,,co kto tworzy i jak tworzy to wtasciwie jest
rzecza obojetna, aby tylko da¢ dowody talentu”®. Struve takiej ,estetyce
negacyjnej” przeciwstawia swoja koncepcje dzieta sztuki, wedle ktorej
jest ono efektem tworczego korzystania z kumulowanej w toku postepu
w sztuce wiedzy i umiejetnos$ci. Przyznaje nawet racje Véronowi, Ze bierne
kopiowanie konwencji akademickich nie daje wartosciowych rezultatow,
ale silnie przeciwstawia sie jego rewolucyjnej koncepcji sztuki zrywajacej
z tradycja. Wyraza wiare w linearny, kumulatywny rozwdj sztuki:

[..] jak w naturze, tak i w sztuce nie ma skokéw, lecz istnieje rozwdj organiczny,
polegajacy na stopniowym przetworzeniu materiatéw i form przesztosci, na wy-
daniu nowych oryginalnych objawéw tylko przy pomocy kombinacji czynnikéw
juz istniejacych i dziatajacych w przesztosci. [...] Geniusz prawdziwy [...] nie tamie
gwattownie form dawnych [...] nie przerywa ciggtosci w rozwojuéé.

Struve broni tu nie estetyki idealistycznej przeciwko frontalnemu jej za-
negowaniu przez Vérona, lecz tradycjonalistycznej koncepcji dzieta sztuki
przeciwko koncepcji dzieta zrywajacego z akademicka tradycja. Trudno
sie oprze¢ wrazeniu, ze po ataku Vérona na akademicki idealizm, uznaw-
szy teorie swoja za niemozliwa do utrzymania, bronit juz tylko swego
konserwatywnego, mieszczanskiego w gruncie rzeczy, gustu przeciwko
gustowi nowoczesnemu, akceptujacemu nowg sztuke. Wypowiadat sie
jednak samozwanczo w imieniu ,zwyktego $miertelnika”, ktérego zmystu
piekna nie zadowala sztuka nowoczesna, a drazni ,jedynie jego nerwy
wcale niewybrednymi bodzcami”®’. Dalej juz pisat o sztuce nowoczesnej
we wlasnym imieniu, ze ztoScia i jak zawsze ex cathedra, ze

[..] goni [..] za zwodniczymi marami, batamuci siebie i innych wymuszonymi
utworami samowoli, skazanymi z géry na efemeryczne istnienie. Swiadcza o tym
adepci intuicjonizmu, symbolizmu, dekadentyzmu, impresjonizmu, wibryzmu
i tylu innych kierunkéw wspétczesnej poezji i sztuki szukajacy nowych drég, aby
tylko nie i$¢ po utorowanym goscincu, aby uchodzi¢ koniecznie za oryginalnych,
jak gdyby oryginalno$¢ nie byta juz mozliwa w granicach dotychczasowej kultury
estetycznejég.

65 Ibidem, s. 115.

%6 Ibidem, s. 127.

57 Ibidem.

%8 Ibidem. s. 115-116. Trudno sie oprze¢ wrazeniu, ze pokolenie p6zniej Witkacy
sparafrazowat te wtasnie krytyke sztuki wspotczesnej, ale zrobit to inaczej, w spo-
séb humorystyczno-ironiczny: ,Kazdy moze tworzy¢ byle co i ma prawo by¢ z tego
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Struve odrzucit wiec niemal catg nowa sztuke swoich czaséw. Co za$ w niej
konkretnie uznat za wartosciowe, tego nie wskazat. Poprzestat na zarliwej,
ale ogolnikowej obronie tradycjonalizmu artystycznego przeciwko ten-
dencjom nowoczesnym. Artykut konczy sie wyznaniem wiary i zarazem
apelem o obrone tradycji: ,obowigzek nakazuje prawdziwym mito$nikom
sztuki broni¢ dotychczasowej kultury estetycznej, jako jedynej rekojmi do-
datniego rozwoju artyzmu na przyszto$¢”°.

Rejterada z metafizyki i reorientacja tematyczna

Wszystkie te trzy powstate w réznym czasie artykuty pomiescit Struve
w ksiazce Sztuka i piekno, co zdaje sie sugerowag, ze z ich tresci byt nadal
zadowolony i Ze w jego przekonaniu sktadaja sie one na catosé jego pogla-
déw. Jednak trudno nie zauwazy¢ wycofania sie Struvego z problematyki
metafizycznej. Zachodzi wiec pytanie, czy mimo jej porzucenia napraw-
de utrzymywat wczes$niej wyartykutowane poglady w zakresie ontologii
warto$ci, kluczowe dla jego teorii. Obrona idealistycznej ontologii piek-
na przed krytyka ze strony Vérona (i Witkiewicza) wymagataby wielkiej
pracy filozoficznej, a wysitku takiego juz Struve nie podjat. Sprawia to, Ze
jego Sztuka i piekno nie jest systematycznym wyktadem teorii estetycznej,
lecz antologia tekstéw powstatych w réznym czasie, ztozong bez dbatosci
o to, by wytonita sie z tego dzieta koherentna koncepcja estetyczna. To,
ze Stanistaw Tarnowski nie zechciat zrecenzowac ksigzki Struvego, mimo
usilnych zabiegéw autora, $wiadczy¢ moze o tym, ze ksigzka ta w jego

zadowolonym, byleby nie byt w swojej pracy szczerym i znalazt kogo$, ktory réw-
nie ktamliwie bedzie to podziwiat. Ogarniamy wszystkie nie uznane dotad kierunki:
neo-pseudo-kretynizm, filutyzm, na-dudka-wystrychizm, neo-naciggizm, matpizm,
papugizm, neo-kabotynizm, fatszyzm, solipsoedryzm, mistyficyzm, nabieryzm, fikto-
bydletyzm, oszukizm, neo-humbugizm, kretacyzm, udawizm (odrézni¢ od udaizmu,
czyli tego, co sie udaje w znaczeniu powodzenia), btaznizm, nieszczeryzm, w-pole-
-wyprowadzizm, z-manki-zazywaizm, przecheryzm, tgizm, tgarstwizm, bra¢-na-
-kawalizm, wmdéwizm, co-$lina-na-jezyk-przyniesizm, zawraco-gtowizm. Wszyscy
przedstawiciele tych kierunkdw odetchna w naszej rozkosznej atmosferze Czystej
Blagi. [...] Niech zyje czysta, rozkoszna, Swiadoma swej potegi, swobodna, bezwstyd-
na BLAGA! [...] O Blago, Czysta Blago - ktdz cie przelicytuje?!!!!” (S. I. Witkiewicz,
Manifest (Fest-mani), Zakopane 1921, [online] http://polona.pl/item/319858/0/
[dostep: 13.03.2015]).
59 H. Struve, Sztuka i piekno..., op. cit., s. 130.



Heglowsko-platornskie inspiracje... 187

przekonaniu nie dawata sie pozytywnie oceni¢, a nie chciat jej oceni¢ ne-
gatywnie, bo ogdlna jej wymowa, tj. obrona estetyKki i sztuki tradycjonali-
stycznej, byta mu bliska’®.

Ksigzka Struvego stata sie wbrew nadziejom autora §wiadectwem po-
razki lansowanej przez niego wers;ji estetyki idealistycznej, porazki, ktora
stata sie takze jego osobistg przegrang i przyspieszyta jego wycofanie sie
z zycia naukowego i publicznego, a wbrew jego nadziejom wyrazonym
w liscie do Stefana Pawlickiego, nie przyczynita sie do wzmocnienia ,upa-
dajacego idealizmu w sztuce”’!,

Po wydaniu Sztuki i piekna Struve opublikowat jeszcze cztery wazniej-
sze teksty podejmujace problematyke estetyczng: Dyletantyzm i krytyke
(1893), hasto Estetyka do Wielkiej Powszechnej Encyklopedii Ilustrowa-
nej (1897) oraz Sztuke i spoteczeristwo (1903), a takze niewielka ksigzke
Anarchizm ducha u nas i obcych (1899,1901). Artykut Dyletantyzm i kryty-
ka jest aluzyjnym atakiem na niewymienionego z imienia i nazwiska Wit-
kiewicza. Struve zarzuca mu dyletantyzm, a zarzut Witkiewicza, ze Stru-
vemu brak wiedzy warsztatowej o malarstwie, odbija kontrargumentem,
Ze wiedza artysty jest syntetyczna, za$ krytyka jest analityczna i wymaga
szerokich studiéw przygotowawczych, przeto nie wystarczy by¢ artysta,
aby by¢ krytykiem. W wymiarze teoretycznym tekst jest ubogi, zawiera
tylko jedng ogélng uwage normatywna, Ze spoteczng rolg krytyki jest

70 W liécie do Stefana Pawlickiego Struve prosi go o wplyniecie na Stanistawa
Tarnowskiego, aby zechciat zrecenzowac jego ksiazke: ,Przy sposobnosci o$mielam
sie znowu trudzi¢ Szanownego Pana skromng prosba. [...] Miatem zaszczyt przesta¢
zaréwno Panu, jak i hr. St. Tarnowskiemu moja ksigzke pt. Sztuka i piekno. Ma ona
przeciwdziata¢ radykalizmowi estetycznemu, jaki sie u nas w Warszawie na dobre
rozsiadywac zaczyna wskutek ksigzki Witkiewicza. Hr. Tarnowski napisat recenzje tej
ostatniej w ,Przegladzie Polskim”, a , Tygodnik Ilustrowany” podaje obecnie jej prze-
druk. Samo zajecie sie tg ksigzka przez taka powage literackg, jaka jest hr. Tarnowski,
podnosi jej znaczenie i wptywa na rozpowszechnienie pogladéw w niej zawartych.
Majac to na uwadze oSmielam sie prosi¢ Czcigodnego Pana o zwrdcenie przy sposob-
nosci uwagi hr. Tarnowskiemu na moja ksiazke; moze by zechciat jq przeczytac¢ i zda¢
o niej rowniez publicznie sprawe w ,Przegladzie Polskim” w celu moralnego popar-
cia powaga swoja zasad zdrowego idealizmu na polu estetyki. Hr. Tarnowski znajdzie
w mej ksiagzce wszechstronne potwierdzenie gloszonych przez siebie pogladow es-
tetycznych”. Tarnowski najwyrazniej nie podzielat opinii autora ksiazki i recenzji nie
napisal. Zauwazmy na marginesie, Ze list ten datowany jest na 20 listopada 1891 roku,
a to znaczy, ze juz wtedy ksigzka byta wydrukowana, ale nosita date przysztoroczna.
S. Borzym, Przesztos¢ dla przysztosci. Z dziejow mysli polskiej, Warszawa 2003, s. 69.

71 Ibidem, s. 70.
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umiejetne kierowanie produkcja artystyczng ku wyzynom ideatu, i suge-
ruje, ze jest to jakis, blizej jednak przez niego nieokreslony, ideat postepu
cywilizacyjnego ludzkosci, zagrozony obecnie twdrczoscia zrywajaca cia-
glos¢ z wielka sztuka przesziosci inspirowang dyletancka krytyka.

Ideat w p6Znych pracach Struvego nie jest juz boskim prawzorem, ale
wyobrazeniem artysty lub spoteczenstwa o celu podejmowanych dziatan.
Gdyby od poczatku w ten sposéb rozumiat on pojecie ideatu, Witkiewicz
nie miatby powodu, aby wykorzysta¢ argumenty antymetafizyczne, a po-
lemika ograniczytaby sie do starcia dwéch programéw normatywnych.

Takze w artykule Estetyka Struve - zapewne pomny przeprowadzo-
nej przez Vérona krytyki idealistycznej estetyki - unika dywagacji meta-
fizyczno-teistycznych i piekno ujmuje jako ,harmonijne zespolenie pod-
miotowej tresci z przedmiotowa formga”, utozsamiajac to, co podmiotowe,
z tym, co idealne’?. Trzyma sie jednak deklaratywnie swojego pierwot-
nego, baumgartenowsko-batteaux’owskiego rozumienia estetyki jako
nauki o pieknie i z tego powodu wpada w ktopoty teoretyczne, ktérych
najwyrazniej nie dostrzega. Odmetafizyczniona i odteizowana definicja
piekna rozsadza bowiem definicje estetyki jako nauki o pieknie. Piek-
no definiowane jest juz nie jako byt obiektywny, ale jako byt relacyjny,
jako efekt aktywnego transponowania przez podmiot pojecia piekna na
jakie$ zespoty jakosci odbieranych zmystowo, ktérych nos$nikiem jest
dzieto jako przedmiot materialny. Owa tre$¢ podmiotowa rozumie teraz
psychologiczne. Idealistyczny pozostat juz tylko sposéb werbalizacji.
Gléwng energie umystowa wktada Struve i w tym przypadku w zarliwa
obrone tradycjonalizmu artystycznego przeciwko tendencjom antytra-
dycjonalistycznym, postrzeganym jako $miertelne zagrozenie dla kultury
wysoKiej.

W Anarchizmie ducha... stworzyt Struve wizje upadku kultury wy-
sokiej spowodowanego przez tytutowy ,anarchizm ducha”, za ktorego
koryfeusza uznat Nietzschego, za$ za artystycznych sukcesoréw - twor-
cow wszelkich nieidealistycznych kierunkéw w sztuce, wsréd ktorych
znalezli sie miedzy innymi , parnasisci, dekadenci, hydropaci, symbolisci,

72 H. Struve, Wybdr pism estetycznych, op. cit., s. 94. My$l ta - przypomne - pocho-
dzi od Schellinga, ale czy ja wziat od samego Schellinga, czy za posrednictwem Hegla
lub neoheglistéw, trudno ustali¢, a sam Struve nie ujawnit Zrédta swego pogladu. Zob.
J. Tarnowski, Heglowski-platoniskie inspiracje pierwszych polskich estetykéw akademic-
kich. Czes¢ pierwsza: Jozef Kremer, ,Estetyka i Krytyka” 2015, nr 36, s. 122.
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impresjoniéci, wibrysci i tym podobni modernisci”’3. W tekscie tym nie
wida¢ juz inspiracji platonsko-heglowskiej, a jego powazna w gruncie rze-
czy tres$¢ ostabiona jest przez napastliwy i apodyktyczny ton.

W swym ostatnim teks$cie o sztuce, zatytutowanym Sztuka i spote-
czenstwo, obwieszcza Struve upadek dwdch estetyk antyidealistycznych:
naturalizmu, przyjmujacego za cel sztuki nasladowanie rzeczywistosci,
oraz formalizmu, przyjmujacego za cel sztuki doskonato$¢ srodkéw arty-
stycznych, co jest oczywista podwdjng aluzja do pogladow Witkiewicza.
,Dzi$ te prady, zwalczajace idealizm w sztuce, nalezg juz do przesztosci,
posiadaja tylko warto$¢ archeologiczng”’* - pisze z wyrazng satysfakcja.
A zarazem obwieszcza powrdt sztuki, w ktérej dokonuje sie ,,odrodzenie
glebszego uczucia, ducha w sztuce, a wiec i ideatéw”’>, nie identyfikuje jej
jednak konkretnie i przyznaje, ze estetyka tej nowej sztuki ,nie przyjeta
jeszcze charakteru $ciéle okreélonej teorii”’®. Rado$¢ Struvego byta przed-
wczesna, wszak sztuka i jej estetyka po epizodzie symbolizmu poszly
w kierunku najbardziej przez niego znienawidzonym - refutacji tradycji.

Struve wycofat sie, trudno nie dodaé, ze chytkiem, z idealistyczno-me-
tafizycznego rozumienia ideatu - kluczowej kategorii swojej estetyki -
i zastgpit je rozumieniem potocznym, zdroworozsgdkowym.

Dazac do zmiany tego, co jest, na stan odpowiadajacy temu, co, wedtug nas by¢
powinno, posiadamy w umys$le naszym pewien gotowy, mniej lub wiecej rozwi-
niety wzoér [...]. Taki wzoér, wedtug ktérego pragniemy urobi¢ rzeczywisto$¢, aby
odpowiadata naszym wymaganiom, nazywamy ideatem. [...] Ideal ma charakter
na wskros$ podmiotowy, subiektywny, $ci$le zwigzany z indywidualnym nastrojem
umys{u77.

Pisze dalej, Ze religia ksztattuje ,ideaty zycia przysztego, transcenden-
talnego”, za$ sztuka ,uzmystawia” wiele réznych uniwersalnych ideatéw
ludzko$ci. I daje kilka przyktadow: dzieto przedstawiajgce Zeusa wyraza
Jideal boskiego majestatu i powagi”, Pallas Atene - wzniosta mysl i ma-
dro$¢, Apollona - zwycieskg energie, Herkulesa - niezrownana site fizycz-
ng, Laokoona czy Niobe - ,wcielenie serdecznego bélu ojca, matki wobec

73 H. Struve, Anarchizm ducha u obcych i u nas: studium krytyczne, Warszawa 1901,
s. 27.

74 Idem, Wybdr pism estetycznych, op. cit., s. 69.

75 Ibidem.

76 Tbidem.

77 Ibidem, s. 67, 71.



190 Jézef Tarnowski

tragicznego losu dzieci”’8. Struve rozumie tu pojecie ideatu typologicznie,
psychologicznie, a zarazem spotecznie i normatywnie, gdyz dalej definiu-
je pojecie prawdziwej sztuki jako takiej, ktéra wyraza dgzenia i potrzeby
danego spoteczeristwa w trosce o jego przyszto$¢’’.

Struvego obrona tradycjonalizmu nie wywarta juz wptywu na nasza
estetyke ani sztuke. W plastyce i literaturze formacja Mtodej Polski roz-
poczeta proces coraz silniejszego negowania tradycji, ktdrego estetyczna
ofiarg stat sie nie tylko idealizm postheglowski, ale i antyidealistyczny
naturalizm. P6Zniejsze wystapienia Adolfa Baslera, Zbigniewa Pronaszki,
formistow, BLOK-u, Praesensu potozyty kres nie tylko estetyce ideali-
styczno-akademickiej, ale i walczacej z nig estetyce naturalistycznej®’. Ta
druga jednak odrodzita sie po kilkudziesieciu latach jako jeden z nurtéw
estetyki postmodernistycznej. Pierwsza za$ nalezy do cmentarzyska idei.

Hegelian-Platonic Inspirations
of the First Polish Academic Aestheticians.
Part Two: Henryk Struve

Abstract

In his monumental work Letters from Cracow, published since 1843, J6zef Kremer, the
first Polish academic aesthetician, propagated Hegelian aesthetics reinterpreted in
Platonic and theistic terms. The work was the first consistent lecture on aesthetics in
Polish. Like Hegel, Kremer supported academic art. He significantly influenced Luc-
jan Siemienski, the most eminent art critic of the age, who published his reviews in
Cracow’s Czas magazine, as well as Henryk Struve, a philosopher and aesthetician of
the younger generation, who in the 1870s became the main authority on art and the
evaluation of works of art, modern ones in particular. Unlike Kremer, who categorical-
ly expressed his opinions and who did not have to face opposing views, Struve fought
disputes against Véron’s views, which were critical of academic-idealistic aesthetics.
He also fought a losing battle with Stanislaw Witkiewicz. The dispute resulted in the
disappearance of academic-idealistic aesthetics, which was also a factor in academic
painting vanishing from Polish culture.

Key words

academic art, academic-idealistic aesthetics, Hegel, Plato, Véron, Witkiewicz, work of art

78 Ibidem, s. 70.
79 Ibidem, s. 72, 80.
80 Szerzej pisze o tym w ksigzce Wielki przetom..., op. cit.
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