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Kilka uwag o koncepcji Christopha Bosserta
na temat trzeciej czesci Clavier Ubung
Johanna Sebastiana Bacha?

Abstrakt

Artykut jest polemika z koncepcja Christopha Bosserta na temat trzeciej czesci Clavier
Ubung Johanna Sebastiana Bacha. Najpierw streszczono uwagi Umberta Eco na temat
nadinterpretacji i tak zwanej zasady sympatii, ktdra jest charakterystyczna dla tradycji
hermetycznej i epistemologii ezoterycznej. W dalszej kolejnosci wykazano, ze Bossert
w swym wywodzie stosuje owa zasade i w zwigzku z tym sformutowano wniosek, iz jego
rozwazania trudno uzna¢ za warto$ciowg teorie naukowa.

Stowa kluczowe

J. S. Bach, Ch. Bossert, Clavier Ubung 111, symbolika liczbowa

Na wstepie chciatbym sie odnie$¢ do ksigzki Interpretacja i nadinterpretacja
(Eco et al. 1996), ktéra stanowi zapis tak zwanych wyktadéw Tannera, wy-
gloszonych w roku 1990 przez Umberta Eco, oraz wywotanych przez to
wystgpienie polemik (Richard Rorty, Kariera pragmatysty; Jonathan Culler,
W obronie nadinterpretacji; Christine Brooke-Rose, Historia palimpsestowa;
Umberto Eco, Replika). Dyskusja zarejestrowana w przywotanej publikacji
jest charakterystyczna dla stanu, w jakim znalazta sie teoria literatury
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058), finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (konkurs ,Fuga 5”).
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w drugiej potowie XX wieku. Z jednej strony, byta ona stale zakorzeniona
w ujeciu strukturalistycznym, z drugiej za§ — powstato wiele szkét dowar-
tosciowujacych poznajacy podmiot. Eco, poczatkowo zwolennik drugiej
grupy i autor koncepcji dzieta otwartego, z czasem zaczat dostrzega¢ zagro-
Zenia ptynace z oparcia catego procesu interpretacji wytacznie na czytelniku
i przeprowadzit krytyke tych nurtéw w badaniach literackich, ktére sytu-
owaly sens jedynie po stronie odbiorcy (na przyktad szkota dekonstrukcjo-
nistyczna z Yale). W wyktadach Tannera powigzat je z tradycjg hermetyczna,
a zwolennikom takiego sposobu my$lenia nadat nieco Zartobliwg i zto$liwg
zarazem nazwe ,czcicieli catunu” (Eco et al. 1996, 53).

Eco rozpoczyna od rozwazan na temat mozliwosci poznania swiata i za
punkt odniesienia przyjmuje model grecko-tacinskiej racjonalnosci spod
znaku Arystotelesa. W ujeciu tym wiedza o jakims$ zjawisku oznacza zrozu-
mienie proceséw, jakie doprowadzity do jego uksztattowania, totez koniecz-
ne jest zatozenie pojecia linearno$ci oraz przyczynowosci. Jednocze$nie
koncepcja ta wspiera sie na trzech klasycznych zasadach: tozsamosci, nie-
sprzeczno$ci oraz wytaczonego $rodka. Wyznaczaja one sposéb myslenia,
ktory uznaje sie za racjonalny w obrebie klasycznego rachunku zdan. Z prze-
ciwng sytuacja mamy do czynienia w rozmaitych tradycjach ezoterycznych.
Jezykiem hermetycznym rzadzi na ogét zasada sympatii, czyli odsytania do
kolejnych bytéw w oparciu o analogie i podobienstwo:

Rosliny nie definiuje sie na podstawie jej charakterystyki morfologicznej czy funkcjo-
nalnej, lecz na podstawie podobienstwa, chocby tylko cze$ciowego, do innego elemen-
tu kosmosu. Jezeli mgliscie przypomina jakas$ czes¢ ludzkiego ciala, co$ znaczy, ponie-
waz odnosi sie do ciata. Z kolei ta cze$¢ ciata co$ znaczy, poniewaz odnosi sie do jakiej$
gwiazdy, gwiazda co$ znaczy, poniewaz odnosi sie do skali muzycznej, skala mu-
zyczna co$ znaczy, poniewaz odnosi sie do hierarchii aniotéw, i tak dalej, ad infinitum
(Eco et al 1996, 33-34).

Btad zasady sympatii polega na braku czytelnego kryterium, ktére po-
zwolitoby powigza¢ kolejne kategorie. Za kazdym razem jest ono inne (raz
bedzie to podobienistwo ksztattu, innym razem etymologiczne etc.), przez co
potaczenia staja sie zupelnie dowolne. Na przyktad roslina o wtasciwosciach
leczniczych moze przypomina¢ ksztattem organ ludzki, na ktéry dobroczyn-
nie wptywa, ale nie oznacza to, ze wszystkie rosliny przypominajace czesci
ludzkiego ciata beda dziataty podobnie. Hermetyczna zasada sympatii nie-
wiele sobie robi z tego zastrzezenia i pozwala na konstruowania nieograni-
czonych zadnym kryterium analogii. Wszystko to stuzy wizji wiedzy jako
nieskoniczonego procesu odkrywania zalezno$ci, ktére prowadzi¢ majg do
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odstoniecia tajemnicy wszech$wiata, ztamania kodu rzadzacego rzeczywi-
stoscig etc. Postawa epistemologiczna doktryn ezoterycznych zaktada bo-
wiem, Ze istotna prawda skrywa sie pod pozorem rzeczywistosci, a dostep
do niej mamy dzieki dostrzeganiu rozlicznych, a nieoczywistych analogii,
ktore jakoby podsuwaja nam rozwigzanie. Stad wynika zastosowanie roz-
maitych technik hermetycznych, na przyktad gematrii. Podstawianie liczb
pod litery alfabetu ma w tradycji kabalistycznej fundamentalne znaczenie,
poniewaz w ujeciu tym Bég ukryt pod literami Tory klucz do petnego pozna-
nia rzeczywistos$ci. Odkrywanie warto$ci liczbowej wyrazéw ma zatem pro-
wadzi¢ do odstoniecia ostatecznej prawdy o $wiecie.

W pewnym ogdlnym sensie dostrzeganie ukrytych analogii oraz odkry-
wanie mechanizméw, jakie nimi rzadza, dotyczy réwniez nauki zakorzenio-
nej w greckiej racjonalnosci, jednak réznica polega na tym, Ze ta ostatnia
wypracowata metody weryfikacji poprawnosci dowodzenia (na przyktad
zasady tozsamosSci, niesprzecznosci i wylaczonego srodka w klasycznym
rachunku zdan), podczas gdy w tradycji hermetycznej satysfakcjonujgcym
wyznacznikiem ,prawdziwosci” jest juz samo zdziwienie nad uniwersum,
w ktérym wszystko wiaze sie ze wszystkim, mikrokosmos odsyta do makro-
kosmosu etc. W efekcie jezyk hermetyzmu jest rezerwuarem metafor i sym-
boli, dowodzacych jednosci przeciwienstw, ta za§ — rzecz jasna — neguje
zasade tozsamosci. Jezeli bowiem przyjmiemy, ze prawdziwy jest nastepuja-
cy ciag analogii: litera ‘a’ to 1; liczba 1 to jednia; jednia to Bog; Bog to pehnia;
pehnia to okrag, wowczas litera ‘a’ oznacza¢ bedzie zaréwno liczbe 1, Boga,
jednie, jak i okrag. Ktopot jednak w tym, Ze gdy nie ma kryteriéw ogranicza-
jacych zasade sympatii, wéwczas mozemy skonstruowac¢ réwniez nastepu-
jacy ciag myslowy: litera ‘c’ to liczba 3, liczba 3 to Tréjca Swieta, Tréjca Swie-
ta to Bog, Bog to pehia, petia to okrag etc. W efekcie zaréwno ‘a@’, jak i ‘c’
odnoszg sie do pojecia Boga i okregu. Proces ten mozna ciggna¢ w nieskon-
czonos¢, a ,zdolny” interpretator, dysponujacy takim narzedziem, moze
potaczy¢ wszystko ze wszystkim, ,odkrywajac” przy okazji uniwersum nie-
konczacych sie analogii.

I cho¢ autor Imienia rézy odwotuje sie jedynie do badan literackich, to
jednak jego spostrzezenia moga, jak sadze, by¢ bardzo uzyteczne réwniez
w kontekscie muzykologii. To, co Eco pisze o ,czcicielach catunu” trafnie
diagnozuje pewien typ interpretacji, stosunkowo czesto spotykany przy
okazji rozwazan na temat symboliki liczbowej w trzeciej czesci Clavier Ubu-
ng Johanna Sebastiana Bacha. W artykule niniejszym chciatbym przyjrze¢ sie
koncepcji przedstawionej niedawno przez Christopha Bosserta.
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W tomie 13. czasopisma ,Pro Musica Sacra” z roku 2015 ukazat sie arty-
kut Trzecia czes¢ ,Clavier Uebung” ze zbioru ,Clavier Uebung I-1V” wobec
tworczosci choratowej Johanna Sebastiana Bacha (Bossert 2015)2. Jest
to thlumaczenie wyktadu, wygloszonego przez profesora Bosserta w trakcie
konferencji ,Muzyka ptaszczyzng dialogu wyznaniowego. Wspoélne dziedzic-
two, odmienne tradycje”, w ramach X Dni Muzyki KoScielnej (Krakéw, listo-
pad 2014 r.). Bossert prezentuje zbior Clavier Ubung Il jako strukture zogni-
skowang wokoét punktu centralnego — choratu Vater unser im Himmelreich
BWV 682 (Vater unser to luteraniska wersja modlitwy Ojcze nasz). Interpre-
tacja ta juz na wstepie budzi watpliwosci, poniewaz cykl sktada sie z 27 wy-
raznie oddzielonych czesci, totez na najbardziej podstawowym poziomie
srodek stanowi kompozycja 14. (13 + 1 + 13 = 27), czyli Wir glauben all an
einen Gott BWV 681. Struktura zbioru w pierwszym wydaniu z roku 1739
(Bach byt osobiscie zaangazowany w powstanie tej edycji) przedstawiala sie
nastepujaco (Bach 1739):

Praeludium pro Organo pleno (Es-dur) [BWV 552/1]
Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit [BWV 669]

Christe, aller Welt Trost [BWV 670]

Kyrie, Gott heiliger Geist [BWV 671]

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit [BWV 672]

Christe, aller Welt Trost [BWV 673]

Kyrie, Gott heiliger Geist [BWV 674]

Allein Gott in der Hoh sei Ehr [BWV 675]

9. Allein Gott in der Hoh sei Ehr [BWV 676]

10. Allein Gott in der Héh sei Ehr [BWV 677]

11. Dies sind die heiligen zehn Gebot [BWV 678]

12. Dies sind die heiligen zehn Gebot [BWV 679]

13. Wir glauben all an einen Gott [BWV 680]

14. Wir glauben all an einen Gott [BWV 681]

15. Vater unser im Himmelreich [BWV 682]

16. Vater unser im Himmelreich [BWV 683]

17. Christ, unser Herr, zum Jordan kam [BWV 684]

18. Christ, unser Herr, zum Jordan kam [BWV 685]

19. Aus tiefer Not schrei ich zu dir [BWV 686]

20. Aus tiefer Not schrei ich zu dir [BWV 687]

21. Jesus Christus, unser Heiland, der von uns den Zorn Gottes wandt [BWV 688]
22. Jesus Christus, unser Heiland, der von uns den Zorn Gottes wandt [BWV 689]
23. Duetto I [BWV 802]

24. Duetto 11 [BWV 803]

O NS WN

2 W tym samym tomie ukazat sie artykul na temat koncepcji Bosserta: Presseisen
2015.
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25. Duetto 111 [BWV 804]
26. Duetto IV [BWV 805]
27. Fuga a 5 con pedale pro Organo pleno (Es-dur) [BWV552/2]

Bossert, dokonujac swoich obliczen, wziat pod uwage trzy sekcje fugi
Es-dur BWV 552/2 i dzieki temu mogt stwierdzi¢, ze to BWV 682, czyli 15.
ogniwo cyKkly, jest jego sSrodkiem (powstat w ten sposéb uktad 14 + 1 + 14 =
29). Rzecz jednak w tym, Ze Niemiec nie wyjasnia, dlaczego akurat trzy cze-
$ci konicowej fugi zyskuja w jego koncepcji funkcje odrebnych ,,ogniw” cyklu.
Réwnie dobrze mozna by wzigé pod uwage potréjng budowe Duetta Il BWV
803, ktorego srodkowa, stosunkowo mocno schromatyzowana czes¢, rézni
sie istotnie od fragmentéw pojawiajacych sie przed nig i po niej (da capo).
Wydaje sie wobec tego, Ze decyzja o usytuowaniu BWV 682 w centralnym
punkcie zbioru jest zupetie arbitralna i nie wynika ze struktury samego
cyklu. Mimo to przyjmuje ja jako hipoteze, aby podazy¢ za tokiem rozumo-
wania Bosserta:

Kompozycja centralnego utworu na temat Ojcze nasz ma szczeg6lng budowe: sposrod
Iacznie 91 taktéw taktem wyjatkowym okazuje sie takt 41. Z tego wzgledu caty utwoér
jest zbudowany w sposéb dajacy sie opisac jako 40 + 1 + 50 taktow. Interpretacja tego
uktadu moze by¢ rozumienie kazdego taktu jako odzwierciedlenia uptywu jednego
dnia. W ten sposdb otrzymuje sie 40 dni Wielkiego Postu, Wielkanoc oraz 50 dni po
Wielkanocy do momentu Zestania Ducha Swietego. Zbawienie w swojej petni dokonu-
je sie wlasnie w Wielkanoc, jak réwniez w 40 dniach przed Wielkanocg i w 50 dniach
po Wielkanocy. W catosci tej zawarte jest doSwiadczenie pasji Jezusa, wielkanocnej
ofiary oraz czasu uptywajacego do rozlania sie Ducha Swietego. Liczby 40 oraz 50
moéwig o wydarzeniach, w ktérych wypehita sie historia zbawienia. Przeciwienstwo
40 dni Wielkiego Postu i 50 dni okresu wielkanocnego traktuje jako archetyp catej dia-
lektyki zakorzenionej w Biblii (Bossert 2015, 103).

[stotnie takt 41. jest wyjatkowy, poniewaz w gtosie najnizszym pojawia
sie charakterystyczny motyw (szereg figur sktadajacych sie z trzydziesto-
dwojki i szesnastki z kropka), ktéry jedynie tutaj przeznaczony zostat dla
partii pedatu, w pozostatych zas$ miejscach pojawia sie jedynie w manuatach.
Niewatpliwie jest to wazne miejsce z punktu widzenia praktyki wykonaw-
czej (6w skomplikowany przebieg nalezy wykonaé za pomoca nég) i w tym
sensie wprowadzenie uktadu 40 + 1 + 50 znajduje pewne uzasadnienie,
niemniej wynikajaca z niego tres$¢ teologiczna, jest juz, jak sadze, efektem
zastosowania hermetycznej zasady sympatii. Bossert przyjmuje, Ze jeden
takt oznacza jeden dzien, ale nie wyjasnia, co pozwala na takie utozsamienie.
Nie podaje tekstu choratowego, ktéry méglby ewentualnie ustanowic takie
powigzanie, ani zadnego innego argumentu, ktéry wynikatby ze struktury
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stowno-muzycznej. Réwnie dobrze mozna by stwierdzi¢, Ze takt to godzina,
tydzien, miesigc, rok albo dekada. Jedynym potwierdzeniem ,stuszno$ci”
omawianego utozsamienia jest dalsze rozumowanie, ktére wskazuje na
zwigzek liczby taktéw z okreSlonymi porami roku liturgicznego. Niestety
analogia ta jest rownie watpliwa, co powigzanie taktéw z dniami. Postulo-
wane przeciwstawienie czasu pokuty i radosci nie znajduje bowiem Zadnego
potwierdzenia w tkance muzycznej — cato$¢ jest zupetnie jednorodna
z punktu widzenia potencjatu afektywnego. Pierwsza cze$¢ niewiele r6zni
sie od drugiej, totez nadanie im statusu jakos$ci antytetycznych, ktére obra-
zowac¢ majg ,jak z przeciwienstwa okresu pokuty oraz wielkanocnej radosci
powstaje niepodzielna cato$¢” (Bossert 2015, 103), stanowi, jak sadze, in-
terpretacyjne naduzycie.

W artykule Bosserta odnaleZ¢ mozna wiele innych fragmentéw zbudo-
wanych na podobnych procedurach poznawczych, jednak sadze, Zze zapre-
zentowany dotychczas materiat pozwala na sformutowanie wniosku, iz kon-
cepcji niemieckiego profesora blizej do refleksji hermetycznej niz naukowe;.
Symptomatycznym potwierdzeniem tej diagnozy jest, jakze charaktery-
styczna dla ezoterykéw, deklaracja z zakonczenia artykutu na temat ,naj-
glebszej tajemnicy” (Bossert 2015, 119) trzeciej czesci Clavier Ubung: ,Za-
leznos¢ te zrozumiatem w roku 1983 i odczutem glebokie uczucie wdziecz-
nosci, ktére od tego czasu jest stale obecne w moim zyciu” (Bossert 2015,
121). Dla ,czcicieli catunu”, by postuzy¢ sie okre$leniem Umberta Eco, naj-
wazniejszym efektem prowadzonej refleksji jest bowiem egzystencjalne
doswiadczenie ,,0$wiecenia”, , zrozumienia wielkiej tajemnicy” etc. O ile po-
stawa taka nie rosci sobie prawa do wiedzy naukowej, o tyle mozna jg trak-
towac jako nieszkodliwg i w pewnym sensie fascynujaca praktyke. Jezeli
jednak teoria tego typu gosci na famach czasopisma naukowego, a z takim
przypadkiem mamy do czynienia, wowczas nalezy, jak sadze, zawota¢ gto-
$no, iz ,krdl jest nagi”, quod erat demonstrandum.

Remarks on Christoph Bossert’s Theory
on the Johann Sebastian Bach’s Clavier Ubung 11l

Abstract

The article challenges Christoph Bossert’s theory on the third part of Johann Sebastian
Bach’s Clavier Ubung. The introduction summarises Umberto Eco’s remarks on overinter-
pretation and the rule of sympathy, which is characteristic for the hermetic tradition and
esoteric epistemology. The article proves that in his reasoning, Bossert makes use of this
rule, which leads to the conclusion that his findings can hardly be considered a worth-
while scholarly theory.
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