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Jadwiga Huckova®

Od prawdy zycia po rewolte estetyczna.
Kilka aspektow czechostowackiej Nowej Fali

Abstrakt

Dzieki niepowtarzalnej konstelacji wielu czynnikéw w latach szes$¢dziesiatych XX wie-
ku w Czechostowacji mégt zaistnie¢ prawdziwy ,cud filmowy”. Nowa Fala oznaczata
przede wszystkim zainteresowanie cztowiekiem, warunkami jego egzystencji i samo-
realizacji. Jednym z najwazniejszych probleméw podejmowanych przez kino byto pyta-
nie o prawde. Ukazanie prawdy zycia stato sie rodzajem manifestu zwtaszcza dla takich
rezyseréw, jak Stefan Uher, Jaromil Jire$, Milo§ Forman, Ivan Passer, Jaroslav Papousek.
Wielka indywidualno$cia byt Pavel Juracek, a Véra Chytilova podazata droga rewolty
estetycznej.

Stowa kluczowe

czechostowacka Nowa Fala, czeska Nowa Fala, cinéma-vérité, kultura ludowa, kon-
sumpcjonizm

Filmowa Nowa Fala bywa traktowana jako przemijajacy fenomen, ktéry
zmienit kino francuskie w latach 1958-1963. Drugie podejscie rozszerza
jej geograficzny obszar do koncentrycznych kregéw wokét paryskiego
epicentrum®. To szersze znaczenie marginalizuje role samego ,ogniska”,
szczegblng role przypisujac filmom powstatym w Pradze, Budapeszcie,
Londynie czy Moskwie.

1 Zob. ].-P. Jeancolas, P. Kral, Novd novd vina? Rozprava o ¢eské a francouzské kinema-
tografii/ Nouvelle nouvelle vague? Débats sur le cinéma tchéque et frangais, Praha 2002.
Jesli nie podano inaczej - thum. wiasne.
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Liberalizacja zycia politycznego i spotecznego po 1956 roku wptyneta
na kulture krajow potozonych na wschéd od Laby, w tym 6wczesnej Cze-
chostowacji. Wtasnie tutaj, z inspiracji francuskg Nowg Falg, rozwinat sie
fenomen, ktory rozstawit kinematografie matego kraju socjalistycznego.
Jego potencjatl uswiadamiali sobie juz wspottworey ,,cudu filmowego”.
Obecnos¢ i sukcesy na miedzynarodowych festiwalach (Cannes, Locarno,
Oberhausen, Mannheim, Wenecja, Chicago) utwierdzity poczucie wspot-
tworzenia kinematografii Swiatowej. Wkroczenie wojsk Uktadu Warszaw-
skiego do Czechostowacji w sierpniu 1968 roku przerwato procesy zacho-
dzace w zyciu politycznym, spotecznym i kulturalnym.

Pojecie ,cudu filmowego” funkcjonuje do dzi$ i wykazuje stale aktu-
alng atrakcyjnos$¢. Na poczatku lat dziewiec¢dziesiatych, po dwoch de-
kadach ,normalizacji” politycznej, pojawity sie préoby nawigzywania do
stawnej, cho¢ krétkiej epoki. Po upadku rzagdéw komunistycznych Europa
byta juz jednak gdzie indziej, inne byty ideaty, tematy filmowe, odmienna
atmosfera. Usitowania mtodych filmowcéw (Sasa Gedeon, Petr Zelenka,
Jan Svérak, Jan Hiebejk), a takze przedstawicieli generacji twércéw ak-
tywnych w czasach Nowej Fali (Zden€k Sirovy, Vit Olmer, Juraj Jakubisko,
Drahomira Vihanova i inni), by znalez¢ wtasnie w niej inspiracje i wtaczy¢
pewne watki do aktualnych wypowiedzi filmowych, w wiekszo$ci sie nie
powiodly. Tymczasem wytonity sie silne osobowosci, ktére uswiadomity
sobie, ze nie tedy wiedzie droga: powrd6t do Nowej Fali nie jest juz realny,
nie mozna zanegowac przerwania ciagtosci kulturowej. Hirebejk, Zelenka
i inni poszli wlasnymi drogami.

Zainteresowanie Nowa Falg nadal jednak nie stabto. Jej przedstawicie-
lom poswiecono realizowany od 2003 roku imponujgcy projekt autorstwa
Jana Luke$a (scenariusz) i Martina Sulika (rezyseria) pt. Zlatd $edesdta
(Ztote lata szescdziesigte). W jego ramach znalazly sie miedzy innymi cykl
telewizyjnych portretéw tworcoéw, przeglady festiwalowe, seria filmow
wydanych na DVD.

Fenomen i mit czechostowackiej Nowej Fali jest nadal zywotny. Co
szczegblnego byto w tym zjawisku, ze porusza nas ono do dzi$?

Przypomnienie jego wybranych aspektéw nie jest jedynie wyrazem
powracajgcej nostalgii za wyjatkowa dla historii kina dekadg czy préba
rekapitulacji jej osiagnie¢. W samej Czechostowacji kolejna tak znaczaca
fala filmowcéw pojawita sie dopiero w latach dziewiec¢dziesigtych (mie-
dzy innymi wspomniani wyzej twdrcy) i to ona przede wszystkim jest
przez wspotczesnych rozpoznawalna. Poréwnywania jej z generacja lat
sze$cdziesigtych nie mozna byto unikng¢, tym bardziej, ze pewne filmy
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odnosity sie do dokonan poprzednikéw poprzez cytaty i parafrazy kla-
sycznych dziet’. W konteks$cie choéby owych cytatéw i parafraz (a zwtasz-
cza ich funkcji), mozliwych do odczytania jedynie dzieki znajomosci kla-
syki, warto przypomnie¢ wyznaczniki ery ,ztotych lat sze$¢dziesigtych”,
jak okreslaja je Czesi®.

Specyfike ,cudu” Nowej Fali w Europie Srodkowej trafnie wyrazit Josef
Skvorecky, méwiac, ze nie byt to nigdy ruch potaczony écistym programem,
ale probka tego, czym mogtaby sie sta¢ inteligentnie zarzadzana kinema-
tografia socjalistyczna®. Pojawity sie bowiem pewne formy samodzielno$ci
i samorzadnosci zespotéw tworczych, a w rezultacie samych artystéw, kto-
rzy mogli sobie pozwoli¢ na eksperymenty formalne w ramach finansowa-
nej centralnie kinematografii. W Czechostowacji juz w 1962 roku powstaty
niezalezne rady artystyczne w zespotach na Barrandowie. Tam wtasnie,
dzieki niepowtarzalnej konstelacji wielu czynnikéw, w klimacie rozdysku-
towania spotecznego mdgt zaistnie¢ prawdziwy ,cud filmowy”.

Monografi$ci nurtu podkreslaja, Ze w odréznieniu od innych krajow
antagonizmy pokoleniowe nie byty w Czechostowackiej Republice Socja-
listycznej (CSRS) faktem decydujgcym, gdy chodzi o tak zwane nowe kino.
Wrecz przeciwnie, doszto do tworczej symbiozy kolejnych generacji rezy-
seréw urodzonych w latach 1910-1940, wzajemnej stymulacji uczniéw
i mistrzéw (na FAMU - Wydziat Filmowy i Telewizyjny Akademii Sztuk
Pieknych w Pradze - wyktadali wtedy miedzy innymi Otakar Vavra i El-
mar Klos). Od drugiej potowy lat pie¢dziesiatych ci starsi otwierali stop-
niowo pole poszukiwan formalnych, modyfikujac $rodki narracji w fabu-
leS. Tuz przed nadej$ciem Nowej Fali zmieniato sie podejscie do tematu,

2 Zob. A. Halada, Cesky film devadesdtych let. Od Tankového praporu ke Koljovi, Pra-
ha 1997; Z. §kapové, Filmy o outsiderach, historii i sumieniu. Uwagi o tematach, stylu
i dziedzictwie czechostowackiej Nowej Fali, [w:] Filmy pod specjalnym nadzorem. Kino
czeskie i stowackie lat 60.: festiwal, [praca zbiorowa], Warszawa 2004, s. 51-59.

3 W niniejszym tekécie ktade nacisk na czeska Nowa Fale, odnoszac sie do wybra-
nych filméw. Przychylam sie do opinii tych badaczy, ktérzy stowacka Nowa Fale traktu-
ja jako zjawisko niezwykle bogate i zastugujace na odrebne omoéwienie, nie dazac tym
samym do sztucznego wypreparowania dwdch bliskich sobie nurtéw. Por. E. Ciszew-
ska, Stowacka Nowa Fala - cud, ktéry odmienit oblicze stowackiej kinematografii, [w:]
Czechostowacka Nowa Fala, red. M. Matla, L. Németh Vitova, Poznan 2012, s. 47-54.

* 1. Skvorecky, Vsichni ti bystii mladi muZi a Zeny: osobni historie eského filmu,
Praha 1991, s. 129.

5 Analiza zmian w narracji filmowej tego okresu zob. Z. Skapova, Cesty k modern{
filmové poetice, [w:] S. P¥adna, Z. Skapova, J. Cieslar, Démanty vsednosti - cesky a slo-
vensky film 60. let. Kapitoly o nové viné, Praha 2002, s. 11-147.
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bohateréw, tta opowiadanej historii. Lata sze$¢dziesigte przyniosty by¢
moze najbardziej gwattowne przemiany filmowego czasu, przezywanego
juz subiektywnie. Akcja stawata sie tanicuchem epizodéw z otwartym za-
koniczeniem, zamiast tez i gotowych odpowiedzi film wywotywat pytania
i watpliwosci, refleksja bywata wazniejsza niz $ledzenie akcji, a tradycyj-
nego bohatera zastepowat ,antybohater”. Po mrocznej powadze filméw
z lat piec¢dziesigtych uwypuklony zostat tragikomiczny wymiar ludzkiej
egzystencji®.

Juz filmy prekursoréw zapowiadaty to, co przyniosta w Europie Srod-
kowej Nowa Fala, czyli skupienie uwagi na cztowieku, warunkach jego
egzystencji i samorealizacji, kwestii miejsca jednostki w spoteczenstwie.
Kolejna generacja podawata w watpliwos¢ zewnetrzne sukcesy zyciowe
swoich bohateréw, ukazujac jednocze$nie nowe perspektywy i zagrozenia.

Sama czeska Nowa Fala obejmuje niezwykle bogate spektrum indywi-
dualnosci i poetyk. Wypada wspomnie¢ choéby o malarzu nastroju, jakim
byt Ivan Passer, mistrzu alegorii Janie Némcu i jego filmie O uroczystosci
i gosciach (O slavnosti a hostech, 1966) czy o wielkim morali$cie Evaldzie
Schormie. Obok filméw MiloSa Formana najbardziej znanymi w $wiecie
dzietami tego okresu sa nagrodzone Oscarami Sklep przy gtéwnej ulicy
(Obchod na korze, 1965) Jana Kadara i Elmara Klosa, oparty na opowiada-
niu Ladislava Grosmana, oraz Pociqgi pod specjalnym nadzorem (Ostre sle-
Hrabala, ktdéra przy catym wyrafinowaniu unika komplikacji narracyjnych
w warstwie czasu i przestrzeni.

Maty realizm

Fabuta Storice w sieci (SInko v sieti, 1962) Stowaka Stefana Uhera, absol-
wenta praskiej FAMU, stata sie objawieniem na tle 6wczesnej kinemato-
grafii czechostowackiej. Film traktowany jest jako stowacka wersja ,ma-
tego realizmu”, wspaniate wkroczenie tematu mtodych i ich probleméw
do kina’. Przynidst on nie tylko nowy temat: problemy mtodziezy i roz-
padania sie wiezi rodzinnych, ale i sposéb filmowania - dtuga ogniskowsa,
z daleka, by uchwyci¢ prawde zachowan. Fabuta otwarta sie réwniez na
poezje nowych przestrzeni blokowisk z trzaskajagcymi bramami i lasem
anten telewizyjnych na dachach. Wnikniecie w $wiat mtodziezy Uher

6 Ibidem.

7 V. Macek, J. Pastékova, Dejiny slovenskej kinematografie, Martin 1997, s. 191.
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zapoczatkowat z niezwyktym taktem, empatig i zrozumieniem pragnien
i lekdw wchodzacej w Zycie generacji. Film zanurza sie w codzienno$¢ na-
stolatkéw zyjacych w miejskim $rodowisku (epizod pracy na wsi poprzez
kontrast uwypukla nowoczesne miejskie motywy). Przejawy emocjonal-
nego dojrzewania i konfrontacji z dorostymi udato sie uchwyci¢ w lirycz-
nych tonach.

Para gtéwnych bohateréw, Fajolo i Bela, spotyka sie na dachu bloku
mieszkalnego lub na naddunajskim nabrzezu, gdzie poetyckie krajobra-
zy kreslg promienie stoneczne, przenikajac od czasu do czasu przez sieci
rybakéw. W obrazie i dZwieku uchwycono z wielka inwencjg atmosfere
owczesnej Bratystawy i najblizszych okolic, komponujgc motywy doku-
mentalne z ich twdrcza stylizacja. Imponujace czarno-biate zdjecia, reali-
zowane gtéwnie z uzyciem obiektywu o dtugiej ogniskowej, sg zastugg
Stanislava Szomolanyiego. Z dzwiekami szorstko brzmigcych dialogéw,
fragmentami szlagieré6w tego czasu, brzmieniem skrzeczacych radiood-
biornikéw tranzystorowych znakomicie wspotgra wspoétczesna muzyka
IIji Zeljenki.

Obok nakreslenia autentycznego Srodowiska autorzy odwotuja sie do
metafor (ich btedna interpretacja byta czesto pretekstem do absurdal-
nych atakéw na fabute: storice w sieci jako rzekomy symbol upadajacego
socjalizmu, $lepota matki Beli jako bezwyj$ciowos$¢ sytuacji), co jednak
istotne, przestanie filmu dociera do widza przede wszystkim dzieki dialo-
gom pary gtéwnych bohateréw prowadzonym z manifestowanym czesto
negatywizmem, wrecz cynizmem. Prze$wituje z nich skrywana wrazli-
wos¢, zaangazowanie w obrone ideatow, tesknota za warto$ciami. Histo-
ryk i krytyk Vaclav Macek tak charakteryzuje Fajola: ,Niemal kazde jego
wyjscie w kierunku drugiego cztowieka taczy sie z obawa przed odrzu-
ceniem. Efektem staje sie przyjecie postawy ironiczno-cynicznej, z ktérej
w chwilach najwiekszej intymnosci przesigka silna tesknota za mitoscia
i zyciem w prawdzie”®.

Problemy dojrzewania byty czestym tematem filmowym Nowej Fali.
Podejscie tworcze w poszczegélnych tytutach nie miato juz charakteru tak
lirycznego, jak w Storicu w sieci. Rezyserzy czescy odwotywali sie do innych
tonéw. Najbardziej wyraziste stato sie spojrzenie Formana, ktéry swoéj em-
patyczny stosunek do mtodej generacji potaczyt z demaskujacym i ozdro-
wieniczym humorem. Prekursorskie znaczenie filmu stowackiego rezysera
jest jednak w kontekscie ekspansji czechostowackiej Nowej Fali bezsporne.

8 V. Macek, Stefan Uher 1930-1993, Bratislava 2002, s. 56.
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Za czeski odpowiednik Storica w sieci mozna uzna¢ Pierwszy krzyk (Krik,
1963) Jaromila JireSa, debiut rezysera nagrodzony w Cannes. Opowiada
on o jednym dniu z zycia mtodych matzonkdw, czekajacych na narodziny
dziecka. Przyszty ojciec jest z zawodu technikiem naprawiajgcym telewi-
zory. Praca zmusza go do wedrédwki po miescie. Ukryta kamera podaza za
nim, podpatrujac sceny zycia ulicznego, biurowego, wreszcie prywatnego,
rejestrujac przypadkowo ustyszane stowa i podpatrzone sytuacje. Boha-
ter przypomina sobie wypadki ostatnich miesiecy. W jego myslach teraz-
niejszo$¢ miesza sie z przesztos$cia. Pojawiaja sie obrazy dzieci z réznych
krajow, fragmenty kroniki filmowej, zdjecia z albumu rodzinnego, ktére
w potgczeniu ze scenami z wedréwki miejskiej tworzg mozaike.

W filmach Nowej Fali przetomowe stato sie ukazanie zwyczajnych,
nawet banalnych stron codziennego zycia zwyktych ludzi. [stotne jest to,
Ze bohaterowie sg mtodzi, dopiero rozgladajg sie po Swiecie i usitujg od-
nalez¢ w nim swoje miejsce. Ich zywiotowos$¢, impulsywnos¢ zachowan,
nieobliczalno$¢ jest przyczyng sytuacji komicznych badz tragikomicz-
nych. Rozsadza réwniez stare struktury i Scigga katastrofy wcale juz nie
zabawne. Wyprébowane $ciezki, ktérymi podazata generacja rodzicow,
sg dla nich zbyt ciasne. Wzorce etyczne, estetyczne czy kulturowe, jak
zwyczaj wspolnego muzykowania w orkiestrze detej, w zadnym wypad-
ku ich nie zadowala. Zwtaszcza ten ostatni motyw wydaje sie ciekawy
w kinematografii lat szes¢dziesigtych.

Folklor? Komu to potrzebne?

Tradycje czeskiej kultury ludowej - takze zjawisko jej propagandowego
wykorzystywania - byly przedmiotem refleksji w kilku filmach czaséw
Nowej Fali. W Zarcie Milana Kundery czytamy o $wiecie ludowych stro-
jow opuszczonym ,przez bombastycznos¢ i reklame, przez polityczng
propagande, przez utopie spoteczne, przez sfory referentow kultural-
nych”. Juz w 1963 roku (czyli cztery lata przed opublikowaniem po-
wiesci Kundery) Karel Vachek, biorgc za punkt wyjscia obchody $wieta
muzyki ludowej w StraZnicy na Morawach, stworzyt ironiczny obraz po-
stugiwania sie spaczonymi formami folkloru w celach propagandowych
i komercyjnych. W jego dokumencie pt. Moravskd Hellas szkoty i warsz-
taty tworczosci ludowej to jedynie miejsca schronienia dla nieudacz-
nikéw zyciowych, za$ imprezy folklorystyczne staja sie odskocznig dla

9 M. Kundera, Zart, ttum. E. Witwicka, Warszawa 1991, s. 226.
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karierowiczéw!’. Vachek nakrecit swéj prowokacyjny pamflet, celnie
ukazujac spustoszenie tresci i komercjalizacje folkloru. Film jest kola-
zem rozmaitych motywow: obrazy corocznych uroczystosci przeplatane
sa z parodia reportazu telewizyjnego, ktéry przeprowadzaja bliZniacy
Karel i Jan Saudkowie (pierwszy z nich, znany malarz i autor komikséw,
drugi - stynny fotografik), wyznaniami artystki ludowej, prezentacja
zbioréw pewnego kolekcjonera, deklamacjami, wreszcie wizyta w lokal-
nej szkole haftu, w ktérej zaznajamia sie widza z problemami zatrudnie-
nia absolwentek.

Rezyser w rewelacyjny sposob przetworzyt uzyskany materiat. Surre-
alistyczne potaczenie motywéw podporzadkowane jest w wiekszej mie-
rze tworczej intuicji i arbitralnos$ci artystycznej niz racjonalnej refleksji.
Dochodzi do tego miksowanie Sciezki dZwiekowej i niezwyktych efektow.
Zabiegi montazowe zakl6cajg naturalna logike, burza pierwotne znacze-
nie i atmosfere ukazanych scen. Dzieki tym staraniom powstata osobliwa
ironiczno-krytyczna interpretacja rzeczywistosci. Ostateczny ksztatt fil-
mu moze by¢ do pewnego stopnia wypadkowa trudnosci realizacyjnych
i bezradnosci przy opracowywaniu materiatu, istotne jest jednak to, ze
cze$ciowo chaotyczna struktura dokumentu wyraza w nadzwyczaj orygi-
nalny sposéb jego przestanie.

W filmach Nowej Fali mtodzi zdecydowanie odcinaja sie od propagan-
dowo uwiktanej kultury ludowej, nie znajdujgc w niej niczego wartos$cio-
wego. Stereotyp Czecha muzykanta ma dla protagonistéw wymiar raczej
pragmatyczny. Wida¢ to zaréwno w Konkursie Formana, jak i w filmowej
adaptacji Zartu, dokonanej w 1968 roku przez Jaromila Jire$a'l. W Zarcie
(Zert) muzyka ludowa i pseudo-ludowa budzi juz tylko smutek i traume
zwigzang z czasami stalinizmu. Towarzyszac ,nowym $wieckim tradycjom”,
wywotuje wspomnienia sankcji i upokorzen, jakie spadty na gtéwnego bo-
hatera jako kara za zart z lat burzliwej mtodosci, ktéra przypadta na lata
pieédziesigte. Od tamtej pory zmienity sie kwalifikacje czyn6w, waga i zna-
czenie buntu, a na scene wkroczyty nowe zespoty i nowa muzyka.

Dla Formana niezwykle wazne jest uchwycenie autentycznej atmos-
fery $rodowiska, w ktérym rozgrywa sie akcja. Dokumentalna ,prawdzi-
wos¢” i spontaniczne dziatanie bohateréw zaznaczyto sie bardzo wyraZnie

10 Zob. J. Hu¢kova, ,Prawda jako taka” Dokument czaséw Nowej Fali, [w:] Czecho-
stowacka Nowa Fala, op. cit., s. 37-46.

11 pogtebiona analiza adaptacji zob. E. Ciszewska, Folklor w stuzbie komunizmu.
LZart” Milana Kundery w adaptacji Jaromila Jire$a, [w:] Hrabal i inni. Adaptacje czeskiej
literatury, red. E. Ciszewska, E. Nurczynska-Fidelska, £L.6dZ 2013, s. 63-86.
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w jego petnometrazowym debiucie pt. Konkurs, balansujacym pomiedzy
dokumentem a fabuta. Rzadziej przywotywana pierwsza czes¢ filmu, pt.
Gdyby tych kapel nie byto (Kdyby ty muziky nebyly), jest ironiczng sonda na
temat relacji pomiedzy generacjami. Rezyser z dokumentalnym zacieciem
uchwycit przebieg przygotowan dwdéch prowincjonalnych orkiestr detych
do wystepu podczas pierwszego rocznika festiwalu w Kolinie. To istotna
okolicznos¢, poniewaz festiwal (odbywajacy sie do dzi$) poswiecony jest
pamieci legendarnego czeskiego kompozytora i dyrygenta orkiestry detej
Franti$ka Kmocha (1848-1912). Sledzimy préby odbywajace sie réwno-
legle w dwdch salach, ale przede wszystkim stuchamy wypowiedzi dyry-
gentow, zwlaszcza monologéw wybijajacej sie w tym kregu osobowosci
- Jana Vostr¢cila.

W jego wspaniatych tyradach odzwierciedlajg sie postawy zyciowe po-
wojennej generacji ojcéw, ich doswiadczen, systeméw wartosci, ale i kom-
promiséw oraz upadkéw. Dtugie pasaze prdéb orkiestry Forman wiaczyt
w historie dwéch nieodpowiedzialnych muzykéw. Mtodzi chtopcy wyrywa-
ja sie z sal, kiedy tylko moga, by uczestniczy¢ w wys$cigach motocyklowych.
Zostaja wyrzuceni ze swych orkiestr, by w finale zamieni¢ sie nawzajem
miejscami. Vostrcil wpasowat sie idealnie w autentyczng strategie rezysera,
ktéry obsadzit go w swych kolejnych filmach (Czarny Piotrus, Mitos¢ blon-
dynki, Pali sie moja panno).

Prawda zycia

W samej Czechostowacji jednym z najwazniejszych probleméw, ktére roz-
wazano zaréwno w sferze tematycznej, jak i formalnej, byto pytanie o praw-
de. Ukazanie prawdy zycia stato sie rodzajem manifestu. Milos Forman na
marginesie scenariusza literackiego Czarnego Piotrusia (Cerny Petr, 1963)
napisat: ,Méwimy o tendencji filmu-prawdy jako metodzie; a moze chodzi
o to, by filmem obala¢ ktamstwo. To jest chyba rzecz najwazniejsza, a nie
styl czy metoda”!?, Film-prawda to dla rezysera film-krytyka. Czarny Piotrus
rozgrywat sie w naturalnej scenerii i nagrywany byt ze stuprocentowym
dZzwiekiem. Role tytutowego Piotrusia i jego ojca grali naturszczycy, ktérzy
swym niezbornym zachowaniem przed kamera uwypuklali gtéwny konflikt
filmu. Przebiegat on pomiedzy mtodymi, reprezentujacymi samodzielne
myslenie, a pokoleniem ojcow, ktére oferowato wytacznie wyprébowany
wzorzec zachowan konformistycznych. Mtodzi uwazali, Ze to generacji

12 podaje za: ]. Zalman, Umlceny film, [Praha] 2008, s. 90.



0d prawdy zZycia po rewolte estetyczng... 63

ojcow nalezato zadawac pytania, skoro nie rozumiata ona skutkéw swych
oportunistycznych postaw. Jedni i drudzy upierali sie przy swoich stanowi-
skach, z czego wynikto wiele komicznych sytuacji.

Wiadomo juz dzi$, ze efekt podpatrywania zycia na gorgco i pozor-
na improwizacja na planie zostaty $cisle zaplanowane, byty sktadnikami
strategii rezyserskiej. Za pomoca tak pojetej taktyki Forman demaskowat
spoteczne i egzystencjalne ktamstwo w filmach Mitosé¢ blondynki (Ldsky
jedné plavovidsky, 1965) i Pali sie moja panno (Hori md panenko, 1967).
Druga z wymienionych fabut, odczytywana najcze$ciej jako aluzja poli-
tyczna, byta jednak przede wszystkim ponadczasowa i bezkompromiso-
wa opowie$cia o ludziach zyjacych w ktamstwie. Watki rozgrywajace sie
wokét balu strazakéw zostaly starannie przygotowane i poprowadzone,
cho¢ mogg przypominac chaotyczne improwizowanie.

Team Formana

Tak zwany team Formana tworzyli z autorem Czarnego Piotrusia Ivan Pas-
ser i Jaroslav Papousek. Passer zostat asystentem na planach filmowych
Konkursu, Czarnego Piotrusia, Mitosci blondynki, Pali sie moja panno. Jego
film Nudne popotudnie (Fddni odpoledne, 1964), ktoéry poczatkowo miat
wej$¢ w sktad Peret na dnie (Perlicky na dné, 1965) wedtug prozy Bohumila
Hrabala, traktowanych jako manifest catej generacji filmowcéw, uznany
zostat za uciele$nienie ducha Nowej Fali moZe nawet bardziej niz nowele,
ktére ostatecznie ztozyly sie na Perty... (Smier¢ pana Baltazara Menzla,
Oszus$ci Némca, Dom radosci Schorma, Bar Swiat Chytilovej, Romanca
Jiresa).

Gdzie$ na prowingji trwa monotonne, wydawatoby sie bezbarwne nie-
dzielne popotudnie, przedzielone jednym wydarzeniem - meczem pitkar-
skim. W piwiarni zbiera sie grupa kibicéw. Obok nich pewien zaczytany
i odciety od realiéw cztowiek co jaki$ czas wybucha $miechem, nie zwra-
cajac uwagi na otoczenie. Starsze kobiety graja w karty, pod$piewujac sobie
przy tym ludowe piosenki. ,Zatrzymana chwila, ukryte napiecie [...]. Nastrdj,
Swiatlo, spojrzenia, ale rowniez jakby mimowolnie uchwycony zarys chwili,
niepowtarzalny klimat”!3. Film nagrodzono Ztotym Dukatem na festiwalu
w Mannheim.

13 1. Cieslar, Czeska Nowa Fala lat szes¢dziesigtych, [w:] Filmy pod specjalnym nad-
zorem..., op. cit., s. 34, 33-42.
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Bodaj najbardziej znana fabuta Passera to Intymne oswietlenie (Intimnf
osvétleni, 1965). Jej wspotscenarzystq byt trzeci cztonek teamu Formana,
Papousek. Schemat opowiesci - spotkanie dwdch przyjaciét po latach -
znany jest z filmu Piekny Sergiusz Claude’a Chabrola (1958). Do dawnego
przyjaciela z konserwatorium, ktéry zaszyt sie na prowincji, przyjezdza
wiolonczelista ze stotecznej orkiestry symfonicznej, by zagra¢ koncert
z miejscowymi amatorami. Przywozi przyjaciotke, ktéra bedzie sie nudzic.
Podczas rodzinnego obiadu udko kurczaka wedruje z talerza na talerz. Na
odchodnym zbyt gesty ajerkoniak nie chce sptynac z kieliszkéw. Bohate-
rom, ktérzy dawno juz doszli do kresu zyciowych mozliwosci, pozostata
rado$¢ z codziennosci. I tyle. To juz wszystko.

Film nie jest jedynie pochwata smakowania Zycia. Statyczno$¢ tej fa-
buty i akcentowanie bezruchu wskazuja na duchowy bezwtad bohaterdw,
ktorzy zrezygnowali z walki o swe marzenia, zadowolili sie wygoda i sta-
bilizacja, pozorami komfortu. Ztudny okazuje sie obraz prowincjonalnego
dobrobytu - samochéd jednego z bohateréw garazowany jest w kurniku.
Podobnie iluzoryczny jest wymiar sukcesu odniesionego w stolicy.

Trzeci z teamu, Jaroslav Papousek, byt absolwentem Wydziatu Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Pradze. W 1964 roku opublikowat Czarnego Pio-
trusia, ktérego pomyst rok wczesniej postuzyt Formanowi podczas realizacji
filmu pod tym samym tytutem. Pod koniec dekady (1969) powstata najbar-
dziej znana fabuta Papouska, pt. Ecce Homo Homolka (wy$wietlana w Polsce
pod tytutem Straszne skutki awarii telewizora, ktéry nie oddaje gtebi prze-
stania). Przecietna czeska rodzina (dziadkowie, syn, synowa i wnuki) spedza
niedzielny poranek w ,$wigtyni”. Las to koscidt, jak twierdzi gtéwny bohater.
,Chryste Panie, ale zarcie!” - wykrzykuje. Oczekuje od lasu dalszych daréw
niczym cudéw naleznych przeciez za adoracje. Zamiast spodziewanej nagrody
dobiega z niego wotanie o pomoc. Niezwykle ekspresyjna jest jedna z pierw-
szych scen filmu. Jak sie stopniowo okazuje, z lasu uciekaja przed wotaniem
o pomoc nie tylko Homolkowie. Po przerwanym pikniku nastepuja przygoto-
wania do niedzielnego obiadu. Ten, jakby za kare, w koncu sie przypala.

Homolkowski konsumpcjonizm wydaje sie jedynym spoiwem rodziny.
Stat sie on gtéwna, niekwestionowang, wspoélnie wyznawang wartoscia.
Telewizor, kiedy tylko dziata, ucisza spory i nieporozumienia. W te pecho-
wa niedziele jego awaria stata sie katalizatorem ktétni, ptaczu, wybuchow
pretensji, wzajemnych zaléw. W koncu dochodzi do wymuszonego nieco
pogodzenia. Celem nadrzednym jest wszak utrzymanie rodziny. Klan to
jedyna pewnos¢: ,ktécimy sie i bijemy, wiec jeste$my” 14,

141, Zalman, op. cit., s. 117.
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Pamiec jako ,klucz do oznaczania rzeczywistosci”

Pavel Juracek juz na poczatku lat szesédziesiatych pietnowat w swych Dzien-
nikach mato$¢ rodakéw, dla ktérych najwyzszym priorytetem w kazdej sy-
tuacji jest dbanie o siebie, nie od razu jednak odnidst sie do tej kwestii
w swoich, nielicznych zresztg, fabutach. Pozostaje on wielka i do dzi$ nie-
wystarczajaco doceniong indywidualnoscia kina czeskiego. Przeszedt do
historii jako autor filméw Kilian zawsze wraca (Postava k podpirdni, 1963),
zrealizowanego z Janem Schmidtem, Kazdy mtody mezczyzna (KaZdy mlady
muZ, 1965), z aktorskim udziatem VAclava Havla i Pavla Landovskiego), oraz
Przypadek dla poczgtkujgcego kata (Pripad pro zacingjictho kata, 1969).
Wezesniej wspotpracowat przy scenariuszu filmu Schmidta Czarno-biata
Sylwia (Cernobild Sylva, 1961), parodii socrealistycznych produkcyjniakéw,
w ktorej postac bohaterki schodzi z ekranu w §wiat rzeczywisty.

Juracek byt wspétautorem scenariuszy Sufitu (Strop, 1961) i Stokro-
tek (Sedmikrdsky, 1966) Chytilovej, a takze filmu Nikt sie nie bedzie Smiat
(Nikdo se nebude smdt, 1965) wedtug prozy Milana Kundery, w rezyserii
Hynka Bocana. ,Nie uznawat pewnych chwytéw artystycznych charak-
terystycznych dla Nowej Fali: podawatl w watpliwos¢ sens improwizacji,
ktéra uwazat za «rozwazanie wczesniej zadanego problemu», za$ styl
cinéma-vérité uznat za asekurancki”!®. Jego sceptycyzm dotyczyt tez sa-
mej rezyserii filmowe;j'®. Twierdzil, ze jesli juz rezyser chce uwazac sie
za autora, to jego autorstwo powinno obywac sie bez pomocy wspomnia-
nych chwytéw, bedac praca na wiasng odpowiedzialno$¢.

Kilian zawsze wraca powstat w 1963 roku, tym samym, w ktérym na
zamku Liblice odbywata sie stynna konferencja po$wiecona Franzowi Kafce.
Kwestia inspiracji pozostaje ztozona. Sam rezyser dodatkowo skompliko-
wat jg swymi wypowiedziami'’, widzowi pozostaje jednak w pamieci obraz

15§, Pradna, Wielka dwunastka Nowej Fali, [w:] Filmy pod specjalnym nadzorem...,
op. cit., s. 47, 45-49.

16 Krytycznie odnosit sie do konkretnych zjawisk éwczesnego zycia filmowego,
traktujac film jako dziedzine ,0szustéw i rzekomych artystow, [...] ludzi, ktérzy nic
nie potrafig, a chca sie czym$ wykazaé, by zaspokoi¢ kompleks wyzszosci. [ ...] Rezyser
przywtaszcza sobie publicznie my$li scenarzysty, jego poglady, pomysty, inteligencje,
dowcip, wiedze o ludziach. Jeszcze zaden ze scenarzystéw nie przeciwstawit sie ze-
nujacej, rabunkowej konwencji, przyznajacej autorstwo filmu wytacznie rezyserowi,
ktéremu scenariusz przytrafia sie zazwyczaj jak $lepej kurze ziarno” (P. Juracek, Denik
(1959-1974), Praha 2003, s. 230-232).

17 Ibidem, s. 333.
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Jkafkowskich” korytarzy, po ktérych krazy gtéwny bohater z kotem w tecz-
ce. Przemierza labirynty urzedu, by odwréci¢ kare za nieoddanie w termi-
nie wypozyczonego zwierzecia. Wypozyczalni juz nie ma i jakby nigdy jej
nie byto. Rezyser w taki sposéb odnidst sie do problemu ujetego w filmie:
,Bohater dawnego dramatu przeciwstawiat sie bogu, losowi, przegrywat,
ale w jego klesce byt patos. Bohater wspoétczesny przeciwstawia sie orga-
nizacji, wladzy wytworzonej przez ludzi dla ludu, jest réwnie bezradny
jak antyczny bohater. Ale jego sytuacja nie jest wzniosta, lecz groteskowa.
W tym widze absurd” 2.

Dzietem zycia Juracka, a zarazem jego przeklenstwem, byt Przypadek
dla poczgtkujqcego kata na motywach 11l ksiegi Podrdézy Guliwera Jonatha-
na Swifta. Prace nad scenariuszem rozpoczety sie w latach 1963-1964.
Przypadek... mozna traktowac¢ jako metafore Czechostowacji lat 1968-
1969, a takze sytuacji, ktéra nas przerasta. Opowies$¢ rozgrywa sie ,w kra-
ju ogarnietym powszechnym marazmem, gdzie obowigzujg absurdalne
zasady spoteczne i gdzie bohater jest nieustannie przesladowany za to,
ze narusza przepisy, ktérych w ogéle nie moze zna¢”*°. Nie moze ich zna¢,
albo - jak w Kilianie - nie jest w stanie ich wypeni¢. Droge do lasu i z po-
wrotem, ktéra funkcjonuje jako rama filmu, interpretowano jako podré6z
od niebezpieczenstwa niewiedzy do wtasnej $wiadomosci?’.

Z eksplikacji rezyserskiej dowiadujemy sie, Ze podczas lektury Guliwera
wrdcita nagle stracona pamiec¢ z dziecinstwa, ,klucz do oznaczania rzeczy-
wisto$ci, ktory pewnego dnia kazdy na zawsze traci; ja go miatem znowu
w rece”?1, Dalej Juracek dodawat: ,Guliwer bedzie filmem o pamieci. Histo-
rie ludzi nie beda tam mie¢ poczatku ani konca. Przyjda niezapowiedziani,
odejda, zanim kto$ zauwazy”?2. Wedtug autora to réwniez film o gtupocie
i zartocznosci, bedacych cechami narodowymi Czechdw, za$ dzieje Balniba-
ri ida w odwrotnym kierunku, tak jak najnowsza historia Czechostowacji.

Czy mozna uwazac Przypadek dla poczqtkujqgcego kata za film o atry-
butach witadzy? Taka interpretacja wpisywataby dzieto w nowofalowy
dyskurs na temat prawdy przeciwstawionej fatszowi. ,Ziemska cywiliza-
cja Balnibari i wzniesiona ku niebu cywilizacja Laputy funkcjonujg jako

18 Podaje za: P. Branko, Straty a ndlezy 1948-1999, Bratislava 1999, s. 131.

197, §kapové, Filmy o outsiderach, historii i sumieniu..., op. cit., s. 53.

201 Bernard, Obraz lasu w czeskim filmie lat sze$édziesigtych, [w:] Filmy pod spec-
Jjalnym nadzorem..., op. cit,, s. 69, 67-70.

21 p Juracek, Postava k podpirdni, Praha 2001, s. 121.

22 Ibidem, s. 122.
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dwa totalitarne, bezmyslne $wiaty: rzadzacy mieszkancy Laputy stanowig
jedynie zdegradowany aparat wtadzy, ukrywajacy sie przed poddanymi
z dolnej, ziemskiej Balnibari i dostarczajgcy im fatszowanych informac;ji
o $wiecie”?®. Anonimowy bohater wychodzi nietkniety z wszelkich przy-
gbdiopresji. Ale to wtasnie on staje sie ofiarg manipulacji, przyjmujacrole
,posrednika prawdy”, majacego informowa¢ o faktycznym stanie rzeczy?*.

Z drugiej strony liczne, zamieszczone takze w Dziennikach komentarze
autorskie dotyczace estetycznej strony filmu prowadza w innym kierun-
ku, czy raczej w inny wymiar. Trzeba uwierzy¢ w istnienie takiej rzeczywi-
sto$ci wyzszego rzedu, surréalité, w ktorej przestajg by¢ przeciwstawne
nie tylko rzeczywisto$¢ i marzenia, lecz takze inne antagonistyczne po-
jecia. Podstawowe antynomie tracg sens. Stracona pamie¢ z dziecinstwa
to - zgodnie z cytowang wyzej eksplikacja Juracka - ,klucz do oznacza-
nia rzeczywisto$ci”. Wraz z bohaterem zanurzamy sie we wspomnienia
z domu rodzinnego. Wstepujemy do niego z tym wiekszym przejeciem,
ze klimat budowany jest $wiattem. Silnie naswietlone, nawet przeswie-
tlone sceny filmowane byty szerokokgtnym obiektywem. Prawdziwym
majstersztykiem jest scena nakrecona w pomieszczeniu z przeswitujacy-
mi, uginajacymi sie deskami podtogowymi. Niezwykle rzadko udaje sie
w tak wyrafinowany sposéb przenie$¢ wizje marzenia sennego na ekran.
Nie bez przyczyny film uznawany jest za jedno ze szczytowych osiggniec
surrealizmu w kinie czechostowackim.

Kino-prawda to raczej droga niz cel

Drogg estetycznej rewolty podazata konsekwentnie i z wiekszg nawet de-
terminacjg Véra Chytilova. Jesli czeska Nowa Fala byta rewoltg zdyscypli-
nowanej kultury, jak okresla to Jan Zalman?®, to Chytilova potraktowata
swdj bunt wielowymiarowo. Z rezerwg traktowata granice gatunkowe mie-
dzy fabuta a dokumentem i z wtasciwg sobie przenikliwo$cig odnosita sie
do francuskiego cinéma-vérité. Wiedziata, ze wrazenie niepowtarzalnosci
i przypadkowosci, na ktérym zalezato jej przedstawicielom, mozna osia-
gnac przez opracowanie dialogu i wykreowanie efektu, jakoby kompozycja
obrazu byta mimowolna. Sama stosowata takie zabiegi, stojac na stanowi-
sku, ze prawdziwos¢ filmu tkwi nie w metodzie, lecz w zamysle realizatora.

231, Cieslar, Czeska Nowa Fala lat szesc¢dziesiqtych, op. cit,, s. 39.
2% Ibidem, s. 40.
25 1, Zalman, op. cit.
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Sadze, ze kino-prawda to raczej droga niz cel. Jest ono interesujacym $wiadec-
twem obecnego stanu [...], poniewaz ukazuje przezwyciezenie zaktamania i deka-
dencji kinematografii, Swiadczy o pragnieniu prawdy, co uwidacznia sie szczeg6l-
nie w sposobie realizowania dzwieku. Kierunek ten jak gdyby wynagradza nam
okres upadku, literackiego kiczu w dziedzinie dialogu?®.

W filmie Sufit Chytilova wykorzystata ukryty mikrofon, by nagra¢ roz-
mowy w $rodowisku modelek, wsréd ktérych porusza sie jej bohaterka.
W Worku pchet (Pytel blech, 1962), taczacym surowy materiat dokumental-
ny z porzadkiem dramaturgicznym fabuty, rejestrowata prowadzone cze-
$ciowo dialektem dialogi dziewczat mieszkajacych w hotelu robotniczym.
Z kolei filmie O czyms innym (O nécem jiném, 1963), spajajacym dokument
fabularyzowany z metodami cinéma-vérité, odwotata sie do takiej insce-
nizacji uje¢, by wygladaly na uchwycone przypadkiem. Aktorki niezawo-
dowe wykonywaty czynno$ci ze swego normalnego Zycia, a ich dziatania
w tej wymyslonej konstrukcji fabularnej nabieraty odcienia niezwyktosci.
,Mysle, ze nie sprzeniewierzytam sie zasadom dokumentu, poniewaz lu-
dzie w moich filmach nigdy nie wypowiedzieli tego, czego naprawde nie
mys$leli. Demonstrowali przed kamera repryze swych doswiadczen”?’.

Prawdziwym przejawem artystycznej anarchii sa Stokrotki, nazwane
przez samg autorke groteskowym dokumentem filozoficznym, nekrolo-
giem powierzchownego stylu zycia. Dwie Marie, ktére zwodza i wypro-
wadzajg w pole statecznych mieszczuchéw, sg zachtanne bardziej niz
oni, do ostatecznych granic. W jednej z najcze$ciej przywotywanych scen
doprowadzajg one do totalnej destrukcji sali bankietowej. Spowodowana
przez obie Marie ,katastrofa” nie jest w kontekscie filmu komiczna. Taki
efekt pojawia sie dopiero wtedy, gdy usitujg naprawic to, co zrobity. Petr
Kral podaje te wtasnie scene w kontekscie najwiekszych osiagnieé burle-
ski filmowej?8, Obrazy podtrzymujgce skapo zarysowang akcje Stokrotek
przeplataja sie z fragmentami kronik i widokiem wojennej destrukcji.
Scenografia Ester Krumbachovej, ktéra nadata filmowi wtasciwy wyraz,
réwniez bazuje na kolazu. Elementy stylu secesyjnego, obrazy kwiatéw
i magazyny mody, ,orientalny” przepych, jadowite barwy skontrastowane
z czernig i bielg stanowig symboliczne przebranie dla czego$, co pod tym

26 3 14 Orbis, Praha, 1965, thum. N. Gurfinkel, [za:] ]. Fuksiewicz, J. Gazda, Twércy
czechostowaccy. Méwi Véra Chytilovd, ,Biuletyn Polskiej Federacji Dyskusyjnych Klu-
béw Filmowych” 1984, nr 8/84, s. 94-95.

7], Cieslar, Ko¢ky na Atalanté, Praha 2003, s. 490.

28 P Kral, Groteska, ¢ili Mordlka slehackového dortu, Praha 1998, s. 173-174.
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bogactwem form ciggle pozostaje niezmienne, a co w swych najlepszych
reprezentacjach, dazac do uchwycenia ,prawdy zycia”, Nowa Fala wydo-
bywa na powierzchnie.

Spadkobiercy?

Wedtug Formana, jednego z gtéwnych twércéw Nowej Fali, funkcja filmu
byto obalanie ktamstwa. Pojmowat on hasto film-prawda jako film-kryty-
ka. Ostrze krytyki byto na tyle silne, Ze filmy niemal na dwie dekady tra-
fity na p6tki. Zaczeto wprowadzaé je na powrdét do kin dopiero w drugiej
potowie lat osiemdziesigtych. Wsrod pierwszych fabut uwolnionych przez
cenzure znalazty sie Pierwszy krzyk i Czarny Piotrus.

Generacja mtodych filmowcéw zaczeta nawigzywac do filméw Nowej
Fali, ale bardziej do ich formy niZ przestania. Niech za przyktad postuzy
Indianskie lato (Indidnské léto, 1995) SaSy Gedeona, ceniony przez polska
publiczno$¢ film na temat inicjacji. Jego akcja rozgrywa sie w blizej nie-
okreslonej epoce, moze to by¢ koniec lat osiemdziesigtych lub poczatek
dziewiedédziesiatych. To istotne, Ze z filmu nie mozna wywnioskowac, czy
panuje jeszcze system komunistyczny, czy tez jest to juz burzliwy okres
budowania demokracji. Nie znajdziemy w tym dziele nawet cienia kon-
tekstu spotecznego.

Fabuta sktada sie z epizodéw rozgrywajacych sie podczas wakacji,
ktére dojrzewajace dziewczeta, Klara i Maria, spedzajg na wsi. Klara to
osoba zamknieta w sobie i wstydliwa, natomiast Maria jest jej przeci-
wienstwem, zachowuje sie w spos6b nieskrepowany, daje wyraz swemu
znudzeniu i bywa cyniczna w stosunku do otoczenia. Prébujg z nimi na-
wigzac relacje dwaj chtopcy: bardziej ,$wiatowy” Idol i niezdarny Vari.
Wiekszo$¢ filmu wypetniaja dialogi w formie banalnych, urwanych pytan
i odpowiedzi. Nawigzuja one dosy¢ wyraznie do rozméw prowadzonych
przez mtodych ludzi we wczesnych filmach Formana. W fabutach z lat
sze$c¢dziesigtych konwersacje te miaty jednak dos¢ istotng funkcje. Ko-
munikacja, czy préby jej nawigzywania w formie absurdalnych dialogéw,
ujawniata wazne przestanie o stanie spoteczenstwa, relacjach w nim pa-
nujacych, dotykata egzystencjalnego wymiaru zycia bohaterow.

W tym miejscu wida¢ zasadnicza réznice pomiedzy filmami Formana
i na przyktad Indiariskim latem, a takze rozbiezno$¢ miedzy dzietami No-
wej Fali i prébami nawigzania do jej dziedzictwa. W fabutach rezyserow
,€zasOw wolnos$ci” brakuje owej najcenniejszej substancji: wzajemnego
powigzania bohateréw z ich egzystencja spoteczng, co byto zasadniczym
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elementem filméw ich nowofalowych poprzednikéw. Gdy tytutowy boha-
ter Czarnego Piotrusia relacjonuje ojcu, na czym polega rola praktykanta
W miejscu pracy, ujawnia cata hipokryzje spoteczenistwa, ktérego zycie
oparte jest na fatszu. Riposty ojca to nie tylko nieadekwatne i pozornie
komiczne porady, jak przetrwac w takim spoteczenstwie, lecz takze Swia-
dectwo degrengolady catej generacji. W filmie Gedeona dialog rozwija sie
spiralnie w sposéb istotnie zabawny, dowodzac na przyktad niezrecznosci
Klary, ale jego konstrukcja ma udowodni¢ przede wszystkim zrecznos$¢
warsztatowa autora.

Dziatania bohateréw, a takze dialogi prowadzone w Czarnym Piotrusiu
sg istotne z kilku powodo6w. Przede wszystkim stanowig przejaw zyciowej
niedojrzatosci, manifestacje niezdarnosci. Mtodzi ludzie reaguja jednak,
tak jak potrafig, na udawanie, niepotrzebne kompromisy, ktamstwa ge-
neracji swych rodzicéw. Filmy opowiadaja o podstawowych warto$ciach,
ich poszukiwaniu, trudnosciach z tym zwigzanych - a te bywajg zabawne,
wrecz groteskowe. To fundament filméw czechostowackiej Nowej Fali.
[ tego wtasnie brakuje w filmach z lat dziewieédziesigtych. Banalne, ab-
surdalne konwersacje nie pozostaja w zadnym zwiagzku z tym, czym zyje
spoteczenstwo. Bohaterowie Indiariskiego lata egzystuja w prézni. Mtodzi
w filmach Formana przezywali te same problemy zwigzane z inicjacja, ale
z najwiekszym wdziekiem nie$li 6w dodatkowy balast. Ich najbardziej
osobiste perypetie charakteryzowaty - w genialnych skrétach, jak pro-
blem z tandetna, zwijajaca sie roletg w Mitosci blondynki - fasadowo$¢
catej epoki.

From the Truth of Life to the Aesthetic Revolt.
Several Aspects of the Czechoslovak New Wave

Abstract

In Czechoslovakia of the 60s, thanks to the unique constellation of many factors a real
“film miracle” could have come into being. New Wave brought primarily focus on the
human being, man'’s living conditions and self-fulfillment. One of the major issues un-
dertaken by the cinema was the question of the truth. Showing the truth of life has be-
come a kind of manifesto especially for directors like Stefan Uher, Jaromil Jires$, Milos
Forman, Ivan Passer, Jaroslav Papousek. A great individuality was Pavel Juracek. Véra
Chytilova however followed the way of the aesthetic revolt.
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Czechoslovak New Wave, Czech New Wave, cinéma-vérité, folk culture, consumerism
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