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Abstrakt

W artykule podejmuje problem roli zmystéw w doswiadczaniu krajobrazu. Proponuje
odejscie od klasycznej wyktadni i estetyki the picturesque, ktéra ujmuje krajobraz w do-
$wiadczeniu wizualnym jako obraz, by sprawdzi¢, jak zmienia sie rozumienie i postrze-
ganie krajobrazu, gdy kategoria go definiujaca bedzie ,wzniosto$¢”. Redefinicja wznio-
stosci, przeprowadzona przez Theodora W. Adorna i Arnolda Berleanta, pozwala przy-
wrdci¢ jej wymiar antropologiczny i powigzac ja z ideg przetrwania. W tym zakresie
wzniosto$¢ odnosi sie do takiego rozumienia krajobrazu, ktére opiera sie na idei uczest-
nictwa, ,bycia w krajobrazie”. Uczestnictwo wymaga zaangazowania zmystéw, ktdre
otwieraja sie na wielo$¢ krajobrazéw: dZzwiekowy, zapachéw, haptyczny. Doswiadczenie
wielozmystowe w krajobrazie - synestezja zmystéw - otwiera sie na zupetnie nowe od-
czuwanie, w ktérym przyblizony obraz staje sie przestrzenia doznan zmystowych.
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10 Beata Frydryczak

W ujeciu tradycyjnym do$wiadczenie krajobrazu ma charakter wizual-
ny i wpisuje sie w zakodowany w naszej kulturze okulocentryzm, przy-
znajacy wzrokowi role pierwszoplanowg wobec pozostatych zmystow.
To tradycyjne ujecie krajobrazu, w ktérym jawi sie on w postaci przyjem-
nego dla oka widoku, obramowanego obrazu, zaréwno postrzeganego,
jak i przywotywanego w pamieci, doskonale oddaje jego wizualng natu-
re, za$ jednostke go doswiadczajaca sytuuje w bezpiecznym dystansie,
dzieki ktéremu moze ona zachowac kantowska bezinteresowno$¢, ale nie
moze wiaczy¢ sie w sam krajobraz. Proponowana przeze mnie w pracy
Krajobraz. Od doswiadczenia the picturesque do doswiadczenia topogra-
ficznego?® interpretacja, zgodnie z ktérg krajobraz winniémy rozwaza¢
z perspektywy dwoch kategorii estetycznych: the picturesque i wzniosto-
$ci, pokazuje, jak w ich obliczu zmieniajg sie mozliwo$ci jego postrzegania
i przezywania. Obie kategorie wytonity sie w XVIII wieku, kiedy dyskusje
nad naturg, a przy okazji réwniez nad Kkrajobrazem, zyskaty znaczenie
kluczowych zagadnien estetyki angielskiej. Obie skutecznie uksztattowa-
ty modele krajobrazéw preferowanych, odnoszac sie zaré6wno do istoty,
jak i jakosci widokoéw estetycznych, i doskonale przylgnety do krajobrazu,
uzasadniajgc nasz podziw dla widokéw, ktére ujmujemy w wyobrazone
ramy jako obrazy malowniczych widokéw, naznaczonych przesztoscia,
z ruinami w tle, czy tez dla dzikiej, nieposkromionej natury, ktéra zgod-
nie ze wskazaniami Edmunda Burke’a oraz romantyczna tradycja swoimi
zywiotami wzbudza w nas trwoge i wyklucza myslenie racjonalne, wtra-
cajac w emocjonalny i zmystowy odbioér $wiata.

Waznos$¢ tych kategorii polega na wyodrebnieniu nie tyle dwdch réz-
nych typéw widokoéw, ile dwéch rodzajéw doswiadczenia odzywajacego sie
w obliczu przyrody i obcowania z nia. O ile the picturesque oznacza kontem-
placje i zdystansowane, bezinteresowne do$wiadczenie krajobrazu jako ob-
razu, ktéry znajduje najlepsza egzemplifikacje w parkach krajobrazowych,
o tyle wzniosto$¢, potwierdzona pdZniej przez Kanta w Krytyce wtadzy sq-
dzenia, wzbudza trwoge, a nie kontemplacyjne doznanie estetyczne. Obie
kategorie doskonale mieszczg sie w estetyce kantowskiej i chociaz Kant na
temat the picturesque - w przeciwienstwie do wzniostosci - nie wypowia-
dat sie, to faktycznie jego koncepcja doswiadczenia estetycznego wpisuje
sie w do$wiadczenie malowniczo$ci, ktére wymaga bezinteresowno$ci,
zdystansowania i kontemplacyjnego namystu. Obie kategorie nie stracity na

2 Zob. B. Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki the picturesque do doswiadczenia to-
pograficznego, Poznan 2013.
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aktualnosci, a o ich Zywotnosci $wiadczy to, Ze do dzisiaj podziwiamy kra-
jobrazy, ktére jawig sie nam w postaci postrzezonego obrazu. Wzniostos¢,
mimo swojej skomplikowanej historii w obszarze estetyki i filozofii, nie
stracita na wydzwieku, nadal zachowujgc moc wobec zjawisk, w ktérych
zywiot przyrody ujawnia swoja groze.

Kantowska idea bezinteresownego ogladu powigzana z pojeciem
pieknej natury to nic innego, jak otwarcie sie na krajobraz i przyznanie
wzrokowi roli zmystu dominujacego w kontakcie z natura, a w efekcie od-
suniecie cztowieka na bezpieczng odlegtos¢, dystans, z ktérego przyrode
mozna podziwiaé¢, lecz nie mozna uczestniczy¢ w jej zywiole. Dystans i bez-
interesowna kontemplacja przesadzajg jednak o tym, ze w doswiadczeniu
krajobrazu nie chodzi o bezposrednio$¢ przezycia, lecz o aktywno$¢ wy-
obrazni, ktéra to, co bezposrednio dane, ujmuje we wiasne ramy. Kategoria
the picturesque pozwolita wyodrebni¢ krajobraz jako taki, chociaz mozna
odnie$¢ wrazenie, Ze nie tyle chodzito w niej o realnie postrzegana przyro-
de, ile o model, ktéry kreowata. Co wiecej, pierwowzdér nie znajdowat sie
,gdzie$” w przyrodzie, ale w malarstwie ulubionych w XVIII wieku pejza-
zystéw: Claude’a Lorraina, Nicolasa Poussina i Salvatora Rosy. To pozwala
domniemywac, ze podziwiane i utrwalane krajobrazy, ,poprawiajgce” - jak
radzili 6wczesni teoretycy i praktycy malowniczosSci - przyrode w jej za-
miarach, podobnie jak parki krajobrazowe ,uktadane” na wzér otaczaja-
cych je widokéw, to nic innego, jak préba wydobycia krajobrazu idealnego.
The picturesque to kategoria pozwalajaca mysle¢ o krajobrazie jako ideale,
do ktérego zmierzajg wszystkie postrzegane obrazy, ideale pieknej natury,
wyrazajacej sie w tym, co bezczasowe, wieczne, niezmienne, w koncu ide-
ale, ktérego nie da sie odnaleZ¢ w przyrodzie w stanie naturalnym.

W klasycznej wyktadni wzniosto$¢ to stan ducha postrzegajacego
i do$wiadczajacego zjawisk budzacych groze. Przy blizszym wgladzie oka-
zuje sie jednak, ze wzniosto$¢ pojawia sie w dwéch odstonach: jako kan-
towskie wezwanie tego, co nieobecne, oraz jako codzienny trud dziatania
i pokonywania przyrody, gdy uznamy, ze pierwotne konotacje wskazane
przez Edmunda Burke’a wigza jg z ostatecznym aktem przetrwania.
Wedtug Burke’a wzniosto$¢ objawia sie w zjawiskach naturalnych: , Ryk
wielkich wodospadéw, szalejacych burz, grzmotéw czy artylerii budzi
w umysle wielkie i petne grozy doznanie” 3. Burke odwotuje sie do zjawisk,
ktore w sposob oczywisty budza lek: nie do konca rozpoznane, trudne do

3 E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna,
thum. P. Graff, Warszawa 1968, s. 94.
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opanowania, a rownocze$nie wykluczajace racjonalne myslenie zjawiska,
w ktérych do gtosu dochodzi Zzywiot przyrody, to dla estetyka najlepsze
egzemplifikacje tego, co wznioste. Tu przejawia sie ogrom, nieskonczo-
nos$¢, tajemnica, moc, ktoére cztowiekowi wytracaja z rak jego jedyna
bron - mySlenie racjonalne - i skazujg na w petni emocjonalny i zmystowy
odbiér swiata:

Cokolwiek zdolne jest w jakikolwiek sposéb pobudzaé wyobrazenia przykrosci
i niebezpieczenstwa, to znaczy nalezy do rzeczy strasznych, albo ich dotyczy, albo
dziata w sposdb budzacy groze, jest zrédtem wzniostosci, czyli wytwarza najsil-
niejsze uczucie, jakiego umyst jest w stanie doznac*.

Wydaje sie zbytnim uproszczeniem utozsamianie wzniostosci z groza,
lecz gdy uswiadomimy sobie, Ze groza znajduje sie na drugim biegunie
harmonii i kontemplacyjnego namystu, to wyraznie wida¢, ze Burke wy-
tycza wzniostosci droge, ktora ,znajduje nas w ciemnym borze i gltuszy
petnej ryku”®. W tym sensie wzniosto$¢ ma charakter skrajnie indywidu-
alistyczny, bowiem powigzana zostata z instynktem samozachowawczym.

Taka interpretacja mozliwa jest przy zatozeniu, Ze redefinicja wzniosto-
$ci, przeprowadzona najpierw przez Theodora Adorna, a nastepnie przez
Arnolda Berleanta, otwiera nieujawnione i niewyeksploatowane dotad
wiasnosci tej kategorii. W Teorii estetycznej Adorno, nawigzujac do wznio-
stosci, uznat, Ze kryjaca sie za nig trwoga przypomina cztowiekowi jego
miejsce w $wiecie natury i uzmystawia granice panowania cztowieka nad
przyroda®. Tym samym filozof sprowadzil wzniosto$¢ na pozycje antropo-
logiczng, z ktdrej tatwiej byto umiejscowic ja ponownie w obszarze zjawisk
naturalnych i przywroci¢ jej wymiar egzystencjalny. Mozna uznaé, Ze za
ta wskazéwka podazyt Berleant’, ktéry uczynil jeszcze jeden wazny krok,
pokazujac, ze wzniostos¢ - juz jako doswiadczenie nie tyle krajobrazu, ile
Srodowiska, bezposredniego otoczenia - faktycznie jest momentem, ktory
pozwala odrzuci¢ kantowska bezinteresowno$¢ na rzecz zaangazowania,
podnoszacego wazno$c¢ aktywnego uczestnictwa. W tym sensie wzniosto$¢
moze by¢ rozumiana jako stan pobudzenia lub czujnosci zmystow, a za-
tem wigze sie z tym, co polisensoryczne, angazujac w odbidr krajobrazu

4 Ibidem, s. 42-43.

5 Ibidem, s. 74.

¢ T.W. Adorno, Teoria estetyczna, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 129-130.

7 Zob. A. Berleant, The aesthetics of art and nature, [w:] Landscape, Natural Beauty
and the Arts, eds. S. Kemal, 1. Gaskell, Cambridge 1993.
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wszystkie nasze zmysty. W ten sposéb ponownie odczytana wzniosto$¢
pozbawiona zostata metafizycznych obcigzen i sprowadzona do wymia-
ru zmystowego doswiadczenia potocznego. Co istotne, w proponowanym
przez Berleanta ujeciu natura to nie tylko fizyczne otoczenie, ale rowniez
wykraczajacy poza $wiat przyrody porzadek spoteczny i kulturowy, przy-
rodniczy i sztuczny, to uwarunkowania geograficzne i klimatyczne, to
fizyczna obecno$¢, zmystowe postrzeganie, jednosé czasu i miejsca. W tym
zakresie Berleant zbliza sie réwniez do stanowiska reprezentowanego
przez geografie humanistyczng, odwotujacg sie do krajobrazu kulturowego
jako przestrzeni, w ktérej wyraza sie dzieto natury i praca cztowieka, a sam
krajobraz nabiera charakteru procesualnego, wpisujac sie w zjawiska kul-
turowe i spoteczne oraz procesy historyczne, a takze wiazac sie z doswiad-
czeniem topograficznym, rodzacym sie w drodze i w dziataniu. Geografia,
doceniajac estetyczne ujecie krajobrazu, nie posiada jednak narzedzi, ktére
pozwolityby jej przedefiniowac krajobraz w terminach wzniostosci, jakkol-
wiek przyjmujac ujecie fenomenologiczne, w szczegdlnosci koncepcje Mau-
rice’a Merleau-Ponty’ego, wypracowata obszar badan nad krajobrazem,
w ktédrym wiekszy nacisk ktadzie sie na jego wielozmystowo$¢, mniejszy
natomiast na samg wizualno$¢. To zbliZenie stanowisk otwiera sie na nowg
koncepcje krajobrazu, w ktérej do gtosu dochodzi jego podwdjny sens: jako
obrazu i jako procesu, na gruncie czego krajobraz nabiera sensu otaczajacej
rzeczywistosci, zywego, aktualnego Srodowiska, w ktérym do gtosu do-
chodzi jego w petni zmystowy odbiér. Zatem w odniesieniu do krajobrazu
powinni$my moéwic o jego dwoch sensach, w ktérych faktycznie dopetnia
sie istota krajobrazu jako zjawiska wizualnego, jak i do§wiadczenia empi-
rycznego i egzystencjalnego, w ktéorym w gre wchodzi nie wyglad Swiata,
lecz jego ,namacalne” cechy. Dopiero uwzglednienie obu tych zakreséw
pozwala uja¢ wszystkie aspekty krajobrazu, ktére dopetniajg jego poje-
cie, stapiajac to, co estetyczne, i to, co topograficzne, to, co wizualne, i to,
co materialne. Denis Cosgrove pisat, Ze krajobraz to ,sposob postrzegania
$wiata”®. Z przyjetej przeze mnie perspektywy nalezatoby stwierdzi¢, ze
postrzeganie krajobrazu to sposéb doswiadczania Swiata, dosSwiadczania,
ktdére moze przyjac réoznorodng postac: od uznania auratywnej natury kra-
jobrazu do wielozmystowego do$wiadczenia otoczenia.

W tym rozumieniu cztowiek jest zaréwno odbiorcg, jak i twoérca krajo-
brazu. Jako odbiorca wtacza go w zakres doznan estetycznych bezposred-
nich i zaposredniczonych przez pamie¢ lub przez obraz, czynigc z niego

8 D. Cosgrove, Social Formation and Symbolic Landscape, Wisconsin 1998, s. 13.
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doskonaty przedmiot artystycznych reprezentacji w malarstwie, a dzisiaj
znacznie czeSciej w fotografii. Jako twdrca, przeksztatcajac go wedle wia-
snych potrzeb, ,ucztowiecza” go i wprowadza jego formy sztuczne, poddajac
go procesom historycznym i spotecznym. Nie da sie oderwac jednego od
drugiego, cho¢ dlugo krajobraz estetyczny postrzegany byt gtéwnie przez
estetyke i sztuke, w oderwaniu od jego wymiaru kulturowego i spotecznego.

Dzieki zblizeniu stanowisk estetyki i geografii na krajobraz mozna
spojrzec z perspektywy wzniostosci nie tylko jako kategorii przekracza-
jacej granice tego, co wzrokowe, ale rowniez jako przestrzeni codziennej
aktywnosci i polisensorycznych przezy¢. Estetyka i filozofia silnie w tra-
dycji zakorzenity prze$wiadczenie o nadrzednosci wzroku wobec pozo-
statych zmystéw, pomniejszajac role bodzcéw zmystowych w odbiorze
i ocenie $wiata bezposrednio nas otaczajgcego. Od wiekéw kultywowana
hierarchia zmystoéw, przez powigzanie z postrzeganiem piekna, uprzywi-
lejowujac to, co wizualne, oraz sprowadzajac wzrok i stuch do tego, co
sensualne, doprowadzita do dyskredytacji zmystéw uznawanych za nizsze
i odpowiadajace za zwykla przyjemnos$¢ zmystowa. Wywyzszone ,zmysty
teoretyczne”: wzrok i stuch, powigzane zostaty ze sferg wrazen artystycz-
nych, za$ pozostate ,zmysty praktyczne”: wech, smak i dotyk - z mate-
rialnoscig i jej zmystowymi wtasciwo$ciami®. Wzrok stat sie narzedziem
kontroli pozostatych zmystéw i izolacji od bodZcow cielesnych: nieprzy-
jemnych woni, brudnego dotyku, kakofonii hataséw. Kontroli poddane zo-
staty te jakos$ci krajobrazu, ktére odpowiadajg za przyjemnosci zmystowe,
miedzy innymi poprzez zastgpienie ich formami sztucznymi. Najlepszym
przyktadem jest aromatyzacja wspoétczesnej kultury, ktéra wykorzystuje
fakt, Ze najprzyjemniej kojarzace sie zapachy naturalne: kwiatowe, lesne
czy morskie, to réwnoczesnie najbardziej popularne zapachy srodkéw
czystosci czy od$wiezania powietrza'®. Innym, réwnie silnie oddziatuja-
cym przyktadem, szczego6lnie czytelnym w miastach i na poboczach drég,
jest rodzaj odbierania przez obrazy reklamowe, nierzadko odwotujgce sie
wtasnie do przyrody i krajobrazu, pierwszenstwa widokowi.

Obecnie, gdy wzrok okazat sie niepetny i niedoskonaty, oferujac jedy-
nie obraz i oglad powierzchni, w przeciwienstwie do pozostatych zmy-
stow, ktore daja poczucie miejsca, wedtug Berleanta nie da sie juz dtuzej

9 G. W. F. Hegel, Wyktady o estetyce, ttum. ]. Grabowski i A. Landman, Warszawa
1966, s. 68.

100 aromatyzacji kultury wspétczesnej zob. M. Krajewski, Kultury kultury popu-
larnej, Poznan 2005.
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podtrzymywac rozréznienia na zmysty nizsze i wyzsze, bowiem burzy ono
estetyczng percepcje sSrodowiska, w ktérym nie wzrok, lecz pozostate zmy-
sty graja role nadrzedna, nawet w sytuacji, gdy bodZce odbierane sa pod-
$wiadomie!l. Przewarto$ciowujgc dotychczasowy porzadek estetyczny,
geograf Yi-Fu Tuan rozréznia zmysty bliskie i dalekie: takie, ktére pozwalajg
na bezposrednia reakcje na okreslone bodZce emocjonalne i fizyczne, oraz
takie, ktore utrzymuja dystans. Zaproponowana przez Tuana zmiana, wig-
zaca blisko$¢ z materialnoscia, a dal z wizualno$cig, pokazuje bliskie zwigz-
ki krajobrazu z miejscem jako takim: tylko bycie w okres§lonym miejscu po-
zwala doswiadczy¢ krajobrazu. ,Materialno$¢ miejsca” poswiadczona przez
wrazenia zmystéw bliskich daje szersza wiedze i gtebsza mozliwo$¢ odczu-
wania krajobrazu do$wiadczanego przez zmysty dalekie. Takie przeformu-
towanie i uprzestrzennienie zmystéw otwiera réwniez nowg jakos¢ krajo-
brazu, bowiem mozna méwic tu o swoistej ,mapie”, w ktérej obok krajobra-
zu wizualnego ujawniajg sie jego poszczegélne rodzaje, dotad skutecznie
izolowane: dzwiekowy, zapachowy, taktylny, rownie silnie oddziatujace na
jego postrzeganie. ,Postrzeganie krajobrazu nigdy nie ogranicza sie do wi-
zualnosci, lecz obejmuje takze wrazliwo$¢ somatyczng, kinestetyczng oraz
taktylna, ktore taczg sie ze wzrokiem i stuchem”!? - pisze Berleant. Kazdy
ze zmystéw: wzrok, stuch, dotyk, powonienie przyczynia sie do bezposred-
niego poznania miejsca i pomaga orientowac¢ sie w przestrzeni. W tym
sensie zmysly maja geograficzng nature - sa ,0sadzone przestrzennie”'3,
pomagaja orientowaé sie w otoczeniu i doceni¢ zalety poszczegélnych
miejsc, ksztattujac nasza wiedze o srodowisku, w ktérym poruszamy sie
i w ktorym zyjemy. Przesadzajg o tym, czy znajdujemy sie wobec krajo-
brazu, czy w krajobrazie, organizujac przestrzen za posrednictwem
zapachow, dzwiekow, widokéw i wrazen haptycznych. Przestrzenno$¢ zmy-
stéw pozwala przebudowac ich hierarchie, dajac prymat uaktywniajacym
sie zmystom kontaktowym i konwertujac relacje czasoprzestrzenne: od na-
tychmiastowych doznan smakowych po trwajace w czasie doswiadczenie
audialne, od zdystansowanego widzenia po cielesno$¢ dotyku. Krajobraz
zmystowy - twierdzi Tuan - wynika z jego taktylnej jakosci'*. Wedle niego

11 A. Berleant, Prze-mysle¢ estetyke, Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, ttum. M. Ko-
rusiewicz, T. Markiewka, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2007, s. 102.

12 A. Berleant, Wrazliwosé i zmysty, Estetyczna przemiana swiata cztowieka, thum.
S. Stankiewicz, Krakow 2011, s. 236.

13 p. Rodaway, Sensuous Geographies. Body, Sense and Place, London-New York
1994, s. 144.

14 Y-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 79.
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stuch i wzrok sprawiaja, ze $wiat jest dostepny, dotyk i powonienie po-
$wiadczaja jego realnos¢. Polisensoryczny odbiér $wiata nie tylko odstania
zmystowa wielowymiarowos¢ krajobrazu, ale takze otwiera przestrzen dla
do$wiadczenia topograficznego, ktore rodzi sie i otwiera w drodze, w trak-
cie wedréwki. W tym wymiarze wzrok nie odgrywa roli dominujgcej - jest
pomocniczy, pozwala oceni¢ sytuacje, ale nie jest w stanie oddac catej zmy-
stowej jakosci krajobrazu: polifonii dzwiekdw, zapachéw i smakoéw... Jako
polisensoryczne do$wiadczenie topograficzne staje sie medium, poprzez
ktére doswiadczamy $wiata i organizujemy go.

Zmienia to sytuacje odbiorcy krajobrazu, ktéry z biernego obserwatora
przeobraza sie w aktywnego uczestnika. Aktywne bycie w krajobra-
zie mozliwe jest na dwa sposoby: jako mieszkarica danej okolicy i jako
wedrowcy. Tego pierwszego tradycyjna estetyka oskarzyta o brak ,odczu-
cia krajobrazu” i sprowadzita do statusu figury, tego drugiego powigzata
z idea rozpoznawania malowniczych widokéw lub romantycznego, ducho-
wego spotkania z natura. Konieczne jest tu zerwanie dystansu realizowane
albo przez praktyczne dziatania, albo przez polisensoryczne doswiadcze-
nie krajobrazu realnego. Ewentualny dylemat wej$cia w krajobraz
zmienia jego ,lokalizacje”: krajobraz nie jest t am, pozostaje tutaj. Takie
ujecie pozwala jednoznacznie powigzac¢ krajobraz z tym, co dynamiczne,
i odrzuci¢ jego statyczny model, co nie pozostaje bez wptywu na role jed-
nostki, ktora z widza i uzytkownika powinna zmieni¢ sie w ,krytycznego”
uczestnika, ktérego wktad w ksztattowanie rzeczywistosci przebiega na
trzech polach: percepcji, dziatania i $wiadomosci. Krytyczne uczestnictwo
oznacza wspottworzenie i aktywno$¢ zmystéw: w miejsce niezaangazo-
wanego widza wkracza polisensoryczny, aktywny model postrzegajgcego.
Oznacza to réwniez, Ze nie mozna juz méwi¢ o krajobrazie jako takim, ale
o wielosci réznych, zmystowych krajobrazéw, dla ktérych wizualnos¢ jest
forma dopetnienia i scalenia tego, co objawia sie w bogactwie wrazen.
A zatem nie powinniSmy moéwic¢ o krajobrazie, lecz o krajobrazach, pamie-
tajac, ze poszczegdlne krajobrazy zmystowe, nawet jezeli interpretowane
sag w odizolowaniu, nie istniejg w odosobnieniu od siebie. Naktadaja sie
one na siebie, wzmacniajgc bodzZce. Wzrok wspotpracuje z tym, co taktyl-
ne, dotyk ze smakiem, smak z powonieniem...

Punktem wyjscia jest zatozenie, ze nie tylko wzrok, ale i pozostate
zmysty, w stopniu niekiedy nieuswiadomionym, warunkujg nasza ocene,
waloryzacje i akceptacje (lub jej brak) okreslonych przestrzeni. Dlatego za-
réwno geografia, jak i estetyka kierujg sie ku Zrédtowemu znaczeniu aisthe-
sis jako sfery doznan zmystowych. Wprost pisze o tym Tuan, gdy postuluje
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przywrdécenie ,impulsu estetycznego” w relacji z przestrzenig i miej-
scem oraz rozréznia wrazenie i do§wiadczenie estetyczne, sugerujac nowa
wizje kultury estetycznej, takiej, w ktorej estetyka nie bedzie rozumiana
jako wymiar lub aspekt kultury, lecz jej ,emocjonalny rdzen”, wyrazajacy
nastroje, emocje i uczucia'®. To rodzaj postrzegania zmystowego réwniez
w takim rozumieniu, jakie przypisuje mu Martin Seel. Twierdzi on bo-
wiem, rozrézniajac postrzezenie zmystowe i estetyczne, Ze to ostatnie to
szczegolny rodzaj ,sprzezenia widzenia, styszenia, dotykania, wachania
i smakowania”1®.

Pojecie krajobrazu dzwiekowego (soundscape) do literatury wprowa-
dzit kanadyjski kompozytor, muzykolog i krytyk kultury, pionier ,ekologii
dzwieku” Raymond Murray Schafer, szczegélnie zainteresowany fonosfe-
ra miasta i narastajgcego w nim hatasu oraz fonosfera dziewiczego krajo-
brazu, w ktérym wcigz jeszcze mozna poszukiwaé utraconej réwnowagi
miedzy dzwiekiem i cisza. O krajobrazie zapachéw jako pierwszy pisat
John Douglas Porteous!’, a posrednio Alain Corbin w pracy We wtadzy
wstretu'®. Pojecie krajobrazu zapachéw sugeruje, zZe podobnie jak wra-
Zenia wizualne, zapachy moga by¢ uporzadkowane przestrzennie lub
powigzane z miejscem. W powiazaniu ze wzrokiem i dotykiem, zapach
oraz inne ,nie-przestrzenne” zmysly znacznie wzbogacaja nasze poczu-
cie przestrzeni i charakter miejsca. Jak sugeruje Porteous, badania nad
krajobrazem dZwiekowym, znacznie bardziej rozwiniete od pozostatych,
moga stanowi¢ model w konstruowaniu podstawowego stownika prze-
strzennego. Skoro krajobrazy dzwiekowe sktadaja sie ze zdarzen dzwie-
kowych (sound events), w ktorych wyrézni¢ mozna dzwieki orientacyjne,

15 1dem, Passing Strange and Wonderful. Aesthetics, Nature, and Culture, Washington
1993, s. 2. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze postulaty odnowionej estetyki doskonale odczy-
tane zostaty przez Yi-Fu Tuana. Idea estetyki poszerzonej promowana jest przez Arnol-
da Berleanta, Wolfganga Welscha i Gernota Bohmego. Szerzej pisatam o tym w dwoch
artykutach: B. Frydryczak, Estetyka poszerzona: w strone nowego paradygmatu, [w:]
Sztuka wspétczesna i jej filozoficzne komentarze, red. T. Kostyrko, G. Dziamski, J. Zydo-
rowicz, Poznan 2004, s. 211-224; eadem, Estetyka krajobrazu jako narzedzie pojeciowe
kulturoznawczo ujetej turystyki, [w:] Kulturoznawstwo - dyscyplina bez dyscypliny, red.
W. ]. Burszta, M. Januszkiewicz, Warszawa 2010, s. 219-230.

16 M. Seel, Estetyka obecnosci fenomenalnej, thum. K. Krzemieniowa, Krakéw 2008.

171 D. Porteous, Smellscape, [w:] ]. Drobnick, The Smell Culture Reader, Oxford-
New York 2006.

18 A. Corbin, We wtadzy wstretu. Spoteczna historia poznania przez wech. Od odra-
zy do snu ekologicznego, thum. A. Siemek, Warszawa 1998.
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poréwnywalne z punktami orientacyjnymi w terenie, to réwniez krajo-
brazy zapachéw zawiera¢ mogg okreslone zdarzenia zapachowe i zapa-
chy orientacyjne.

Chociaz krajobrazy zmystowe sg tutaj przywotane i analizowane
osobno, w rzeczywisto$ci nie da sie wytaczy¢ poszczegdlnych zmy-
stéw: podziwiamy widok (zmyst wzroku), wstuchujac sie $piew ptakéw
(zmyst stuchu), ale najpierw musieliSmy dotrze¢ do miejsca (zmyst do-
tyku, taktylno$c¢), z ktérego roztacza sie najlepsza perspektywa. Moze-
my zamkna¢ oczy przed widokiem, ale z pozostalymi zmystami rzecz nie
przedstawia sie tak prosto. Nie da sie wytgczy¢ powonienia, mozemy sie
natomiast przyzwyczai¢ do pewnych zapachdw; nie da sie wytaczy¢ stu-
chu, mozna natomiast przyzwyczai¢ sie do pewnych odgtoséw, o czym
najlepiej wiedza mieszkancy duzych miast. ,Swieze powietrze” jako
zasadniczy element naturalnego $rodowiska to czesty powdd ucieczki
z miasta, ale réwniez ono przybiera rézne formy: od przyjemnych do
odpychajgcych. Zapachy mogg by¢ przyjemne, ale takze odpychajgce’®.
W konteks$cie malarstwa Jeana-Baptiste’a-Camille’a Corota Adorno nad-
mienit: ,uwieczniony zapach jest paradoksem”?’. Nie da sie zatrzymaé
tego, co ulotne. Ale to stwierdzenie dotyczy krajobrazu jako idei, ktéra
ma ograniczony zakres: nie wyczuwa zapachéw, nie styszy $piewu pta-
koéw, nie czerpie kinestetycznej przyjemnosci ze spaceru, nie dostrzega
brzydoty, a przejawy industrializacji poddaje korekcie lub ukazuje jako
malownicze. Zapach jest wprawdzie jednym z integralnych elementéw
ogrodoéw, lecz w stylistyce parkdw krajobrazowych podporzadkowa-
nych estetyce the picturesque odgrywa znaczenie minimalne. A przeciez
zapachy otaczajg nas, przenikajg ciato, wypetniajg najblizsze otoczenie,
zachecajac przyjemnymi aromatami lub powodujgc nasze wycofanie
przez wonie nieprzyjemne. Zapachy nieodtacznie zwigzane z przyroda
sg przyjemne w przeciwienstwie do zapachéw ,miejskich”: samocho-
dowych spalin, odoru przemystowych i chemicznych cieczy czy woni
cielesnych. Jak twierdzi Porteous, krajobraz zapachéw jest nieciagty,
fragmentaryczny w przestrzeni i epizodyczny w czasie, ale nie moze
by¢ oderwany od innych zmystéw. ,Naocznos$¢” znajduje tutaj zastep-
stwo w postaci §wiadectwa uszu i nosa. Dowdd wizualny przeobraza sie
w co$ ,na nos” i pogtos.

190 kontrolowaniu zapachu zob. ibidem. Zapach jest jednym z czynnikéw pozwa-
lajacych rozréznic przestrzen miejska i wiejska.
20 T W. Adorno, op. cit,, s. 125.
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DZwiek moze by¢ odbierany jako kakofonia lub symfonia. To przestrzen
akustyczna lub dzwiekowe Srodowisko otaczajace bliski krajobraz. Ude-
rzajaca jest tu, podobnie jak w przypadku krajobrazu zapachéw, bezpo-
$rednio$¢ i momentalno$¢ doznan w przeciwienstwie do wyabstrahowa-
nej kompozycji widoku. Dtugo przyroda postrzegana byta jako hatasliwa
czy tez, jak to ujmuje Tuan, hatas byt przywilejem przyrody, a nie cztowie-
ka. Spiew ptakéw zachwyca nas i jest kojacy. Zapomnieli$my, ze czasami
moze by¢ sygnatem zagrozenia. Przez wieki najgto$niejszymi dzwiekami,
jakie przenikaty srodowisko naturalne, byty odgtosy przyrody: Spiew pta-
kéw, odgtosy burzy, szum wiatru, co oznacza, Ze przestrzen pierwotna byta
akustyczna, dzisiaj natomiast zostata przeobrazona w wizualng, a odgtosy
natury zostaty zagtuszone przez ludzka kakofonie. Dotyczy to w szczegdl-
nosci odgtoséw miasta??, chociaz coraz cze$ciej wies przenika podobnymi
hatasami, zwigzanymi z odgtosami pracy maszyn. Hatasliwa przyroda,
ktéra kiedy$ niekoniecznie byta zrédtem przyjemnych skojarzen, czesto
sygnatem zblizajacego sie zagrozenia, dzisiaj wydaje sie wyobraza¢ utra-
cony raj, za ktéorym najbardziej tesknig mieszkancy miast: znuzeni jego
zgietkiem, w naturze poszukujg ukojenia, ktére pozwoli im ustysze¢ huk
spienionej wody, szmer lisci, Swiergot ptakéw. Dzwieki natury zachwycaja
jak obietnica czegos lepszego, najczesciej lepszego zycia.

Zagadnienie krajobrazéw zmystowych podejmuje Paul Rodaway
w Kksigzce Sensuous Geographies, w ktorej rozwijajac koncepcje geografii
zmystéw, rozumianej jako jeden z obszaréw geografii humanistycznej, po-
stuluje ,przywrdcenie wrazliwosci i poczucie zaangazowania”??, obejmuja-
ce krajobraz jako przestrzen zamieszkiwania. Jego celem jest rekonstruk-
cja dyskursu moralnego i geograficznej wyobraZzni w oparciu o polisenso-
ryczng nature do$wiadczenia geograficznego?®. Na uwage zastuguja jego
analizy taktylnosci, ktéra ujmuje w trzech wymiarach; do$wiadczenia tak-
tylnego, haptycznego i kinestetycznego. Taktylno$¢ to najbardziej intymny
zmyst, modelowy sposéb do$wiadczenia zmystowego: ,dotkna¢, znaczy
by¢ dotknietym”?*. Tak jak mozna rozrézni¢ widzenie i patrzenie, stysze-
nie i stuchanie, tak mozna odrézni¢ czucie od odczucia. Mozna powiedziec,

21 Y-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, op. cit., s. 176. Wedlug Tuana obecnie nastepuje
odrodzenie kultury akustycznej, ale w postaci negatywnej. Zewszad dochodza do nas
sztucznie generowane odgtosy: muzyki, megafonéw, rozméw przez telefon, klakso-
noéw, ruchu ulicznego. Coraz trudniej znaleZ¢ miejsce wolne od sztucznych dZzwiekéw.

22 D, E. Cosgrove, op. cit., s. 34.

23 P. Rodaway, op. cit,, s. 37.

2 Ibidem.
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ze gdy sytuujemy sie w krajobrazie, krajobraz sytuuje sie w nas. Ta zwrot-
nos¢ uwypukla cielesnos¢ naszego bycia w Swiecie, ktéra wedtug Maurice’a
Merleau-Ponty’ego posiada ontologiczne pierwszenstwo wobec postrze-
gania rzeczy i zmystowosci naszego odczuwania $wiata. Utrata taktylnosci
oznacza utrate czucia bycia-w-§wiecie, unieruchamia nas w anestezie i eli-
minuje mozliwosci kinestetyczne. Haptyczno$¢ bowiem okresla zdolno$¢
uczestnictwa - pasywnego (jako bycia dotknietym) lub aktywnego (jako
dotkniecia) - w krajobrazie, obejmujac kinestezje jako §wiadomos$¢ obec-
nosci i ruchu w percepcji przestrzeni oraz w relacji ciata do miejsca. W tym
sensie doswiadczenie haptyczne daje dostep do $wiata Zycia i do $wiata
materialnego. ,Dotyk sytuuje nas w $wiecie”?°.

Aspekt cielesnosci odgrywa znacznie wazniejsza role, gdy w gre wcho-
dzi do$wiadczenie kinestetyczne, percepcji w drodze, ciata-w-ruchu.
Dos$wiadczenie kinestetyczne przesadza o rodzaju jednosci (ciata) ze
Srodowiskiem, integracji osoby i miejsca, umiejscowieniu w przestrzeni,
w obrebie ktorej ciato stanowi zaréwno kontinuum, jak i medium posred-
niczace miedzy jaznig i otoczeniem. Samo taktylne odczucie ma bierng
nature, dopiero w potaczeniu z ruchem, w potaczeniu z do§wiadczeniem
topograficznym przeobraza sie w aktywne bycie-w-$wiecie?®. Ciato stano-
wi medium, poprzez ktére doswiadczamy Swiata i odczuwamy go. Zmysty
dziatajg, aby powiadomi¢ o obecnosci i zobowigzaniu do ustanowienia
,bycia-w-$wiecie”?’. Zaréwno do$wiadczaja przestrzeni, jak i nadaja jej
strukture. Ciata nalezg do miejsc i pomagaja je ustanawia¢ niezaleznie od
tego, czy pozostajg w bezruchu, poruszaja sie, czy zmieniajg przestrzen-
nie?®, Z tej perspektywy role ,przewodnika” przez krajobraz petni zmyst
kinestetyczny, ktéry posredniczac miedzy naszym ciatem a $rodowiski-
em, aktywizuje pozostate zmysty, otwierajgc nas na wielo$¢ zmystowych
krajobrazéw. Oznacza to, Ze krajobraz nie podlega juz obiektywizacji,
nie mozna wskazac jego granic ani tez zdystansowac sie wobec niego:
doswiadczenie topograficzne, uzupeinione i wzmocnione przez syn-
estezje zmystow, otwiera sie na zupetnie nowe odczuwanie, w ktérym
przyblizony obraz staje sie przestrzenig doznan zmystowych, a relacje
jednostki ze sSrodowiskiem ,uciele$niajg sie”.

25 Ibidem, s. 44.

26 Ibidem, s. 50.

27 T. Csordas, Embodiment and Experience, Cambridge 1994, s. 10.

28 E. Casey, How to Get from Space to Place in a Fairly Short Stretch of Time: Phe-
nomenological Prologema, [w:] Senses of Place, eds. S. Feld, K. Basso, Santa Fe 1996.
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Doznania kinestetyczne, wrazenia taktylne, pozwalajg wyostrzy¢ do-
Swiadczenie topograficzne: skupi¢ sie na szczegéle, na tym, co umyka
w og6lnym ogladzie, ale wymaga zblizenia, przyblizenia, wej$cia w bez-
posredni kontakt - wejscia w krajobraz. Staje sie zmystowym uniwersum,
ktére nas obejmuje. To nowy sens krajobrazu, ktéry nalezy dopiero wy-
pracowac, ale ktorego jesteSmy w stanie doswiadczy¢, o ile tylko uwrazli-
wimy zmysty.

The Senses in the Landscape
Abstract

In the article I take the problem of the role of the senses in the experience of the land-
scape. I suggest a leaving the classical interpretation and aesthetics of the picturesque,
which recognizes the landscape in the visual experience as a picture, to see how the un-
derstanding and perception of the landscape change, when we try to interpret it by
means of the sublime. The redefinition of the sublime, conducted by Adorno and Ber-
leant, allows to restore its anthropological dimension and relate it with the idea of sur-
vival. In this respect, the sublime refers to the understanding of the landscape, which is
based on the idea of participation, “being in the landscape”. Participation requires the
involvement of the senses, which open up the multiplicity of the landscapes of senses:
sound, smell, haptic. Multi-sensory experience in the landscape - the synesthesia of
senses — opens up a new sensation, in which an approximate picture becomes a space
of experience of senses.

Key words

landscape, the picturesque, the sublime, hierarchy of senses, being in the landscape,
engagement, landscapes of senses
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