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DANTO I JEGO SWIATY.

NA MARGINESIE KSIAZKI LESZKA SOSNOWSKIEGO

Pluralizm w sztuce zakladat fundamentalng raczej transfor-
macje artystycznej §wiadomosci; niemal rewolucj¢ w sposo-
bie myslenia artystbw na temat przysztosci sztuki. Owa
transformacja nie zacze¢ta jeszcze obowiazywacé, lecz fakt, ze
byta w ogole mozliwa, oznaczal, ze artySci nie byli juz dtu-
zej przekonani o istnieniu jednego, wlasciwego, kolejnego
kroku w historii sztuki [...]. W 1913 r. malarze mieli wiele
opcji — impresjonizm i ekspresjonizm; oczywiscie kubizm;
takze futuryzm; wiele realizmow — ale tylko jedna z nich by-
ta prawdziwa. Lecz teraz, w 1981 r., po zaakceptowaniu
pluralizmu, kazda z opcji jest rownie prawdziwa. Nie chodzi
0 to, ze wszystko bylo historycznie poprawne; historyczna
poprawno$¢ stracita zastosowanie.

A. C. Danto Beyond the Brillo Box New York The Noonday
Press 1993 s. 218. Przytoczone za: L. Sosnowski Sztuka. Hi-
storia. Teoria. Swiaty Artura Danto Krakéow 2007 s. 51.

Leszek Sosnowski Sztuka, historia, teoria. Swiaty Artura C. Danto Krakow 2007,

Rozpoczng moje rozwazania od przedstawienia pewnego pogladu na to, co drugi
czton tytulu czasopisma dopuszcza do publikowania na jego famach, na krytyke.
Rozumiem przez nig zdyscyplinowany logicznie dyskurs ocenny, pozwalajacy

1 W pojawiajacych si¢ dalej powotaniach odsytajacych do tej ksiazki bedziemy poshugi-

wac sie skrotem SHT.
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racjonalnie uzasadnia¢ sady — skoro krytyka rozpatrywana jest w kontekscie
estetyki — na temat pigkna. Pewne elementy logicznego przygotowania do roz-
bioru argumentacji na rzecz uznania czegokolwiek za pickne, czy tez za odmo-
wa takiej kwalifikacji owego czego$, wydaja si¢ nieodzowne dla filozofa pra-
gnacego si¢ specjalizowa¢ w estetyce i to nie tylko dlatego, ze filozofia anali-
tyczna, znaczgcy wspotczesnie — takze na gruncie estetyki — nurt filozoficzny,
proponuje skoncentrowaé si¢ na roli jezyka w formulowaniu i rozstrzyganiu
zagadnien zwigzanych ze sztuka i pigknem, ale — moze nawet przede wszystkim
— dlatego, iz kluczowe (dla samego istnienia estetyki jako nauki) jest prowadze-
nie intersubiektywnie kontrolowalnej argumentacji, uzasadniajacej wyniesienie
konkretnego przedmiotu na piedestatl arcydzieta, badz stracenie go — chociaz
moze nawet 1 podoba si¢ wyzbytej artystycznego smaku tak zwanej ,,szerokiej
publicznosci” — w otchtan kiczu.

Pierwsze narzucajace si¢ pytanie to kwestia zwigzana z kontrolowaniem
formalnej poprawno$ci wnioskowan, owych podstawowych ogniw tancucha
sktadajacego si¢ na argumentacje. Formalna poprawno$¢ konkretnego wniosko-
wania znajduje swoje uzasadnienie — przynajmniej wspotczesnie — na gruncie
wskazanego rachunku logicznego, pozwalajacego przesledzi¢ struktury jezyko-
we przestanek oraz wniosku. To wiasnie na znalezionych w tych strukturach
prawidtowosciach konstrukcyjnych opiera si¢ — niepodwazalny z doktadnos$cia
do wybranego rachunku — werdykt dotyczacy logicznej jakosci rozpatrywanego
wnioskowania. Czy dysponujemy gotowg i powszechnie aprobowang, niejako
kanoniczng, logika dla estetykow? Wedle mojej wiedzy — nie. Ale skoro estety-
ka jest jedng z dyscyplin aksjologicznych, to moze racjonalne bedzie — dla
choc¢by prowizorycznego takiej logiki ukonstytuowania — skorzystanie z osia-
gni¢¢ ktorejs z dyscyplin pokrewnych, chocby etyki? Sa bowiem rozwijane
rachunki zdan oceniajacych, ktore powstaly na uzytek ,.etyki stosowanej”,
z ktéra mamy do czynienia w naukach prawnych. Stalo si¢ tak — jak mozna
mniemac — dlatego, ze waga decyzji, z ktorymi mamy do czynienia w momencie
ferowania wyroku przez sad, wymogta poddanie dyskursu ocennego, bedacego
podstawa uzasadnienia wyroku, starannej intersubiektywnej kontroli. Taka bo-
wiem kontrola jest warunkiem sine qua non uchylania wszelkich mozliwych
zarzutoOw subiektywizmu czy stronniczo$ci konkretnych rozstrzygnie¢ przedsta-
wianych przez s¢dziego.

Logiczne analizy przygotowujace konstrukcje rachunkéw nicodzownych dla
spelnienia owego warunku pozwolity stwierdzi¢, ze w tym specyficznym dys-
kursie obok oznajmien pojawiaja si¢ dyrektywy i odnoszace si¢ do nich wypo-
wiedzi normatywne. Swoisto§¢ problematyki logicznej zwigzana z tymi ostat-
nimi sprowadza si¢ de facto do analizy dwoch typéw wypowiedzi: po pierwsze,
shuzacych formutowaniu dyrektyw oraz — po drugie — kwalifikujgcych (ocenia-
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jacych) wigz migdzy stanem faktycznym a dyrektywami. Odpowiadajace im
(formutowane partykularnie na uzytek nauk prawnych) logiczne teorie to — 0d-
powiednio — logika norm i logika deontyczna.

Formalizacje rozumowan, w ktorych wystepuja zdania ocenne, mozna pod-
ja¢, wychodzac od koncepcji2 traktujgcej zdania ocenne jako wyrazajgce stosu-
nek stanu rzeczy do przyjmowanego arbitralnie wzorca®. Procedura ustalania
wartosci takich zdan (weryfikacja — wzorowana na procedurze wilasciwej dla
prawdy korespondencyjnej) dokonywana jest przez porownanie ich z wzorcami
(odgrywajacymi na uzytek logiki zdan ocennych role analogiczng do roli stanéw
rzeczy w logice standardowej). Pozwala to traktowaé zdania ocenne tak, jak
zdania w sensie logiki, zwazywszy, ze — pojmujac rzecz klasycznie — warto$¢
zdania w sensie logiki to jego stosunek do rzeczywistego stanu rzeczy, a warto$¢
przypisywana zdaniu ocennemu jest rozumiana jako wyraz stosunku zachodza-
cego pomiedzy przedstawiong w nim sytuacjg a wzorcem ustanowionym roz-
kaznikami®. Przejscia od takiego sposobu przypisania wartosci do klasycznej
prawdy (i fatszu) mozna dokona¢, wprowadzajac jako funktory zwroty wyraza-
jace przystugiwanie stosowne;j warto$ci’. Odtad budowe rachunku prowadzié¢
mozna standardowo, korzystajac z doswiadczen zdobywanych w ciggu stulecia
rozwoju rachunkéw modalnych (i traktujgc wprowadzone funktory jako sui
generis modalnosci).

Problem stanowi¢ moze wskazanie wartosci, ktorych przystugiwanie przed-
miotowi/zdarzeniu artystycznemu (opisanemu zdaniem oznajmujagcym) bedzie

2 Przedstawit ja P. Taylor w pracy Normative Discourse Englewood Cliffs 1961. Jego
koncepcja ma charakter uniwersalny; wariant dyskursu normatywnego wtasciwy danej dyscy-
plinie uzyskujemy, dopasowujac si¢ do jej jezyka i regut relewancji.

% P. Taylor przewiduje czteroetapowe uzasadnianie doboru tych wzorcow; etapy owe jed-
nak albo stanowig prowadzong w tym samym duchu ich weryfikacj¢ wzgledem kolejnych
wzorcow (Sui generis powtorzenie procedur ocennych na metapoziomie), albo stanowia wat-
pliwej warto$ci rozumowania perswazyjne.

* Odwolujemy sie tu do rozwiazan przedstawionych w: W. Suchon Studia nad logikg de-
ontyczng Krakoéw 1983, komentowanych w: tegoz Prolegomena do retoryki logicznej Krakow
2005 oraz tegoz Teoretyczne problemy logiki praktycznej Krakow 2008.

® Jako wzor niejako paradygmatyczny takiego postepowania moze postuzy¢ powszechnie
znany funktor negacji, wyrazany zwrotem ,,nieprawda, ze...”, stuzacy do wprowadzenia na
poziom je¢zyka metajgzykowej kwalifikacji zdania jako falszu. Zdanie ztozone powstajace z
jego uzyciem jest prawdziwe wtedy i tylko wtedy, gdy zdaniu bgdacym jego argumentem
przystuguje ocena falsz. Podobnie postepuje si¢ w przypadku wspomnianych wyzej logik
deontycznych, w ktorych rozwazajac stan faktyczny z jednej, a stan prawny z drugiej strony,
uznaje si¢ — z uwagi na dany stan prawny — 6w stan faktyczny za zakazany, dozwolony, naka-
zany itp. Standardowa strategia sprowadzenia tych ocen z poziomu metajezyka do poziomu
jezyka i tu polega na przeksztalceniu ich w spojniki zdaniotworcze: ,,zakazane jest, aby...”,
,;hakazane jest, aby...”, ,,dozwolone jest, aby...”.



216 Wojciech Suchon

si¢ przypisywac, i dobranie pochodnych wzgledem owych wartoéci zwrotow
fundujacych zestaw wlasciwych logice estetyki” stalych logicznych® (w ra-
chunku oddawanych funktorami). Jesli zgodzimy si¢ na tak pomyslang logike,
jako narzedzie dyscyplinowania i kontroli poprawno$ci dyskursu krytykow
sztuki prowadzacego do [logicznie] wigzacych ustalen, to kolejny ruch w kie-
runku jej urzeczywistnienia lezy po stronie uczestnikow tego dyskursu — zanim
powstanie rachunek, musi zosta¢ dokonana merytorycznie kompetentna analiza
intuicji zwigzanych z rolg poszczegolnych wystgpujacych w niej zwrotow
(wskazanie kandydatéw na stale logiczne, ktére zostang zastgpione w rachunku
funktorami) oraz ich charakterystyk , prawdziwos$ciowych” (bedacych punktem
wyjscia dla tworzenia semantyki rachunku).

Odmienny problem stanowi wskazanie wzorcoéw, z ktorymi nalezy zestawiac
oceniane zjawiska (przedmioty/zdarzenia). W przypadku ,,etyczno-prawnym” mo-
wa byla o rozkaznikach’, bo postulaty na tym gruncie formutowane maja cha-
rakter polecen; jednak nic nie stoi na przeszkodzie, by tak samo potraktowac
dyrektywy dotyczace pigkna.

Wiadomo, ze mozna wyrazi¢ rozkaznik, nadajac wypowiedzi szczegdlny
ksztalt (na przyktad uzywajac odpowiedniego trybu czasownika czy tez korzy-
stajgc ze specjalnego zwrotu w rodzaju: ,,niech”, ,,prosze”, ,,jesli taska”, ,,oby”
itp.), ale tez dopuszczalne jest wypowiadanie rozkaznikoéw w formie oznajmujg-
cej — ich rozpoznawanie w tak formulowanych wypowiedziach dokonuje sie
poprzez uwzglednienie kontekstu badz okoliczno$ci, w ktérych wypowiedzi te
zostaly zrealizowane. Brak obligatoryjnych form jezykowych organizujacych
W swoisty sposob struktury rozkaznikow — a tym samym brak naturalnych

® postuzmy sie przykladem: ,,pickne jest, gdy” kontrastowo dobrane plamy barwne roz-
mieszczone sg na obrazie w sposdb symetryczny wzgledem jego $rodka. Akceptacja takiej
wypowiedzi pozwolilaby uznaé zwrot ,pigkne jest, gdy...” za kandydata na stalg logiczng
w ,logice estetyki”. Tyle ze przyklad razi gruba naiwnoécia — rzetelny zestaw funktorow
wiasciwych postulowanej logice musi zosta¢ przygotowany nie przez logikdow, lecz przez
kompetentnych w swej dyscyplinie estetykow i to jako wynik systematycznej i wszechstron-
nej analizy praktyki dyskursu krytykow sztuki. Trudno a priori wykluczy¢, ze ujawnia si¢
przy tej okazji odregbnosci jezykowe wynikajace z przedmiotu rozwazan (tj. pomiedzy kry-
tycznymi analizami dziet plastycznych, utworé6w muzycznych, literackich itd.). W naturalny
sposob prowadzitoby to do wyrdznienia réznych zestawow funktorow, a w konsekwencji do
powstania rodziny logik.

" Tak za Tadeuszem Kotarbinskim (Zagadnienie racjonalnosci rozumowan rozkaznikowych
»Studia Filozoficzne” 2 (53-59) 1966) nazywamy wyrazenia ustanawiajace wzorce. Sa to
opisy (z koniecznosci czastkowe) ,,$wiata chcianego”, przedstawiajace postulowane przez
konkretna osobe¢/pewna zbiorowos$¢, bardziej lub mniej rozbudowane elementy sktadowe
Hksztattu §wiata”. W przypadku etyki majg charakter norm regulujacych postgpowanie;
w przypadku estetyki mialyby charakter ,.kanonow pigkna”.
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kandydatow na funktory — pozwala watpi¢ w mozliwo$¢ stworzenia ich logiki.
Jedynym naturalnym oczekiwaniem wobec rozkaznikow jest, aby przedsta-
wiony za pomoca ich zespotu ,,wzorcowy §wiat” byl realizowalny, ale jego kon-
kretny ksztalt z oczywistych wzgledow nie moze by¢ przesadzany przez logike.
Z punktu widzenia logiki jedyny warunek, jaki moze by¢ zbiorowi rozkaznikow
narzucany, to niesprzeczno$¢ przedstawionego za jego pomocg opisu; stwier-
dzenie tej niesprzecznoséci — chociaz zwykle skomplikowane w konkretnych,
nietrywialnych przypadkach — jest wykonalne przy wykorzystaniu standardo-
wych érodkéw dostarczanych przez logike®.

£

Rozwazania dotychczasowe nie byly dygresja, ale — by¢ moze przydhugim — wste-
pem wyjasniajacym pewien sposob rozumienia mysli Danto, ktory — w mniema-
niu autora — pozwala wyeksplikowa¢ przestanie tego filozofa (odczytane/zre-
konstruowane przez Leszka Sosnowskiego) w sposob dajacy szanse jednorod-
nego potraktowania zjawisk powodujacych pewne konfuzje we wspotczesnej
estetyce. Takie podejscie wydaje si¢ podatne na ekstrapolacje na rozmaite
aspekty przemian w sztuce wspodtczesnej, ale potencjalna uzytecznos$¢ takiej
formy opisu przedmiotu dociekan okaza¢ si¢ moze dopiero wowczas, gdy ze-
chcg z niej korzysta¢ biegli w analizach merytorycznych znawcy: estetycy.

3*

Punktem wyjscia® dla Danto przy tworzeniu jego filozofii sztuki jest systema-
tyczna analogia pomi¢dzy refleksja estetyczng a badaniami nad rozwojem teorii
naukowych w filozofii nauki, w szczegdlnosci nad zmianami sposobu uprawia-
nia historii. Co miatoby by¢ wspoélne tym dziedzinom? Podejscie, ktore mogli-
by$my nazwaé metasystemowym, a ktore kaze traktowaé poszczegdlne rozwia-
zania (konkretne systemy fizyczne, konkretne prezentacje wydarzen historycz-
nych) jako §wiadectwa ogolniejszych rozstrzygnie¢ dotyczgcych paradygmatu

® Logika rozkaznikoéw (logika rozumowan ,poprawiajacych”/uzupekiajacych wzorce
tworzace bazg jakiegokolwiek dyskursu normatywnego) nie jest mozliwa ani potrzebna;
usitowano wprawdzie — na potrzeby teorii prawa — tworzy¢ logike norm, aby legitymizowac
argumentacje stosowane przy dokonywaniu logicznej wyktadni prawa (wypehianie
,luk w prawie” dla zyskania rozstrzygni¢cia w przypadku spraw kodeksowo nieuregulowa-
nych). Bedace punktem wyjscia dla tych usilowan zabiegi zdajg si¢ mie¢ charakter perswa-
zyjno-retoryczny, jedynie pozorujac obiektywizm.

® Odwotujemy sic tu do konstatacji L. Sosnowskiego z § 2 SHT (rozbicie na rozdzialy jest
w przypadku odestan nieistotne, gdyz numeracja paragrafow jest ciagla).
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uprawiania nauk przyrodniczych czy tez historii. Zadaniem filozofii nauk przy-
rodniczych czy filozofii historii staje si¢ w takim ujeciu przemyslenie charakteru
wzajemnych zalezno$ci pomigdzy sktadajacymi si¢ na histori¢ danej dyscypliny
dzietami: elementami ciaglosci — pozwalajacymi dokonywa¢ ich identyfikacji
jako osiggnie¢ w ramach tej samej dyscypliny — z jednej strony a przyczynami
zmian — z uwagi na ktére mozna mowic¢ o tej dyscyplinie historii — z drugiej.
Takie samo zadanie stawia przed estetyka (filozofig sztuki?) Danto.

Pomysty Danto sg sui generis znakiem czaséw, w ktorych przyszto mu
uprawia¢ estetyke. Czasow, o ktorych obliczu przypomina motto: oto na prze-
tomie wiekéw pojawito si¢ i upowszechnilo intuicyjne odczucie prawa do swo-
bodnego ksztattowania definicji sztuki'®, definicji — w odczuciu ,,podmiotow
doswiadczajacych doznan estetycznych” — wzgledem siebie rownoprawnych,
acz wyrazi$cie zroznicowanych. Réznych do tego stopnia, ze zwolennicy jed-
nych definicji odmawiali uznania dokonan zwolennikéw innych za dziela este-
tycznie wartosciowe (nierzadko z wzajemnos$cia), a ,,fundamentali§ci” estetyki
pryncypialnie (ale — jak pokazat dalszy rozwéj wypadkow — daremnie) dyskwa-
lifikowali'! wszelkie odchylenia od przekazanego tradycja kanonu.

Pierwszy wazki watek poswiadczajacy, ze estetyka w swoim dotychczaso-
wym paradygmacie znalazla sic w sytuacji patowej, to problem identyfikacji*?
przedmiotu jako dzieta sztuki. Rozwigzanie propagowane przez tworcow sztuki,
tej ,,nowej”, kontestowanej przez zdecydowana wickszos¢ wspodtczesnych im
odbiorcow produkcji artystycznej, polegato na deklarowanej przez nich catkowi-

101 ista przyczyn tego zjawiska jest whasciwie znana: kryzys mimetyzmu spowodowany
rozwojem fotografii, szerszy kontakt z tworczoscia plastyczng tzw. ludéow prymitywnych,
odkrycie 1 docenienie zapoznawanych dotad tworcow amatorow (typu Celnika Rousseau) etc.
Oczywiscie mozna zastanawiaé sie¢, czy zapoczatkowane wyzej wyliczenie daje si¢ defini-
tywnie zamknac¢ i na jakim stopniu ogélnosci winno si¢ je wlasciwie przeprowadzié¢. Ksigzka
Leszka Sosnowskiego daje tych zjawisk znakomity przeglad, koncentrujac si¢ — co oczywiste
— na wplywie wywieranym przez nie na kierunki badan podjetych przez Danto.

1 W charakterze przyktadow wskazmy (pozostajac w kregu egzemplifikacji podawanych
przez Sosnowskiego) Gombricha, Coksa, Cortissoza i Kimballa. Jest kwestig erudycji dalsze
rozwijanie tej listy — w szczegblnosci tradycjonalistow nie brakowato takze w Polsce.

2 Oto co pisze L. Sosnowski: ,,Warto wszakze pamigtaé, ze owe zmiany artystyczno-
ideowe doprowadzily w efekcie do tego, ze dzieta sztuki i zwykle przedmioty wygladaly
identycznie w kazdym szczegole. Taka sztuka stanowita nie lada problem dla teoretykow tego
czasu, stad nie tylko umozliwiata, a wrgcz prowokowata zadanie pod jej adresem wielu do-
nioslych pytan, ktére nie moglyby si¢ pojawi¢ wczesniej, w odniesieniu do sztuki pre-
modernistycznej” (SHT Wprowadzenie s. 16) i wskazuje na rolg problemu oraz wyrazajace je
— znalezione w tworczo$ci Danto — podstawowe pytanie: ,,nowe, nieistniejace wczesniej
problemy wyrazato, postawione wprost przez Danto, pytanie: co decydowalo (jakie cechy
wewnetrzne lub zewngtrzne), ze wskazany i w ten sposob wyrdézniony przez artyste przedmiot
stawat si¢ dzietem sztuki?” (SHT § 5a, s. 56).
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tej swobodzie prezentowania propozycji artystycznej — ex definitione propozycja
byla artystyczna, gdy przedstawial jg artysta™. Kto jednak jest artysta? Jesli ten,
ktory tworzy dzieta sztuki — to mamy circulus vitiosus. Wiec moze kazdy, kto
zechce dekretowac swoje rozstrzygnigcia co do obiektow uznawanych za dzieta
sztuki, jest rownie'® uprawniony (zwlaszcza w dobie wolnosci stowa!) w tym
wzgledzie? Putapka, ktéra si¢ kryje za takim rozwigzaniem, jest popadnigcie
W swoista anomi¢: przystowie — nawet w tekscie ludowej przyspiewki — glosi, iz
»hie to tadne, co tadne, ale to, co si¢ podoba” — stad pelny subiektywizm indy-
widualnych ocen estetycznych, a w konsekwencji brak intersubiektywnych kry-
teriow dla ich przeprowadzania. Jednak brak takich kryteriow uniemozliwia
prowadzenie racjonalnego dyskursu, a to oznaczaloby likwidacje estetyki jako
nauki.

Na razie rozwigzanie jest posrednie: nie kazdy moze proponowac sposob
kwalifikowania przedmiotu do roli dzieta sztuki, lecz tylko wybrane gremia®®,
spotecznie akceptowalne w roli arbitrow. Cho¢ nie sa one powotywane ad hoc,
lecz wyrastaja z pewnych — ongi$ uksztaltowanych — tradycji, proponowane
przez nie rozstrzygnigcia majg (w pewnym stopniu) charakter woluntarystycz-
nego dekretowania.

3 Przywotajmy dla uwiarygodnienia tej opinii fragmenty z ksiazki Sosnowskiego: ,,arty-
sta deklarujac, ze wszystko jest sztuka, gdyz sztuka jest zyciem, przypisat sobie mozliwosci
kreacyjne o niespotykanej wezesniej mocy i zasiegu, bowiem wybor przez artyste dowolnego
przedmiotu zmieniat status tego przedmiotu — zwykta rzecz stawata si¢ dzielem sztuki” (SHT
§ 5a, s. 56). I dalej: ,,Podsumowaniem tych postaw i dziatan jest opinia Duchampa, ktory
stwierdzit, ze w zyciu sztuka staje si¢ wszystko, co nazwie tak artysta” (SHT § Sa, s. 57).
I jeszcze: ,, Trafnym — w opinii Kimballa — podsumowaniem takiej postawy tworczej Warhola
jest «cynicznay akceptacja maksymy przypisywanej artyscie, ze «sztuka jest to, do czego uda
ci si¢ przekonac¢ innych, ze jest sztuka»” (SHT § 6a, s. 81).

% Mozna, jak sadze, w tym duchu interpretowaé nastepujacy passus: ,,Poszukiwane przez
Danto rozpoznanie (diagndsis) stanu wspoélczesnej sztuki nie ma prowadzi¢ do wskazania
terapii, bowiem stan ten nie jest traktowany jako chorobowy. Takie podejscie oznaczatoby
niczym nieuzasadnione warto§ciowanie, a wigc rozstrzygnigcie na wstepie czegos$, co ma by¢
dopiero przedmiotem badan i moze dopiero pojawic si¢ jako ich wynik. Innymi stowy, ozna-
czatoby to arbitralny wybor jakiego$ punktu wyjscia (oparcia) i uznanie go za lepszy (wta-
sciwszy) od innych, podczas gdy nic w teoretycznym sensie nie uzasadnia takiego kroku”
(SHT § 4 5. 53).

5 To wiasnie ich istnienie tworzy to, co nazwano w § 22 SHT ,,atmosferg teorii sztuki”.
Jesli bowiem ,$wiat sztuki” to korpus przedmiotoéw/zdarzen referencyjnych dla budowy
teorii, to musi rowniez istnie¢ tworca (jednostkowy badz zbiorowy) takiej teorii — atmosfery
intelektualnej wokot powstalej teorii nie mozna wszakze ogranicza¢ do jego/ich osoby,
konieczne jest uwzglgdnienie szerszego $rodowiska, z ktorym pozostaje on/pozostaja oni
w interakcji.
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Jak realizuje si¢ wskazanie dziet sztuki? Jednym sposobem jest wyekspono-
wanie: jako charakterystyczny — cho¢by z uwagi na role, jaka odegrat w dysku-
sjach estetykéw — przyktad moze stuzy¢ Fontanna Duchampa; oczywiscie dal-
sze egzemplifikacje™® takiego stanowienia przedmiotow jako dziel sztuki mozna
mnozy¢. Taka ,,znaczaca ekspozycja” jest oczywistym nawigzaniem do pewne-
go standardu obowigzujgcego w niektorych naukach przyrodniczych; tak samo
realizuje si¢ stanowienie gatunkow w biologii czy geologii — uStanawiajgc mia-
nowicie holotyp, na ktorego podstawie wyroznia si¢ i opisuje nowy gatunek
(rodzaj, rodzing). Taki holotypowy okaz musi byé przechowywany w instytucji
og(')lnodostqpnej”, a jego lokalizacja musi by¢ wskazana w publikacji kreujacej
dany takson (gatunek, rodzaj, rodzing). Nie jest zresztg jasne, czy dla sztuk
pigknych jest to praktyka rzeczywiscie nowa, ktorg nalezatoby kojarzy¢ wylacz-
nie z dwudziestowieczng awangarda — mozna bowiem sadzi¢, ze szereg dziet
z wiekéw dawnych swoj status archetypowych wzorcéw stylu takze zawdzigcza
wyeksponowaniu w miejscu ,,honorowym”: na dworze wtadcy czy w bedacej
ogniskiem kultu religijnego budowli sakralnej.

Inny sposob — i ten chyba wiasciwy jest tylko naszym czasom — to publiko-
wanie ,,manifestow artystycznych”, bedacych de facto deklaracjami ustanawia-
jacymi, co byloby takim dzietem (czasem nawet bez egzemplifikacji'®), co — jaki
konkretny fakt artystyczny — miatoby spetni¢ zawarte w takim manifescie po-
stulaty.

Drugi watek to hatasliwie rozgtaszane, a bardzo metnie i wielorako pojmo-
wane hasto konca sztuki. Sg w tym dobrze brzmigcym (zreszta jak kazda escha-
tologia profetycznie sugerujgca zwienczenie niepojetych procesow wielkim
finatem: totalnym upadkiem/totalnym odrodzeniem) hasetku dwa wiasciwie
wykluczajace si¢ przestania.

Jedno, ze sztuki juz nie ma (cho¢ jeszcze nie wszyscy si¢ w tym zorientowa-
li), ze zyjemy w $wiecie post-estetycznym. Sztuka zostata wyparta, zmarginali-

16 Liczne dalsze znalezé mozna w SHT. O wyczerpaniu listy wszakze trudno by mowié.

17 Fontanna byla proponowana przez Duchampa do prezentacji na zorganizowanej przez
Society of Independent Artists pierwszej dorocznej wystawie tego towarzystwa; de facto
zostata pokazana publiczno$ci w Galerii 291 Alfreda Stieglitza (Nowy Jork, 291 Fifth Avenu-
e). W tym konkretnym przypadku mozna doda¢, ze losy owej kultowej rzezby konsekwentnie
postepuja za wskazaniami nauk przyrodniczych, postulujacymi, by w przypadkach, w ktorych
nie zachowat si¢ holotyp wskazany, wybiera¢ kolejny z serii okazow — tzw. lektotyp. Otoz
oryginal Fontanny zostat zaprzepaszczony w niejasnych okolicznosciach, a obecnie wysta-
wiane egzemplarze (w muzeach: Indiana University Art Museum, San Francisco Museum of
Modern Art, Philadelphia Museum of Art, National Gallery of Canada, Centre Georges Pom-
pidou, Tate Modern) sa autorskimi replikami (powstajacymi sukcesywnie w latach 1950—
1964, sui generis lektotypami).

18 Tak chyba mozna by traktowa teorie ,,czystej formy” Witkacego.
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zowana, wreszcie wypleniona przez motloch, dla ktérego nie byla dostgpna.
Sztuka znikta!

Drugie, ze sztuka wyszla z getta, w ktorym tkwita zepchnieta don przez garsé
przemadrzatych besserwisseréw, ze wreszcie mamy do czynienia z panestetycz-
no$cig rzeczywistosci, ktora nas otacza. Skoro sztuki nie da si¢ wyodrebnié, to
jej — jako ,,oddzielnego” zjawiska — nie ma. Sztuka znikta!

3*

Sprobujmy potaczy¢ dwa dotychczas podjete tematy: potraktowa¢ widzenie
dokonan Danto oczyma Sosnowskiego jako podstawe do aplikacji zreferowane-
go na wstepie pomystu ,,logiki estetyki”. Otoz $wiaty Danto mozna — zdaniem
autora — rozumie¢ jako niezaleznie (a moze raczej: nie w petni zaleznie?) od
siebie konstruowane propozycje ,.kanonow pickna”, zespoty rozkaznikéw wy-
znaczajacych bazy dla prowadzenia systematycznej krytyki estetycznej, tyle ze
odtad kazdorazowo otwarcie relatywizowanej do konkretnie wybranego, jawnie
deklarowanego kanonu. Odwotujgc sie do diagnozy aktualnego stanu estetyki
(por. przypis 14), nie sposob nie uznaé, ze pozwala ona na interpretacje mysli
Danto wiodacg w wyzej wskazanym kierunku; przy tym przyjecie takiego spo-
sobu traktowania koncepcji Danto-Sosnowskiego miatoby zasadnicze znaczenie
dla metodologii estetyki.

W takiej perspektywie bowiem zadania estetyki polegaja na nadzorze po-
prawnos$ci (jakosci merytorycznej i formalnej) kanonéw pigkna bedacych —
posrod znawcow — w obiegu (badz w obieg taki wchodzacych) z jednej strony,
z drugiej za$ na kontroli przebiegu dyskursu ocennego, kontroli rzetelno$ci me-
rytorycznej 1 formalnej przedstawianych przez krytykéw argumentacji na rzecz
usytuowania konkretnego artefaktu posrdd innych, podleglych warto$ciowaniu
przy przyjetych warunkach kwalifikacji jako$ciowej wlasciwych dla kanonu, od
ktérego krytyk wychodzi. Zapewne jest tu takze miejsce na refleksje nad uza-
sadnieniem® skorzystania — w odniesieniu do rozwazanego przypadku — z przy-
jetego przez krytyka za punkt wyjscia kanonu.

18 Uzasadnienie to, jak mozna sadzi¢, wymaga odniesienia si¢ do historii, do momentu,
w ktorym dzielo si¢ pojawito i w tej roli zostalo uznane — tak sadzi przynajmniej Danto:
,Danto uznal, ze gtlownym elementem tozsamos$ci dzieta sztuki musi by¢ historia, w tym
takze historia sztuki i miejsce w niej dziela. Warunkiem bycia dzietem w ogéle bylo w zna-
czacej czesci pochodzenie dzieta, uwzgledniajace historyczny porzadek, a ponadto przynalez-
nos$¢ wraz z innymi dzietami do okre$lonych historycznych catosci. [...] W rozwijanej przez
Danto filozofii sztuki zwigzek historii oraz interpretacji jest bardzo mocny. Historia przynale-
zy na stale do interpretacji, z kolei interpretacji nie mozna oddzieli¢ od dzieta sztuki, gdyz
definiuje ona dzieto” (SHT § 2c, s. 42).
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Kontynuujac w tym samym duchu rozwazanie: jesli przyja¢, ze poszczegolny
kanon pigkna (,,§wiat Danto”) ma charakter quasi-aksjomatyki konstytuujacej
bazujacy na nim system krytyki artystycznej, to wyjasnia si¢ tez (wspomniany
w motcie) charakterystyczny dla obecnego stanu estetyki ,,brak poprawnosci”.
Wszak systemoéw aksjomatycznych nie sposob wartosciowaé przez odwotanie
si¢ do ich wewng¢trznej zawartosci, gdyz ocena doniostosci poszczegdlnego
systemu dokonuje si¢ z zewnatrz: z uwagi na jego formalna poprawnos¢, moc
eksplanacyjna, elegancj¢ sformutowania czy temu podobne. W przypadku oceny
wagi systemow estetycznych bazujagcych w ostatecznym rachunku na indywidu-
alnych (acz podzielanych spotecznie) preferencjach niebagatelne znaczenie
bedzie miata zapewne takze proweniencja systemu (jego tworca, status grupy
propagujacej, czytelne nawigzania do ugruntowanych tradycji itp.). To jednak
juz dziedzina merytorycznych rozwazan prowadzonych w ramach ,,nowej este-
tyki” przez badaczy eksploatujacych teoretyczne dokonania Danto w szkicowa-
nym tu Kierunku.

Mozna tez na tym gruncie wyjasni¢ poczucie (w koncu upowszechnione nie
tyle wérdd ,.konsumentow sztuki”, ile posrod tych, ktorzy trudnig si¢ refleksja
estetyczna) konca sztuki. Mozna przypusci¢ — czy wregcz twierdzi¢ — ze chodzi
raczej o koniec pewnego etapu rozwojowego uprawiania estetyki. Analogia,
ktéra pomyst ten wyjasni, odwotuje si¢ do poczucia ,konca geometrii”, towa-
rzyszacego uswiadomieniu sobie przez matematykow istnienia geometrii nieeu-
klidesowych®. Podobnie jak pojawienie sic geometrii niceuklidesowych nie
stato si¢ koncem geometrii, lecz tylko momentem, w ktorym matematycy
uswiadomili sobie, ze geometria jest tworzeniem teorii po§wigconych wykazy-
waniu zalezno$ci w obrgbie pewnego zespotu pojeé, a nie pewna jednostkowa
(naturalng zresztg z uwagi na swg genezg) teorig tego typu — przeciez w koncu
nie jedyng ani tym bardziej nie ,,jedynie stuszng”! — tak tez przyjecie koncepcji
Danto i jej systematyczna eksploatacja ma szanse stac si¢ poczatkiem nowego
etapu rozwoju estetyki, rozgrywajacym si¢ na wyzszym poziomie samoswiado-
mosci metodologicznej.

Konsekwentnie podjgte na tym etapie badania, programowo dopuszczajace
rownolegte wzgledem siebie teorie sztuki objete wspdlnym standardem formal-
nym prowadzonego na ich gruncie dyskursu estetycznego, oprocz rozwijania
poszczegodlnej teorii w duchu dotychczas prowadzonych analiz (acz bez preten-
sji do wyczerpywania w jej ramach catosci problematyki estetycznej) pozwoli-

2 Jak dalece byto to odkrycie stresujace, $wiadczy fakt, iz princeps mathematicorum, sam
wielki K. F. Gauss, ktory bodaj jako pierwszy go dokonat, nie powazyt si¢ na jego publikacje,
a jego prekursor G. G. Saccheri, gdy natknal si¢ na twierdzenia geometrii hiperbolicznej
(podejmujac proby dowiedzenia pigtego postulatu Euklidesa), odrzucit je jako absurdalne
W swej niezgodnosci z prawdami uznawanymi (6wczesnie) za oczywiste i niepodwazalne.
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tyby porownywaé pomiedzy soba teorie i to sine ira et studio, bo bez dokony-
wania rozstrzygnie¢ warto$ciujagcych innych niz dotyczacych jakosci formal-
nych (typu zasi¢g eksplanacyjny czy wewnetrzna organizacja kanonu, z ktdrego
teoria wyrasta).

Projektujac ,,nowa estetyke” w duchu Danto, trzeba bedzie zakresli¢ rozlegly
plan badan, uwzglgdniajacy — €O najmniej — rozwéj rachunkéw logicznych (na
przyktad w typie przedstawianych w pierwszej czgséci tego artykuhu), inwentary-
zacje historycznie zrealizowanych ,,$wiatow Danto” (obejmujaca rekonstrukcje
konstytuujacych je kanonow — odwotujaca si¢ przy tym zaréwno do opracowan
teoretycznych z czasow ich powstawania i dominacji, jak i do holotypowych
dziet praktycznie ilustrujacych owe kanony) i stworzenie systematyki kanonow
(uwzgledniajacych ich wzajemne zaleznosci, jak choc¢by dziedziczenie wzorcow
sktadajacych si¢ na kanon czy tez wypieranie jednych na rzecz innych).

Oczywiscie realizacja tych badan wcale nie b¢dzie musiata by¢ prowadzona
od podstaw: dokonania poznawcze pokolen estetykow, historykow sztuki i Kry-
tykow sg gotowym materiatem, ktérego rearanzacja w znacznej mierze wypetni
proponowany program. To, co wymaga¢ bedzie zapewne najwigkszego wkladu
pracy, to baza logiczna?* dla ujednolicenia formy prezentacji kanonéw i dyscy-
plinowania dyskursu ocennego z nich wywodzonego. Standard jezykowo-lo-
giczny tak uzyskany zapewni kompatybilno$¢ ,.$wiatdéw Danto” i umozliwi
stworzenie przejrzystej sieci teorii estetycznych sktadajacych si¢ na estetyke
nows: teori¢ teorii estetycznych dotychczas rozwijanych i potencjalnie moga-
cych sie rozwinaé w przysziosci.

3
Pesymisci sktonni sg kojarzy¢ z kryzysem estetyki i ,.koncem sztuki” wezwanie

Dantego: ,,Porzuccie wszelka nadziejg...” — optymisci, kierujac si¢ wizja Danto,
moga jednak $miato odpowiedzie¢: ,,Zyskajcie nowe nadzieje!”.

Wojciech Suchor — e-mail: w.suchon@iphils.uj.edu.pl

2! Jej stworzenie zdaje si¢ skadingd by¢ atrakcyjnym wyzwaniem dla analitycznie zorien-
towanych filozoféw sztuki i logikéw pasjonujacych si¢ estetyka.



