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DARIA GOSEK

TEATR: NA GRANICY SWIATOW

Samuel Weber Teatralnosé jako medium Jan Burzyfski (tt.) Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego ,,Hermeneia” Krakéw 2009, 448 stron.

Wiek XX to wiek zwycieski dla teatru jako metafory: wkroczyta ona do
humanistyki i wszystko wskazuje na to, ze nie zamierza opusci¢ swoich
pozycji. Pod koniec lat 60. socjolog sir Ralf Dahrendorf' uznat metafore
teatru za najwazniejsza zasad¢ wyjasniania faktow spotecznych. Ervin
Goffman stworzyt, poshugujac si¢ terminologia teatralna, jeden z najbar-
dziej frapujacych opisdw rzeczywisto$ci spotecznej w ksiazce Czlowiek
W teatrze zZycia codziennego. Teatr stat si¢ inspiracjg dla socjologéw,
filozofow, antropologdéw, dajac narzedzia, ktdére pomogty opisaé czy tez
zinterpretowaé $wiat. Jednoczesnie te, tak nosne, metafory teatru i te-
atralno$ci $wiata ulegly banalizacji, stajac si¢ toposem wystuzonym, cza-
sem nawet naduzywanym; przed naszymi oczyma ,rozgrywa si¢ spek-
takl”, dzieki satelitom ogladamy ,,posuni¢cia w teatrze dzialan wojen-
nych”, w sejmie mozemy ,,obejrze¢ farse”, a my sami stajemy si¢ akto-
rami, a czasem widzami widowiska. Upowszechnienie toposu $wiata jako
teatru nie dziwi, lecz nalezy si¢ zastanowi¢, czy nie powinno dziwic.
Wydaje si¢ bowiem, iz nasza zdigitalizowana, wirtualna, elektroniczna
rzeczywisto§¢ nie ma nic wspdlnego z teatrem. A jednak owe metafory
nie znikaja i stuzag nam pomoca w sytuacjach, gdy rzeczywisto$¢ wymyka
si¢ jezykowi.

! R. Dahrendorf Homo sociologicus. O historii, znaczeniu i granicach kategorii
roli spolecznej P. Polak (t.) [w:] P. Sztompka, M. Kucia Socjologia. Lektury Krakow
2006 s. 305-316.
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Kolejne prace na temat teatru, teatralnosci, narracji teatralnej stano-
wig mniej lub bardziej udang probe zastosowania tych termindéw do opisu
rzeczywistosci spotecznej, politycznej, duchowosci wspolczesnego czto-
wieka, estetyki, etyki itp. Wérdd tych prac wyrdznia si¢ ksiazka Samuela
Webera zatytulowana Teatralnos¢ jako medium®, wydana przez Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego w serii ,,Hermeneia”.

Samuel Weber jest jedng z najwazniejszych postaci wspolczesnej
humanistyki. W jego pracach da si¢ zauwazy¢ silng inspiracj¢ teorig kry-
tyczng Theodora W. Adorno. Mys$l Webera wiele zawdziecza takze de-
konstrukcjonizmowi (i filozofii Paula de Mana). Te r6znorodne inspiracje
zaowocowatly specyficznym podejsciem do tekstow filozoficznych i lite-
rackich, fgczacym rozmaite tradycje: psychoanalityczng, dekonstrukcjoni-
styczng, frankfurcka, tworzac pomimo tego spojna propozycje filozo-
ficzna.

Teatralnosé jako medium jest ksiazka specyficzng nie tylko ze wzgle-
du na tematyke i szeroki zakres materiatu — Weber analizuje teksty lite-
rackie, dramatyczne i filozoficzne, od tworczo$ci Sofoklesa po Kafke. Jej
proces powstawania przypomina nieco procesy powstawania najwybit-
niejszych i najbardziej rewolucyjnych tekstow teoretycznych o teatrze,
takich jak teksty Bertolda Brechta, Wsiewotoda Meyerholda, Erwina Pisca-
tora. Narodzila si¢ ona z konkretnych dos§wiadczen autora, ktory w latach
80. i 90. pracowat jako dramaturg w niemieckich teatrach i operach. Takie
zetknigcie praktyki i teorii jest charakterystycznym rysem mysli teatralnej
od XIX wieku po wspolczesnosé. Teatr jest jednak jedynie ,,impulsem”,
Weber przyjmuje powszechny w niemieckim teatrze model pracy drama-
turga, odpowiedzialnego w teatrze za interpretacje tekstu, jego ukontek-
stualnienie, analize, przenoszac ten sposob pracy nad tekstem na pole
filozofii.

Badacz swojg refleksj¢ rozpoczyna od przywotania dwoch modeli
interpretowania teatru — klasycznych, niejako ,,obowigzkowych” i nie-
zwykle wpltywowych. Sg one punktem wyjscia i w toku lektury zostaja
odrzucone, poprzez odwotanie si¢ do tekstow ,,niekanonicznych”, opozy-
cyjnych, a przez to (czestokro¢) kontrowersyjnych. Platon i Arystoteles,
gdyz o tych filozofach mowa, w swoich rozwazaniach ustanowili pewien
schemat odczytywania teatru: w metaforze Platonskiej jaskini (traktowa-
nej jako teatr cieni) teatr byt stadium, ktore nalezato przekroczy¢, etapem
w drodze do zdobycia petnej wiedzy o $wiecie. Autor podkresla site od-
dziatywania platonskiego ujecia teatru, objawiajacego si¢ mi¢dzy innymi
w teorii Johna Austina i ,,pasozytniczego” jezyka teatralnego. Z drugiej
strony Arystoteles w Poetyce niejako podporzadkowuje teatr literaturze,

2'S. Weber Teatralnosé jako medium J. Burzynski (t.) Krakow 2009.
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koncentrujac si¢ na opowiesci teatralnej (rozumianej jako pewna narracja
literacka) i pomijajac to, co odréznia opowies¢ opowiedziang za pomoca
teatru od opowiesci przeczytanej: specyfike jezyka teatralnego i formy,
a przede wszystkim rodzaca si¢ w teatrze wyjatkowa wigz pomigdzy
aktorem a widzem.

Cecha charakterystyczna ksigzki Webera jest jej otwarto$¢ przeja-
wiajaca si¢ na przyktad w unikaniu podania definicji ,teatru” czy tez
»teatralno$ci”, ukazaniu ich wieloznacznos$ci czy tez (za Derrida) ich
nieredukowalnosci. W pewnym sensie wskazowka, ktora moglaby na-
prowadzi¢ na definicjg, jest etymologiczna analiza stowa ,teatr”. Weber,
zestawiajac ze sobg dwa stowa: ,.teatr” i ,,teoria”, wyodrgbnia ich Zrédto-
stow — grecki wyraz thea, ktory oznacza¢ ma miejsce, z ktorego si¢
patrzy/obserwuje. Z postawg obserwatora wigze autor takie pojgcia jak
dystans, niezaangazowanie, pozorny obiektywizm, wspdlne (wedtug
Webera) zaréwno metafizyce zachodniej, jak i teatrowi zachodniemu.
Niezaangazowanej filozofii i teatrowi Weber przeciwstawia nowy model
teatru angazujgcego widzow, niemalze ich hipnotyzujacego, zmuszajace-
go do podjecia dziatania/refleksji.

W podsumowaniu analizy scenicznych wizji losu Edypa i jego po-
tomkow autor Teatralnosci jako medium pisze:

Wystawienie nie oznacza jednak po prostu, ze czyni si¢ co$ widocznym: moze
znaczy¢ rowniez ukrywanie, tak jak Antygona stara si¢ pokry¢ prochem ciato
Polinika [...]. Wylonienie si¢ takiego wystawienia jako medium, w ktorym
widzialno$¢ i niewidzialno$¢ mogg wspolistnie¢, a nawet zazebia¢ sie z soba,
wyrdznia takze scene teatralng. Taka scena jest obszarem spektaklu, ktorego nie
da si¢ wylacznie widzie¢ badz styszeé, ale ktory trzeba réwniez czytaé: rozszy-
frowywag, interpretowaé, przektadac®,

Tradycja, do ktorej Weber si¢ odwotuje, jest tradycja ,,teatru zywe-
g0”, wykraczajacego poza ramy instytucji, teatru, ktdrego istotg jest trans-
gresyjnoscé.

Stad obecno$¢ Antonina Artauda na kartach ksigzki Teatralnosé jako
medium. Teatr okrucienstwa miat przeksztatca¢ widza. Jednak doswiad-
czeniem widza w teatrze Artauda nie miato by¢ arystotelesowskie kathar-
sis. Francuski wizjoner poszedt znacznie dalej. Teatr jak dzuma ma nisz-
czy¢ pouktadany kosmos czlowieka, ma uswiadamia¢ widzom, ze ,,niebo
moze jeszcze runaé na glowy”. Samuel Weber wskazuje, iz Artaud, a po
nim Jean Genet, podejmuje dyskusj¢ z Arystotelesem: odrzucajac domi-
nacje w teatrze tego, co reprezentatywne, mythosu i mimesis (a wiec opo-

% Tamze, s. 142.
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wiesci inasladowania rzeczywistosci). Teatr ma by¢ doswiadczeniem
subiektywnym, zindywidualizowanym, przezyciem, ktérego charakter
w pelni zalezy od widza. Przezywany jednostkowo odstania jednak ,,obiek-
tywne”, a przez to niezrozumiate dla czlowieka mechanizmy rzadzace
swiatem (w kontekscie tych rozwazan przywotuje Weber kafkowski Teatr
z Oklahomy).

Weber z niezwykla erudycja dokonuje subtelnych analiz alternatyw-
nych (wobec tradycji platonskiej i arystotelesowskiej) odczytan teatru,
przywotujac Serena Kierkegaarda, Waltera Benjamina, Jacques’a Derri-
de. Wszystkich tych myslicieli taczy sprzeciw wobec préb podporzadko-
wania teatru metafizyce, literaturze, prob sprowadzenia teatru jedynie
do narracji i jezyka.

Teatralnosé¢ jako medium nie jest jedynie popisem wiedzy i oczyta-
nia autora. Wychodzac od okreslenia wspdtczesnosci jako ,,epoki nowych
medidow”, wskazuje on na niezwykla zywotno$¢ medium teatralnego,
nieustanng obecnos$¢ praktyk teatralnych, ktore jak by si¢ wydawalo,
powinny zanikna¢ wraz z rozpowszechnieniem si¢ mediow elektronicz-
nych. W tym kontekscie ksigzka Teatralnosé jako medium jest kontynu-
acjg poprzedniej publikacji Samuela Webera Mass Mediauras: Form,
Technics, Media, w ktorej zajmowat si¢ historig i teorig tak zwanych no-
wych mediéw, zestawiajac je ze ,,starymi” mediami, takimi jak literatura,
teatr, muzyka. Wbrew pozorom, dowodzit Weber, stare i nowe przekaz-
niki sg zaskakujaco do siebie podobne: ich podstawowsg cechg jest wza-
jemna przenikalnos¢, zacieranie granic pomi¢dzy nimi, taczenie si¢ i wza-
jemne warunkowanie. Teatr analizowany w kategoriach przekaznika po-
siada wyzej wymienione cechy i moze wchodzi¢ w zwiagzki z innymi
mediami. Weber kontynuuje wigc rozwazania Waltera Benjamina, ktory
w tek$cie Teatr i radio. O wzajemnej kontroli ich pracy pedagogicznej
jako pierwszy podjat kwestie podobienstwa mediow.

Wraz z rozwojem mediow elektronicznych zmienia si¢ percepcja
widza, jego sposdb uczestnictwa nie tylko w spektaklu, lecz takze w §wie-
cie realnym. Zmieniajg si¢ zarowno narracje teatralne, jak i pozateatralne:
teatr ,,wiaze si¢ nie tylko z przestrzenia, ale przede wszystkim z jej zaklo-
ceniem 1 przedstawieniem. Innymi stowy, teatralno$¢ wylania si¢ tam,
gdzie przestrzeni 1 miejsca nie mozna juz przyjac¢ za pewnik ani uwazac
za co§ «zawartego w sobien™”. Konsekwencje tego zjawiska nie sg od-
czuwane jedynie w obrebie teatru: rzutuja na zycie spoteczne i polityczne,
a nawet etyczne. Pozbawienie statlego punktu orientacyjnego, axis mundi,
statej perspektywy zaburzyto nasze pojmowanie Swiata.

4 Tamze, s. 346.
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Medium teatralne [...] nie konkretyzuje si¢ w indywidualnych, zawartych-w-
-sobie i znaczacych dzietach, ale raczej w sztukach teatralnych, ktore nigdy nie
zbierajg si¢ wspolnie, by uformowaé zwartag-w-sobie cato$¢, lecz pozostaja
wierne swojej nazwie: sztuki, fragmenty, kawatki. Nieredukowalnie fragmenta-
ryczny charakter medium teatralnego — czyli teatru jako medium — predestynuje
je do tesgo, aby coraz wyrazniej wylanialo si¢ jako paradygmat sytuacji nowo-
czesnej”.

Fragmentaryczno$¢ §wiata ponowoczesnego odpowiada fragmenta-
ryczno$ci medium teatralnego, ktére nie posiada ambicji, by odtworzy¢/
zinterpretowaé/przedstawi¢ catos¢. Pomigdzy tekstami dziewigtnastowiecz-
nymi a tymi wspotczesnymi pojawiajg si¢ zaskakujace paralele, wydarze-
nia rozgrywajace si¢ obecnie o$wietlane sg przez teksty ,.klasyczne” i lite-
rackie.

W Teatralnosci jako medium pojawia si¢ takze kategoria performa-
tywnosci — rozpatrywana jednakze nie na gruncie filozofii jezyka Austina.
Weber odczytuje performatywnos$¢ jako niezbywalng ceche ludzkiego
dziatania, bycia ,,wobec” drugiego, jako cech¢ kazdego zdarzenia i spo-
sobu jego przedstawiania (opowiadania o nim). Ostatnie rozdzialy ksigzki
Webera ukazujg teatralizacj¢ codziennego zycia, teatralno$§¢ bowiem za
sprawg nowych mediéw wkroczyta w kazdy aspekt egzystencji ludzkie;j.

Samuel Weber jest niezwykle pojetnym uczniem: uwaznym czytel-
nikiem Guya Deborda, Jeana Baudrillarda, Ervinga Goffmana. Z cala pew-
no$cig echa tych lektur stycha¢ w momentach analizy wspdlczesnych
wydarzen politycznych i spotecznych. Jego erudycja polaczona z intuicjg
teatralna pozwala mu stworzy¢ oryginalne 1 inspirujace interpretacje kla-
sycznych tekstow: Krola Edypa Sofoklesa, Hamleta Szekspira, Ameryki
Kafki, a takze tekstow zapoznanych — chocby teatralnych tekstow Benja-
mina.

Teatralnosé¢ jako medium moze jednak sprawiaé¢ trudnos$é¢ czytelni-
kom, karkotomno$¢ lektury jest tez spowodowana obecnoscig specjali-
stycznego, postmodernistycznego zargonu, wymagajacego od czytelnika
wiele uwagi. Thumacz, Jan Burzynski, zdecydowat si¢ na oddanie angiel-
skiego stowa theatricality polskim stowem teatralnosé. Tymczasem w pol-
szczyznie stowo teatralnosé nie zawiera w sobie tej wieloSci znaczen,
jakie niesie angielskie theatricality. Termin theatricality oznacza zarow-
no ceche $wiata, jak i postawe czlowieka, sposob i rodzaj dziatania, do-
znawania rzeczywistosci. Te niejednoznacznos$ci zdaja si¢ nie wystepo-
wacé w jezyku polskim, gdzie teatralnosé jest jedynie cecha zdarzenia.
Angielski termin gra takze ze slowem realnosé, ukazujac napiecia po-

®S. Weber, wyd. cyt. s. 188.
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miedzy rzeczywistoscig a teatralno$ciag. Te semantyczne dysonanse wyda-
ja sie by¢ nieobecne w polskim stowie teatralnosé¢. By¢ moze rozwiaza-
niem tej trudno$ci byloby stworzenie neologizmu probujacego zawrzeé
W sobie wieloznacznoéci stowa theatricality. Szczegélnie, ze Weber wy-
korzystuje dysonanse i wieloznaczno$ci tego terminu i na ich podstawie
buduje swoj wywaod.

Ksigzka Webera, obok wydanej przez Instytut im. Jerzego Grotow-
skiego ksiazki Performatyka: wstgp amerykanskiego badacza Richarda
Schechnera, jest jedna z najbardziej inspirujgcych publikacji poswieco-
nych teatrowi, ktory przestat by¢ jedynie przestrzenig artystycznych do-
konan i wkraczajac w $wiat realny, stat si¢ metafora pozwalajaca nam
opisac rzeczywistos¢.
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