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RAFAEL SOLEWSKI

NIE WIDAC NIC. OPOWIADANIE OBRAZOW

Daniel Arasse Nie wida¢ nic. Opowiadanie obrazéw Anna Arno (tt.) DodoEditor: Kra-
kow 2012 (tytut oryginatu: On n’y voit rien. Descriptions pierwsze wydanie francuskie
Edition Denoel 2000).

Ksigzke Daniela Arasse’a Nie wida¢ nic. Opowiadanie obrazow tworzy sze$¢
esejow, z ktorych kazdy inspirowany jest analizg 1 interpretacjg wybranego dzie-
fa sztuki malarskiej, zawierajac zestawienia z innymi pracami oraz refleksje
dotyczace historii 1 teorii sztuki.

Punktem wyj$cia dla epistolarnego dyskursu w Cara Giulia jest obraz Tinto-
retta Mars i Wenus zaskoczeni przez Wulkana (1550), a osig refleksji — dyskusja
mi¢dzy koncepcja obrazu matrymonialnego i igrajacego z decorum zartu nama-
lowanego dla kurtyzany. W Spojrzeniu slimaka wydobycie roli detalu w Zwia-
stowaniu Francesco del Cossy (1472) albo Dziewicy i Dziecigtku Carlo Crivelle-
go (1480) pokazuje, jak mistrzowie perspektywy obnazali jej iluzyjnos¢, by
wskaza¢ na metafizyczng istote dzieta. Czarne spojrzenie, czyli spogladanie
czarnoskorego Kaspra w Poklonie Trzech Kréli Pietera Bruegela (1564) okazuje
si¢ widzagcym tajemnice wcielenia, mimo odsunigcia utrudniajacego ,,dopatry-
wanie”. Runo Magdaleny ryzykuje teze, ze tono pokazywane na obrazie uwznio-
$lanym przez sztuk¢ to nawrdcenie zmystowej ,,dzikiej intymnosci” na mito$é
duchowa, na wzor doswiadczenia Marii Magdaleny, zbierajacej kompozytowo
ewangeliczne kobiety. Recepcja Tycjanowskiej Wenus z Urbino (1538) w Olim-
pii Maneta (1863) i interpretacjach krytykowanych za ikonograficzne zastania-
nie obrazu rozszyfrowuje mentalne zjednoczenie przestrzeni obrazu rozdzielonej
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w erotycznej dialektyce patrzenia i dotykania. Oko mistrza to genetyczno-
formalna analiza Panien dworskich Velazqueza (1656), konkludowana teza, ze
namalowany dworski kaprys zawiera w sobie spojrzenie absolutnego podmiotu,
Kréla, ale tez reprezentujacego sztuki wyzwolone myslgcego malarza.

Tom zamyka przedstawienie autora esejow, zmartego w 2003 roku francu-
skiego teoretyka i historyka sztuki, znawcy malarstwa nie tylko wloskiego rene-
sansu, ucznia Louisa Marina, kontrowersyjnego erudyty, ironicznie traktujacego
siebie jako amatora.

Formalnie zbior jest wlasciwie przykladem literatury picknej. Eseje stylizo-
wane sg na list, dialog, spdr, czy swoistg prozopopeje (w ktorej wzorcami uczest-
nikow pozorowanej dyskusji sg konkretni badacze sztuki), obfituja w dygresje.
Toczy si¢ gra z podmiotem narracji i czasem jej prowadzenia. Cho¢ moze poja-
wi¢ si¢ wrazenie nadmiernej efektowno$ci, wywotanej rowniez czgstoscia ryzy-
kownego poruszania watkow erotycznych (zwykle jednak uzasadnionych rze-
czywistg rolg w obrazie) czy uzyciem skojarzen z kulturg masowa, to jednak
cato$¢ czyta si¢ z przyjemnoscia 1 zainteresowaniem, co nie zawsze udaje si¢
w wypadku dyskursu taczacego spelnianie naukowych powinnosci z krytyka,
nawet gdy chodzi o fascynujgcg dziedzine sztuk wizualnych.

Eseje Arasse’a to wlasnie wywody o malarstwie. Pelne opisow wydobywajg-
cych z niestychang spostrzegawczo$ciag znaczace szczegodty, komparatystycz-
nych zestawien, interdyscyplinarnej wiedzy o historii sztuki, technikach i bio-
grafiach tworcow, wiadomos$ci o dziejach polityki dynastycznej i kontekscie
obyczajowym. Reprezentujgce umiejetnosci czytania alegorii, rozszyfrowywa-
nia symboli, rozumienia legend, biblijnych egzegez. Znane obrazy okazuja si¢
tajemniczymi krzyzowkami, ktorych rozwigzywanie rozpoczyna pene intuicyj-
nej wrazliwosci 1 spostrzegawczosci patrzenie, kontynuuje hermeneutyczne
sledztwo badajace rézne okolicznosci, poszlaki i opinie, wreszcie konczy dia-
gnoza, czasem kontrowersyjna, zawsze jednak proponujaca rozumne widzenie
obrazu jako wlasng metodg traktowania sztuki. Metode, ktora tamie podzial na
histori¢ 1 teori¢ sztuki, kulturoznawstwo, estetyke i filozofie. Metode, dzigki
ktorej co$ jednak widac.

Same passusy, w ktore obfituja eseje, moga ilustrowaé nie tylko styl pisar-
stwa Arasse’a, lecz takze jego sposob myslenia o sztuce. ,,Nie potrzebowaltem
tekstow, by zobaczy¢ to, co dzieje si¢ na obrazie” z Wenus, Wulkanem i Mar-
sem. Wenus z Urbino to ,,obraz, ktory nie pokazuje, ale jest ogladany” a bogini
mitoéci na nim nie jest naga, lecz rozebrana. Wyjatkowosci Hofdu Trzech Kroli
»hie da si¢ pojaé «z zewnatrzy”. Inwencja malarza ukazuje si¢ wewnatrz”. Wto-
sy to symbolicznie ,,wybujata cielesna zywotnos¢”. Wreszcie nawarstwiajace si¢
interpretacje obrazow to ,,mentalne $lady, jakie na tych dzietach, w naszej pa-
mieci, pozostawita historia spojrzenia”.
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Refleksje bywaja polemiczne wobec pogladow niektdrych historykoéw sztuki.
Innych jednak traktuja z atencja. Stowa Arasse’a to zatem krytyka, szczegdlnie
powierzchownos$ci w traktowaniu metody ikonograficznej, najbardziej popular-
nej wsrod historykow sztuki, ale takze wszelkich schematdw, ktére ograniczaja
widzenie obrazéw do jedynie zobaczenia dziel 1 wpisania ich (z ,,po$piechem
nazywania”) w gotowe akademickie szuflady.

Uwaza si¢ czgsto, ze koncepcja Panofsky’ego najbardziej poszerzyta prze-
grodki szuflad i najlepiej odpowiada filozoficznej hermeneutyce, zakladajace;j
studiowanie kontekstu powstania tego, co poddawanie badaniu. Arrase pokazu-
je, jak hermeneutyka w odniesieniu do dzieta sztuki moze i$¢ dalej, korzystajac
z doktadnej analizy i interdyscyplinarnosci. Jesli w erudycyjnej pasji zbliza si¢
do granicy dobrego smaku, to (moze mimowolnie) przypomina tez o warto$ci
decorum. Chyba pokazuje przy tym, ze jego stosowanie moze by¢ rozumnym
otwieraniem, a nie tylko zastaniajacym ograniczaniem.

Analizowane rozwazania sg charakterystyczne dla czaséw zwrotu ikoniczne-
go. Operujg figurami spojrzenia, patrzenia i widzenia, koncepcjami ekranu,
lustra, ,,postaci z krawedzi”. Proponujg odkrywcze wpatrywanie si¢ w obraz
i interpretowanie, czasem przewrotne w swym korygowaniu ikonografii. Mimo
tego jednak, i mimo dezynwoltury niby-dyletanta, pozostajg przy dzietach
W pieczotowitych ich opisach, ekspertyzach malarskich i hermeneutycznej dro-
dze od badan do interpretacji i rozumienia.

Pokazuja tez, ze w odniesieniu do dziela sztuki intuicja, ktdrag Arrase na
pewno posiada i w ktorej wykorzystaniu jest mistrzem, musi — obok emocjonal-
nej wrazliwo$ci — towarzyszy¢ opisowej doktadnosci i erudycji albo nawet wy-
przedzacd je, co koresponduje choéby z koncepcja estezy czy propozycja syneste-
tycznych studiow nad kulturg wizualng. Ostateczng instancja dla widzenia jest
jednak rozumienie, ktére ujawnia chocby podejmowanie przez sztuke filozo-
ficznych wyzwan. Niezwykle efektowne jest odnalezienie dzigki analizie spoj-
rzenia transcendentalnego podmiotu w Las Meninas i fraza, ze ,.krdl stanowi
«numen obrazu» co$, co nie podlega naszemu racjonalnemu postrzeganiu, nie
jest «fenomenemy, ale stanowi przedmiot naszej irracjonalnej intuicji, jest
czyms, co mozna pomysle¢, ale czego nie sposob zrozumiec”.

Co ciekawe, anonsowany tutaj kokieteryjnie lek przed anachronizmem w do-
strzeganiu Kanta u Velasqueza rozwigzywaé moze wilasnie hermeneutyczna
swiadomos¢, ze artysta nie zawsze do konca wie, co mozna odnalez¢ w jego
dziele, nabywajacym z czasem niezaleznej ,historii spojrzenia”.

Moze szkoda, ze poetyka ironicznej kontestacji wylaczyta z ksiazki typowe
dla akademikéw przypisy, bo warto odsyta¢ do konkretnych prac nie tak bardzo
znanych Marina czy Damischa. Tak jak warto odsyta¢ do Nie wida¢ nic Daniela
Arasse’a.
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Na pochwale i poparcie zastuguje bowiem inicjatywa wydawnictwa Dodo-
Editor. Swietny jest wybor znakomicie przettumaczonego i pigknie opublikowa-
nego dzieta. Ksigzka, atrakcyjna edytorsko dzieki projektowi graficznemu, ilu-
stracjom (w odpowiednich miejscach mozemy zwraca¢ uwage na szczeg6ly i na
porownywane prace!), jest i zgrabna funkcjonalnie w lekturze. Zamykajgce tom
krotkie przedstawienie postaci badacza prezentuje go lakonicznie, lecz bardzo
celnie. Calo$¢ stanowi moze zapowiedz dalszego otwierania akademickich ka-
nondw na potrzeb¢ nieortodoksyjnego, poglebionego rozumienia, przedstawia-
nego w pasjonujacy sposob.
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