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SYLWIA GORA

PIEKNO I PRAWDA —
IMPRESJONISTYCZNY PROJEKT SWIATA.
FESTIWAL ,NORMANDIE IMPRESSIONNISTE” 2010

Festival ,,Normandie Impressionniste”, 1ére édition June-September 2010.

W wieku XIX paryska Beaux Arts uczyta malarstwa w oparciu o akade-
mickg doktryne piekna idealnego, czerpigca z antycznych wzoréw. Naj-
wazniejszg umiejetnoscia, ktorg mial posigé¢ mtody artysta, byt rysunek;
kolor go uzupeiat. Dopiero lata siedemdziesiate tegoz wieku zmienity
swiadomos$¢ malarzy, ktorych dazenia wsparta chemia. Pojawity si¢ nowe
— stosunkowo niedrogie — pigmenty syntetyczne, pozwalajace uzyskaé
inne tony barw, w czym pomocne okazaty si¢ impast i odcigganie bibutg
nadmiaru oleju z farb w celu uniknigcia zmian powodowanych czernie-
niem oleju. Jak wida¢ — na niewiele si¢ to zdato. Farby pakowano do tub
metalowych, tuby do kasety malarskiej z przenos$ng paleta 1 przegrodka
na wcigz zwigkszajaca si¢ liczbe roznorakich pedzli. Artysta mogt wyru-
szy¢ w plener. Do ucierania farb stosowano olej Iniany, olej makowy,
olej z kaszalota, supermacet, dodawano wosk parafinowy. Ten krotki rys
nowych udoskonalen technicznych jest nam potrzebny do zrozumienia
istotnej zmiany, ktora zaszta w chwili, gdy na scene tworczg wkroczyta
grupa mtodych ludzi, pragnacych zmieni¢ panujaca doktryng artystyczna.
Byli nimi francuscy impresjonisci, ktorzy odrzucili subtelny modelunek
tonalny zwany z wloska chiaroscuro, cienie ktadzione czernia, ziemne
pigmenty: umbry, ciemne ugry, brazy...

Tegoroczny festiwal ,,Normandie Impressionniste”, trwajacy od czerw-
ca do konca wrze$nia w miejscach bliskich impresjonistom, takich jak
Rouen, Giverny, Caen, Havre, Dieppe, pokazuje, ze impresjonizm prze-
trwal mimo ztych prognoz wspotczesnych mu znawcow i krytykow
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sztuki. Na najwicksza uwage zastuguje bez watpienia wystawa w Musee
des Beaux Arts w Rouen. Odnajdziemy tam migdzy innymi zwigzane
z krajobrazem miasta prace Pissarra, Moneta, Gauguina, Jongkinda, Tur-
nera, Lebourga, Lepine’a. Pierwsza sala poswigcona jest gtdwnie postaci
Pissarra. Mozemy podziwia¢ nie tylko oleje, ale rowniez szkice 1 akware-
le jego autorstwa. Tematem przewodnim jest port oraz wybrzeze swictej
Katarzyny w Rouen. Pissarro — ,,duchowy ojciec” impresjonistow i je-
den z najstarszych cztonkow grupy — ma szczegolne miejsce w historii
tego nurtu. Mate miasteczka i wsie byty ulubionymi motywami malarza
i powstale ,,przed nimi” serie zastugujg na najwigksza uwage. Do naj-
piekniejszych nalezg te malowane w pelnym stoncu, ukazujace intensyw-
no$¢ zoblcieni, bigkitéw i zieleni odnalezionych w naturze. 1 to wihasnie
one przyciggaja oko widza. Kolejna sala stanowi hotd ztozony Mone-
towi. Najwickszy podziw budza obrazy katedry w Rouen namalowane
w latach 1892-1926. To jedenascie réznych wizji i sposobow patrzenia
na katedre: na tle wschodzacego i zachodzacego stonca, w samo potudnie
1 0 zmierzchu, noca, latem, zima, wiosng i jesienig. Pastelowe roze, pur-
pury, blgkity, zofcienie sprawiaja, ze strzelisty gotyk staje na granicy
monumentalnoéci i malowniczo$ci, ktérej dodaje mu pedzel malarza.
Olbrzymia katedra, ktéora miata naktania¢ do zadumy i przypominaé
o krucho$ci zycia, sama staje si¢ czg$cig §wiata ludzkiego, pigknego,
ale i nietrwatego.

Muzeum, w ktorym znajduje si¢ kolejna niezwykta wystawa, to Mu-
see Malraux w Havrze. Tym razem natrafiamy na prywatng kolekcje
jednego z najwigkszych fascynatow Degasa — Oliviera Sanna, ktora obej-
muje seri¢ rysunkéw i akwarel impresjonisty. Prace pochodzg z okresu,
kiedy artysta przebywat u wuja w Rzymie i interesowal si¢ akademickim
oraz realistycznym rysunkiem. Dlatego mozna tutaj odnalez¢ sceny mi-
tologiczne, biblijne etc. Wiekszg cze$¢ stanowig cykle ukazujace Alek-
sandra Wielkiego i jego konia Bucefata, corke Jeftego oraz krolowa Se-
miramidg. Juz w tych wczesnych pracach przejawia sie typowy dla Dega-
sa sposob ukazywania ludzkiego ciata. Napiete do ostatecznosci migénie,
zwlaszcza plecoOw oraz nodg, zdajg si¢ sprawia¢ modelom bol. Artysta ba-
da mozliwosci ciata ludzkiego, pragngc odnalez¢ ostateczng granicg. Bar-
dzo czesto i doktadnie pracuje nad ukazaniem plecéw swoich modeli.
Wyraznie zaznacza lini¢ krggostupa i poszczegdlnych zeber, ale jego rgka
nie ,,glaszcze” ciala portretowanych, wrecz przeciwnie, wymysla on dla nich
pozycje nienaturalne, kaze wygina¢ wszystkie cztonki i napina¢ migénie.
Degas jest jednym z pierwszych artystow, ktdrzy w ten sposob ukazuja
fizycznos¢ ludzka. Wydaje sie, ze w ciele jest uwigziony prawdziwy czto-
wiek, a ostona, ktora mu podarowano, bardziej sprawia cierpienie, niz jest
pomoca. W rysunkach uderza co$ jeszcze — konsekwencja tworcy, kto-
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ry wielokrotnie rysuje ten sam temat, t¢ samg pozycj¢, aby osiggnac¢ do-
skonato$¢ i precyzje, ktora go zadowoli. Po doktadnym przyjrzeniu si¢
pracom mozna zaobserwowaé, ze impresjonista z trudem maluje ludzkie
dlonie. Zdaje si¢ szukaé jakiego$ zlotego Srodka, podobnego Michato-
Wi Aniotowi, ale go nie znajduje. Jesli przyjrze¢ si¢ jego pdznym, naj-
stynniejszym pracom, przedstawiajagcym tancerki, niewiele odnajdziemy
takich, gdzie wida¢ wnetrze dtoni. Czy to wynik tego, iz Degas nie opa-
nowat umiejetnosci ukazania ludzkich rgk? Ta wystawa jest bez watpie-
nia jedng z peretek festiwalu, bowiem nie codziennie mamy okazje ogladac¢
weczesne rysunki artysty kojarzonego zwlaszcza z obrazami tanczacych
kobiet i nurtem impresjonistycznym.

Nastgpnym przystankiem podrdzy jest miasteczko, w ktéorym do sa-
mej $mierci mieszkat i tworzyl najstynniejszy z impresjonistow, Claude
Monet, a mianowicie Giverny. W ramach festiwalu mozna tutaj zobaczy¢
wystawe prac neoimpresjonisty Maximiliena Luce’a. Przeszedt on diuga
droge artystyczna, zaczynajac od neoimpresjonizmu i na nim konczac.
W muzeum w Giverny zostata zgromadzona olbrzymia kolekcja prac
ukazujacych ewolucje tworcza Luce’a. Pierwsze obrazy to wspaniata
gra $wiattocieni oraz wspotistnienie dwdoch barw — purpury i btekitu.
To bez watpienia dwa najistotniejsze dla malarza kolory. Uwagg zwracaja
przede wszystkim pejzaze nocne — Londynu i Paryza. Technika pointyli-
zmu pokazuje nam miejsca, w ktorych zyli i tworzyli artysci, ale z cza-
sem pejzaz zostaje zastgpiony urbanistyka. [ w tym momencie zmienia sig¢
tez technika malowania — nastepuje zwrot ku realizmowi. Luce ukazuje
Paryz na chwil¢ przed wielkg zmiana, ktora zajdzie dzigki projektom
i przebudowom Haussmanna. Kolejnym przetomem jest cykl Pays noir,
gdzie dominuje przedstawienie budynkow z zelaza, mostow i tlgcych sie
kominow. Po I wojnie §wiatowej tematem wiodgcym stajg si¢ trupy
i ranni zomierze. Za$ tuz przed I wojng Luce powraca do pointylizmu,
tak jakby przeczuwal, ze musi odnalez¢ ukojenie przed zblizajaca si¢
katastrofg. Obrazy te stajg si¢ nim nie tylko dla niego samego, ale takze
dla zwiedzajacych wystawe. Lagodny, jasny pejzaz, jakby w oczekiwaniu
na co$, co ma si¢ dopiero wydarzy¢, wylania si¢ zza porannej mgty. Prace
Luce’a zastugujg na wickszg uwage, bowiem zawierajg prawde prze-
tomu dwoch epok oraz bagaz dwoch wielkich wojen swiatowych, ktorych
artysta byt obserwatorem. Ofiara poniesiona przez ludzko$¢ jest zatem
zapisana w pracach malarza.

Festiwal ,,Normandie Impressionniste” to jednak nie tylko seria mu-
zealnych wystaw, ale o wiele szerszy projekt. W sktad repertuaru festiwa-
lowego wchodzg takze koncerty muzyki impresjonistycznej, m.in. Debus-
sy’ego, Satiego, Ravela, projekcje filmow, bale zachowane w atmosferze
dziewigtnastowiecznych salonéw oraz pikniki. Jest to projekt na szeroka
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skale, pozwalajacy pozna¢ taka Normandie, jaka jawita si¢ oczom daw-
nych malarzy. Sktania on takze do jeszcze innej refleksji. Czy impresjo-
nizm faktycznie byt i pozostaje wytacznie moda i sktonnoscig do su-
biektywizacji $wiata? Czy nie doszukamy si¢ W nim czego$ wiecej: praw-
dy obiektywnej i pickna doskonatego, zwigzanego nie z optyka, ale z me-
tafizyka? Czy ukton w strong przyrody, jaki ztozyli kiedy$ impresjonisci,
nie jest jednoczes$nie uklonem dla natury rozumianej jako przyczyna
przyrody, a wigc pewien Absolut? | czy nie zebrali oni w swojej sztuce
catego pigkna, ktore w przyrodzie pozostaje rozproszone? Wydaje mi sig,
ze wlasnie to udalo si¢ osiggnaé impresjonistom, ze przyroda, w ktorej
szukali pickna i prawdy, jest pewnym kosmicznym tadem, §wiatem poza-
ludzkim, rzeczywistoscig niejako wyidealizowang, ale taka, ktora koi bol,
jakiego przychodzi nam do$wiadcza¢ w codziennym zyciu.
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