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W tekscie naszkicowane zostaty wybrane przystanki drogi twoérczej Wtodzi-
mierza Szymanskiego — artysty zwigzanego najpierw z Wydziatem Malarstwa
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, a obecnie z Wydziatem Sztuki Nowych
Mediow i Scenografii. Droga ta wiodta od prob wyprowadzenia malarstwa
W przestrzen natury i wykonywanych w réznych technikach obrazow problema-
tyzujacych najczgsciej geneze i obecny status pisma, czemu towarzyszyty obiekty
ksigzkowe, poprzez coraz bardziej rozbudowane instalacje eksponowane w prze-
strzeniach galeryjnych i pozainstytucjonalnych po poetyckie w wytwarzanej
aurze performance i spektakle multimedialne. W kazdej z tych form artystyczne-
go dziatania Szymanski poddaje refleksji podstawowe parametry zycia ludzkiego:
naturg i kulture, czas i przestrzen, zapominanie i pamiec.

Juz w poczatkach swojej drogi tworczej Wiodzimierz Szymanski ekspe-
rymentowal z roznymi mediami obrazowania i przestrzennym usytuowa-
niem malarskich propozycji. Pt6tha uzywat wowczas nie tylko w tym
celu, by zagruntowac je, namalowac¢ obraz, oprawi¢ go w ramy i zawiesi¢
na $cianie galerii czy wnetrza prywatnego (cho¢ w trakcie studiow
na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych i pozniej, jako pracownik
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uczelni, z réznymi formatami obrazu olejnego musiat sig mierzyél),
lecz i po to, by pokry¢ je tajemniczymi barwnymi znakami, pocia¢ na pasy
i uczyni¢ elementem wkopanych szeregowo w morskie dno i w piasek
na plazy sztandarow.

Sztandary na plazy, Swinoujscie 1987

Kazdorazowy ich ksztalt okreslat wiatr, barwy blakty pod wptywem
stonca, deszczu czy kropli stonej morskiej wody. Niezbyt chetnie ekspo-
nowane obrazy olejne mtody artysta czynit sktadnikami szerszej malar-
skiej instalacji. W pracy dyplomowej przygotowanej w 1987 roku w pra-
cowni Ryszarda Winiarskiego przystonit je na przyktad pokrytymi pi-
smem taflami szklanymi, zaburzajac i zarazem wzbogacajac parametry
ich percepcji. Zaznaczyl w ten sposob obecny w jego sztuce do dzi$
motyw materialnego i wizualnego wymiaru pisma. Znacznie czesciej
i chetniej malowat jednak Szymanski na spreparowanym starannie, wrecz

! Artysta wyznat po latach, ze z obrazami olejnymi ,,nigdy nie mial wewnetrznej
zgody”. Zwiazat si¢ najpierw z prowadzong przez Ryszarda Winiarskiego pracownia
malarstwa w architekturze, sam prowadzit pdzniej m.in. pracownie malarstwa i ry-
sunku na Wydziale Scenografii ASP, a w 2009 roku rozpoczgt prace w Katedrze
Multimediow Wydziatu Sztuki Mediow i Scenografii, gdzie zajmuje si¢ formami
obrazowania alternatywnego. Jednoczes$nie zwigzat si¢ w ostatnich latach z Wy-
dziatem Architektury Wnetrz w Polsko-Japonskiej Wyzszej Szkole Technik Kompu-
terowych.
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czule, papierze, na cienkich przezroczystych foliach, na szkle i innych
materiatach, z ktorych tworzyt coraz bardziej rozbudowane instalacje,
a ostatnio poszerzyt zakres swoich eksperymentalnych praktyk o perfor-
mance i spektakl multimedialny. Niezaleznie jednak od tego, czy mamy
do czynienia z ptaska powierzchnig zamalowang gwaszami i oznakowang
tuszem, czy z ksigzka jako recznie wykonanym przedmiotem artystycz-
nym, czy ze ,,szklanoscianami” (jak okreslat konstrukcje artysty drugi,
po Winiarskim, jego mentor — Stefan Morawski), czy ze wspomnianymi
juz topoczacymi i blednagcymi na wietrze sztandarami, czy z poddanymi
zmiennym rytmom natury wkopanymi w ziemie¢ tablicami w krajobrazie
Wigier, czy tez z drgajacymi ptomieniami $§wiec umieszczonych w quasi-
-ottarzach rozstawionych w dawnej radomskiej elektrowni, mieszczacej
obecnie Mazowieckie Centrum Sztuki, w kazdym niemal przypadku
realizacje te sktaniaja nas do rozwazan 0 przestrzeniach styku natury
z kulturg (problematyzowanych dzi$ szeroko w ramach zainicjowanej
przez Arnolda Berleanta estetyki otoczenia) i o sposobach przejawiania
sic przeszlosci W terazniejszosci’.

UL L VORI T

Papier, gwasz, tusz, 50 x 70

2 Do rozwazaf tych nawiazuje tytul, jaki nadatam niniejszym uwagom. W pod-
tytule chciatam zaznaczy¢, ze uczucie estetycznej satysfakcji w obcowaniu z kolej-
nymi projektami artysty wzmacnia jego konsekwencja w poszerzaniu i doskonaleniu
form ekspresji swojej wizji $wiata, co $wiadczy 0 szczegdlnym zobowigzaniu wobec
tradycji sztuki jako praktyki wyrostej z umiej¢tnoséci (w przypadku prac Szyman-
skiego staro§wieckie stowo ,,kunszt” nie wydaje si¢ wcale kwalifikacja przesadna),
a zarazem — od czasow pierwszej awangardy —skazanej na bezustanne eksperymen-
towanie.
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Fakt, ze statym elementem $wiata przedstawionego obrazéw i ma-
larskich instalacji Szymanskiego byty (i sg do dzi$, cho¢ w mniejszym
juz stopniu) rézne postaci pisma, sktaniat piszgcych 0 nim krytykow
do przywolywania gramatologicznej perspektywy Jacques’a Derridy.
Blizszy intuicjom artysty zdaje si¢ jednak sugerowany przez Moraw-
skiego trop heideggerowski (zaposredniczony przez poezje Rilkego),
nieodlegly zreszta tak bardzo, jak mogtoby si¢ na pierwszy rzut oka zda-
wac, od wybranego przeze mnie tropu benjaminowskiego. Sadze bowiem,
ze zarOGwno Wczesne gwasze Szymanskiego, jak i rozmaite instalacje
zmaterializowanych znakdéw pisma w przestrzeniach otwartych czy tez
ich pdzniejsze projekcje w obrebie wielomedialnego spektaklu wpisujg
si¢ najlepiej w perspektywe rozwijanej przez autora Pasazy koncepcji
mimetycznych zrédet méwionej i pisanej wersji jezyka.

W obrazach Szymanskiego pojawiajg si¢ najczesciej znaki pisma
chinskiego oraz — symetrycznie niejako — alfabetu tacinskiego. Z prac
archeologow 1 historykow kultury wiemy jednak, ze niemal we wszyst-
kich cywilizacjach historia pisma zaczyna si¢ jednakowo: u starozytnych
Chinczykéw, Sumerdw, Egipcjan, Hetytow czy Kretenczykow pierw-
szymi znakami byty niezmiennie rysunki, piktogramy i kombinacje pik-
togramow. Zachowujacy do dzi§ elementy piktogramow pisany jezyk
chinski staje si¢ wigc symbolem dziejow pisma w ogodle, §wiadectwem
jego mimetycznego zréodtowo charakteru. Nie przypadkiem jedna z chin-
skich legend glosi, ze uwazany za wynalazce¢ pisma cesarz Huang-ti wzo-
rowat si¢ na $ladach ptakéw i innych zwierzat. Takze w innych kulturach
slady zwierzat traktowane byly zarazem jako oznaki zwigzkéw natural-
nych i jako (symboliczne) znaki, jakimi — jak wierzono — obdarowywata
czlowieka natura przemawiajgca ustami mitycznych bostw. Mimetyczne
zrodia jezyka z powodzeniem i na rézne sposoby eksploatowali pozniej
poeci. Josif Brodski porownywat na przyktad zapisywanie literami biatej
kartki papieru ze sladami zajaca na $niegu.
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Papier, gwasz, tusz, 50 x 70,1997

W tworczoséci Szymanskiego pojawiajg si¢ tez sporadycznie znaki
z innych form pisma starozytnego — proste rysunki klinowe, egipskie
hieroglify, czasem takze cyfry. Nie jest tez przypadkiem, ze figurom
pisma towarzyszg czg¢sto motywy roslinne — liscie, kwiaty, todygi (przy-
pominajace czasem egzemplarze z zielnika, czasem odciski form roslin-
nych zachowane w kamieniu) oraz przedstawienia dziwnych zwierzat.
Dziwnych, bo tylko niektére z nich mozna zidentyfikowac jako krokody-
le, morsy czy ryby. Inne przypominaja raczej figury znane ze starozyt-
nych rzezb wschodnich lub z atlaséw paleozoologicznych. Slady historii
kultury, symbolizowanej przez pismo, splataja si¢ wigc i mieszaja w ob-
razach Szymanskiego ze $§ladami natury; ich wspolna przeszto$¢ spowita
jest tajemnicg. Artysta nie namawia nas jednak do zabawy w archeolo-
gow i paleontologow; ich odkrycia czynia co prawda przesztos¢ bardziej
czytelng, ale zarazem odzieraja ja z magiczno-mitycznej aury, znajdujacej
liczne pdzniejsze przedtuzenia w fantazjach poetow.
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Bibuta japonska, tusz,100 x 70, 1997

Czytelne sa dla nas, oczywisScie, znaki pisma tacinskiego. Jednak
nie ich czytelno$¢ (czasem tylko potencjalna) wydaje sie w tworczosSci
Szymanskiego istotna, lecz nawigzanie do kaligrafii — sztuki pigknego
pisania, ktora w iluminowanych $redniowiecznych ksiegach przypomina-
ta jeszcze o obrazowo-mimetycznej genezie pisma (z tego okresu pocho-
dzi tez technika gwaszu). Kaligrafia (interesujaca takze Benjamina) byla,
jak wiemy, sztuka szczegodlng — wymagala catej serii ¢wiczen duchowych
i cielesnych, takich jak umiejetno$¢ panowania nad oddechem, sprawnos¢
reki, wytrwato$¢ i cierpliwosé. Gdy w Imperium znakéw Rolanda Bar-
thes’a czytamy o niezwykle bogatym wyposazeniu sklepéw z materiatami
pismiennymi w Japonii, co kaze przypuszczaé, ze dla jej mieszkancow
pisanie pozostaje nadal nie tylez czynno$cig umystows, co ¢wiczeniem
polaczonym z przyjemno$cig zmystowo-cielesng, przypominamy sobie,
ze podobnie traktowali pismo nasi kaligrafujgcy przodkowie, zanurzajacy
gesie pidro, a potem stalowke w drewnianej obsadce w napetnionym
tuszem czy atramentem katamarzu. Paul Klee, inny mistrz z wyboru Wto-
dzimierza Szymanskiego, przypominat, ze pisanie i rysowanie jest z gruntu
identyczne. Dzi$ ¢wiczenia rysunkowe i reczne pisanie (ze wszystkimi
jego akcesoriami) stajg sie, jak przekonuje Paul Virilio, wyrazem indywi-
dualnego oporu przed narastajgca bylejakoscia form i chaosem wspotcze-
snej ikonosfery, poddanej zintensyfikowanej ,,estetyce znikania™.

3 Gesprdich mit Paul Virilio [w:] M. Jacob Aussichten des Denkens Miinchen
1994 s. 128-129.
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Popehilibysémy jednak btad, gdyby$my ujmowali tworczo$¢ Szy-
manskiego jedynie przez pryzmat pesymistycznej diagnozy francuskiego
mysliciela. Artyste interesujg bowiem rowniez przemiany sytuacji pisma
drukowanego, w specyficzny sposob uchwycone w Ulicy jednokierunko-
wej Benjamina:

Pismo, ktore znalazto azyl w ksiazce drukowanej, gdzie wiodto autonomiczny
zywot, jest nieublaganie wywlekane przez reklamy na ulice i poddawane brutal-
nym heteronomiom chaosu gospodarczego. Oto musztra, jaka przechodzi jego
nowa forma. Jesli przed stuleciami zaczynato si¢ stopniowo uktadaé, ze sto-
jacych epigrafow zmienito si¢ w spoczywajace ukosnie na pulpitach pismo
rgczne, by wreszcie wymosci¢ sobie postanie w druku, teraz rownie powoli za-
czyna si¢ z niego podnosi¢. Nawet gazete czyta si¢ raczej w pionie niz w po-
ziomie, a film i reklama catkowicie wpedzajg pismo w dyktatorska wertykal-
no$é. I zanim cztowiek wspotczesny zdobedzie si¢ na otwarcie ksigzki, spad-
nie mu przed oczami tak gesty grad zmieniajacych sig, kolorowych, kontra-
stujacych liter, Ze szanse wniknigcia w archaiczng cisz¢ ksigzki zmalejg do mi-
nimum. Pismo, ktére jak roje szaranczy juz dzi§ przestania mieszkancom
wielkich miast stofice mniemanego ducha, z kazdym kolejnym rokiem bedzie
gestnied”,

4 W. Benjamin Ulica jednokierunkowa A. Kopacki (tt.) Warszawa 1997
s. 25-26.
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Szklanosciany, 1998

Obrazom ze znakami pisma pokazanym przez Szymanskiego na jed-
nej z wystaw w galerii warszawskiej ASP towarzyszy?! tekst umieszczony
na fasadzie budynku i kilka duzych, wykonanych z drewna barwnych liter
ustawionych na pokrytym murawg dziedzincu uczelni. Czytelny to sygnat
nawigzania do tradycji awangardowych nurtéw towarzyszacych proce-
som ,,wychodzenia” pisma ze stronic ksigzki czy gazety w przestrzef
miejska 1 zarazem przypomnienie o odpowiedzialno$ci artystow za wizu-
alny wymiar tej przestrzeni. Pismo ksztattujemy dzi$ za pomocg nowych
technologii, ktorych nadejScia spodziewali si¢ niektorzy z przysztos-
ciowo nastawionych artystOw miedzywojennej awangardy. Nie dziwi
wige, ze Szymanski zapragnagl w pewnym momencie si¢ggnaé po nowe
narzedzia obrazowania.

Zanim jednak dojdzie do powstania pierwszych spektakli wyko-
rzystujacych zaréwno media ,,stare”, jak i ,,nowe”, artysta tworzy cykl
obrazow, w ktorych poddaje refleksji relacje migdzy poszczegdlnymi
barwami w formacie kwadratu, kontynuuje wczesniejsze praktyki insta-
lacyjne w przestrzeni otwartej i sprawdza si¢ (z powodzeniem) w roli
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performera. Swiadectwem kontynuacji wcze$niejszej fazy byt choéby
dlugofalowy, poddany zmiennos$ci por roku, projekt realizowany w prze-
strzeniach klasztoru na Wigrach i w jego otoczeniu (nad jeziorem, w lesie,
na tgkach). To tam oprocz motywu sztandarow i liter po raz pierwszy
bodaj pojawity si¢ plonace ottarze i usypane z kamieni stozki (okreslane
jako stozki czasu), a takze wkopane w ziemi¢ 1 wystawione na dziatania
natury drewniane tablice z cytatami obrazow tworcow renesansowych.

Tablice wigierskie, Wigry 2004 (po lewej), Plongce oftarze, Wigry 2004 (po prawej)

Artysta umieS$cit je pdzniej w szklanych gablotach i pokazywat
na wystawach w przestrzeniach galeryjnych.

Na Wigrach tez zorganizowat Szymanski dwa potaczone z warsz-
tatami sympozja, na ktorych arty$ci uprawiajacy rézne dziedziny sztuki
i badacze reprezentujacy rézne dyscypliny nauki wymieniali doswiadcze-
nia skupione na zwigzanych z nowymi mediami przemianach w naszej
percepcji przestrzeni®.

® Dokumentuje t¢ wymiang starannie zredagowana przez Szymanskiego ksiazka
Percepcja przestrzeni, ktora ukazata si¢ w Wydawnictwie Polsko-Japonskiej Wyzszej
Szkoty Technik Komputerowych w 2007 roku.
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Stozki egzystencjalne, Wigry 2004 (po lewej),
Wschdd jest czerwony, performance, sympozjum naukowe
»Percepcja przestrzeni”, Wigry 2006 (po prawej)

W trakcie jednego z tych spotkan artysta wykonat malarski perfor-
mance Wschod jest czerwony, ktorego skladnikiem staly si¢ uzyskane
przy pomocy kamery obrazy reagujacej nan publicznosci.

Kwarta cienia, performance, 2009
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W poetyckim performansie zatytutowanym Kwarta cienia, realizo-
wanym w warszawskiej Galerii XX1, w Kielcach i w Nowym Saczu,
efekty wizualne (czern pomieszczenia rozjasniana punktowo fosforyzu-
jaca w ciemnosciach farba i kredowa biela twarzy artysty) skorelowane
byly z efektami akustycznymi i taktylnymi. Swoistym wyzwaniem dla
artysty stato si¢ zaproszenie do udzialu w zorganizowanej w Zakopanem
konferencji estetycznej poswicconej Witkacemu — z wielu wszak wzgle-
dow wyjatkowej postaci rodzimej awangardy miedzywojenne;.

Kwarta cienia, performance, 2009

Szymanski zdecydowat si¢ — jakze po witkacowsku — na opisany
doktadniej w tekscie Kazimierza Piotrowskiego prowokacyjny, ale i zar-
tobliwy gest wobec publiczno$ci. Performance uobecniajacy w specy-
ficzny sposob autora Szewcow (czy raczej jego ducha), odegrany z po-
wagga w tej samej sali, w ktorej odbywaty sie¢ wezesniej mniej lub bardziej
uczone dyskusje, a ktorej ciemnos¢ — podobnie jak w Kwarcie cienia —
rozjasniaty drobiny $wiecacej farby, zakonczylo rozrzucenie nasagczonych
nig (jak sugerowaly wczesniejsze czynnos$ci artysty) papierowych kulek
wérod widzow. Ich obawy o ewentualne naznaczenie farbg ciata czy ubra-
nia zaktécity iluzje spektaklu chwile przed zapaleniem przez artyste $wia-
tla. W $wietle jednak widzowie mogli przekonaé si¢, ze poddani zostali
manipulacji, bowiem kulki byly starannie wysuszone i w zwiazku z tym
niegrozne.

Niepohamowana, chciatoby si¢ rzec, sklonno$¢ artysty do ciaglego
wzbogacania $rodkoéw ekspresji i wyprobowywania réznych ich konfi-
guracji w realizacjach swoich wizji sklonita Szymanskiego do przejscia
na niedawno utworzony Wydziat Sztuki Mediéw i Scenografii warszaw-
skiej ASP. Wykorzystujac dotychczasowe doswiadczenia artystyczne,
zaczat tworzy¢ spektakle, ktore usytuowatabym na skrzyzowaniu teatru
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postdramatycznego, performance’u plastycznego i sztuki nowych me-
diéw. Pierwszy z nich, zatytulowany Moshe Shafir®, zaprezentowat w ra-
mach obradujgcego po praskiej stronie Warszawy we wrzesniu 2010 ro-
ku kongresu, ktory zgromadzit wszystkich niemal badaczy uprawiajacych
w Polsce w réznych uczelnianych instytutach, katedrach i zaktadach este-
tyke. W prowadzonym przez Krystiana Legierskiego Centrum Sztuki
przy ulicy Minskiej 22, potozonym niedaleko miejsca obrad, uczestnicy
kongresu i inni widzowie mogli skonfrontowaé si¢ z nieobecnym juz
$wiatem, do ktoérego wprowadzata weselna melodia zydowska cicho gra-
na przez trzech siedzacych na scenie, ubranych w czarno-biale stroje
i bosych (podobnie jak aktorki) akordeonistow. Akcji dramatycznej towa-
rzyszyty projekcje filmoéw na zawieszonym w tyle sceny ekranie. Pierw-
sza projekcja krzyzowata si¢ z tancem jednej z aktorek na scenie. W ko-
lejnej, towarzyszacej wejsciu na scene trzech innych aktorek, widzowie
ujrzeli zapisane czernig na biatym tle trzy litery hebrajskiego alfabetu.
Gdy glosy aktorek (probujacych spokojnie z poczatku opisaé zwigzane
z nimi znaczenia) zaczely si¢ podnosi¢ i mieszaé z sobg, czemu towa-
rzyszylty coraz bardziej chaotyczne ruchy, litery — odpowiednio — ,,bie-
gly” na ekranie coraz szybciej, poddajac si¢ jakby rytmowi scenicznej
estetyki znikania. Estetyka tej czesci spektaklu wspotgrata z jej semanty-
ka — zywy niegdy$ $wiat rozpadat si¢ na naszych oczach, tak, ze cisze,
ktéra zapadia nagle wraz z wygaszeniem $wiatet na scenie, odczuwaé
mozna bylo tylko jako ,,martwg”. Przetamata jg po chwili muzyka towa-
rzyszaca filmowi nakrgconemu przez tworce spektaklu w lesie nieopodal
Warszawy. Kamera utrwalita najpierw droge przez wie$ do lasu, a w nim
rozbite i bezladnie rozrzucone macewy, na ktorych zachowaly si¢ imiona
1 nazwiska zmartych, bedacych niegdys sgsiadami ludzi, ktérych potom-
kowie zyja zapewne w okolicznych miejscowosciach. Na pokazywanych
na ekranie macewach pojawiat si¢ jednoczesnie cien tanczacej w coraz
wolniejszym tempie aktorki, ktéra — gdy film si¢ skonczyt — zastygta
na chwile na scenie w pozycji poziomej. Jej powolne podnoszenie si¢
do pionu jak i ponowny, coraz bardziej dynamiczny taniec rzucaty cien
na pusty bialy ekran. Wrazenie powrotu do zycia wzmagata muzyka,
ktora w koncowej fazie spektaklu, po utozeniu ciat wszystkich aktorek
w form¢ plaskiego krzyza, znéw, jak na poczatku, brzmiata rado$nie
i weselnie.

® To imie i nazwisko charyzmatycznego rabina z Bodzentyna pod Kielcami.
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Moshe Szafir, spektakl multimedialny 2010

Sformutowanie ,,wrazenie powrotu do zycia” dotyczy kultury, ktdrej
fragmenty zostaty w spektaklu przy pomocy wielu artystycznych $rod-
kéw niezwykle sugestywnie odegrane/powtoérzone. Powtorzenie pozba-
wione bylo jakiego$ konkretnego pierwowzoru, silnie jednak wpisalo si¢
— co istotne w perspektywie widzow — w dialektyke pamigci i zapomi-
nania. W przeciwienstwie do ludzi, ktérych imiona i nazwiska widnieja
na macewach, widzowie spektaklu powracaja do zycia, przektadajac,
kazdy z osobna, uruchomione w czasie jego trwania afekty na refleksje
i dziatania. Pomaga w tym filmowa rejestracja spektaklu. Warto do niej
siegng¢ w oczekiwaniu na kolejny spektakl artysty, o ktorym wiemy
jedynie, ze wykorzystuje fragmenty poezji Haliny Poswiatowskiej i wy-
konany zostanie w scenerii jednego z praskich podworek. Moze Praga,
Z jej wyraznie zauwazalng ,,réwnoczesnoscig tego, co (historycznie) nie-
jednoczesne” stanie si¢ na czas dluzszy przestrzenia inspirujaca multime-
dialne dziatania Wlodzimierza Szymanskiego?
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