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PATRZAC NA OBRAZ
ADAMA CHMIELOWSKIEGO ZAWALE

W tekscie zostata dokonana, przy uzyciu pojec estetyki Ingardenowskiej, analiza
jakosci i warto$ci metafizycznych zawartych w strukturze znanego obrazu Ada-
ma Chmielowskiego Zawale. Autor rozwaza jakoSciowe uposazenie dzieta sztuki,
prowadzace do ukonstytuowania si¢ jego spdjnej, catosciowej postaci (Gestalt)
i artystycznej warto$ci.

Dzi$ nie mam juz watpliwosci, Ze malarstwo przetrwa, w co pod koniec
zeszlego wieku wolno byto powatpiewac, dlatego ze tworczy artysci przes-
tali malowac 1 zajeli si¢ czym innym, uwazajac, ze sztuka opuscita blejt-
ram i plotno. Profesor malarstwa w krakowskiej ASP powiedziat do mnie
przed paru laty: ,,tylko nam ciagle si¢ zdaje, Ze co$ jeszcze mozna powie-
dzie¢ na ptétnie”. Dzi§ uwazam, ze nadal mozna — trzeba tylko mie¢ co$
do powiedzenia, a obraz musi mie¢ sens i warto$¢.

O sensie w malarstwie i 0 sensie malarstwa pisat Wtadystaw Strozew-
ski. Najogolniej mowigc, faczy on rozne sensy obrazu z warstwami wyroz-
nionymi przez Ingardena. Warstwa plam barwnych i warstwa wygladéw
kryje w sobie sens artystyczny, warstwa przedmiotow przedstawionych
przez wyglady najpehiej weiela znaczenia obrazu, jezeli przedmioty w nim
namalowane co$ znaczg — jak np. cytryna w holenderskiej martwej naturze
znaczy dostatek, zamoznos$¢. Znaczeniem przedmiotow i osob zajmuje si¢
ikonologia. Znaczenia wiaza si¢ tez z plamami barwnymi.

Sens artystyczny niesie z soba niejako wszystkie inne sensy. Row-
niez ten najwyzszy, metafizyczny, o ktorym — za Ingardenem — pisze w r6z-
nych miejscach Strézewski.
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Czestaw Mitosz nazwat Ziemie Ulro swa duchowa biografig. Czyta-
jac ja, obcowatem z ,,Dziejami duszy” Milosza. Piszac ,,Dzieje duszy”, sie-
gam do tytulu nadanego spreparowanym pismom Teresy z Lisieux. Bieg
dziejow duszy Mitosza napotyka Swedenborga, Blake’a, Kabale, Gom-
browicza, ,,Katastrofizm”, a zwlaszcza Oskara Milosza, ktory stat si¢ du-
chowym ojcem i przewodnikiem, mistrzem wtajemniczenia poetyckiego
i duchowego Czestawa. Drog wyjscia z Ulro szuka Czestaw Milosz u Swe-
denborga, Blake’a, O.W. Mitosza, drog tych nie szuka u takich geniuszy
wyobrazni jak Teresa z Avila, Teresa z Lisieux czy Faustyna Kowalska —
o Hildegardzie z Bingen nie wspominajac. Nie napotyka ich na swej dro-
dze. Dlaczego? Przeciez one wiedzialy, jak wyjs¢ z Ulro! Jakie a priori
kazato Miloszowi je pominac? Mogt przeciez traktowac ich pisma wytacznie
jako literature, nie dajac wiary ich rewelacjom, jak zreszta — tego jednak
nie jestem catkiem pewny — nie dawal wiary objawieniom Swedenborga
czy Blake’a.

Mitosz nie spotkatl tez na swej drodze malarzy, ktorzy mogliby mu
wskaza¢ droge wyjscia z Ulro, bo widzieli nature podobnie jak on. Mam
na mys$li Cezanne’a, niektorych Barbizonczykéw, niektorych malarzy pol-
skich wieku XIX — zwtlaszcza Adama Chmielowskiego i jego Zawale. War-
to przyjrze¢ si¢ przynajmniej niektorym sensom artystycznym Zawala,
ktore niosg na sobie albo ujawniajg jego sens metafizyczny.

Dziata naturalnie catos¢ ptétna, jego posta¢, Gestalt. Roman Ingarden
W Sporze o istnienie Swiata wprowadzit pojecie formy harmonicznej i har-
monicznej jednosci, nadmieniajac, ze znajduja one zastosowanie zwlaszcza
W estetyce.

Interesujace potwierdzenie tego przeswiadczenia znalaztem w tekscie
Andrzeja Tyszczyka’, ktory ponadto uwzglednia niemal wszystko, co o este-
tyce Ingardena dotad napisano. Tyszczyk unaocznia schematem, jak war-
to$¢ artystyczna dzieta sztuki zwigzana ze struktura formalna prowadzi
do ukonstytuowania si¢ w przezyciu estetycznym struktury jakosciowej,
zestroju jakoS$ci estetycznych spietych estetyczng wartoscia, jakoscig posta-
ciowg zestroju.

YA Tyszczyk Sztuka i Wartosé. O estetyce Romana Ingardena [w:] Roman In-
garden. Wybor pism estetycznych Krakoéw 2005 s. XXIV.
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Zgadzam sie z interpretacjg estetyki Romana Ingardena, ktéra propo-
nuje Tyszczyk — a jest ona mozliwie wierna temu, czego chciat sam Ingar-
den. Dodam, ze powotywanie si¢ na mysl Ingardena nie jest zabiegiem
arbitralnym. Lektura tekstow samego Ingardena i tego, O pisze o nich Tysz-
czyk, a takze rozwinigcie mysli mistrza przez Wiadystawa Strézewskiego
werbalizuje stowami filozofii wszystkie niemal moje intuicje rodzace sig
przed sztaluga, a takze to, co styszalem podczas korekt w pracowni ma-
larskiej krakowskiej ASP. Przykazano mi zaja¢ si¢ tym, co Ingarden na-
zywa jako$ciami warto§ciowymi i warto$ciami artystycznymi zwigzany-
mi — najogodlniej — z kompozycja obrazu, z jego — jak méwiono — ,,budo-
w3a”, reszta wyloni si¢ sama. Innymi stowy — budujac obraz, ,,organizu-
jac” go, czyli wigzac jego artystyczng strong w catos$¢, nadajac tej stronie
jednos¢, wywotam niejako czy przywotam na przyktad ekspresje, dramat,
wartos$ci metafizyczne czy religijne. Jesli jednak bede chciat je realizowaé
wprost, narazony bg¢d¢ nieuchronnie na klgske, bo wowczas wartosci te
,zawisng w powietrzu”. Stanie si¢ t0, co dotyka wszelkiego rodzaju kiczow:
religijnych, patriotycznych, moralizujacych...

Zawale Adama Chmiclowskiego promieniuje warto$ciami metafizycz-
nymi, $cislej — pozwala im si¢ ukonstytuowaé. Cheg wiec przyjrzeé sie nie-
ktérym warto$ciom artystycznym Zawala, ktore na to pozwalaja, ktore osta-
tecznie wylaniajg z siebie posta¢ (Gestalt) dzieta, i opisa¢ niektore przy-
najmniej wlasno$ci owej postaci. Obraz Zawale jest realistyczny. Widaé¢
pagorki, domy, drogi, pola. Nie epatuje efektownoscia, nie blyszczy kolo-
rem, nie narzuca si¢, cieniutko, miejscami laserunkami czy potlaserun-
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kami namalowany wiasciwie szemrze, mowi szeptem. Im bardziej — patrzac
na Zawale — wstuchuje sie¢ w ten szept, tym obraz ten ma mi wiecej do po-
wiedzenia — coraz wigcej. Mowi do mnie od lat z gorg pigédziesigeiu, od cza-
su gdy zobaczylem go, zwiedzajac po raz pierwszy Galeri¢ w Sukiennicach.

Co si¢ w tym obrazie dzieje? Chmielowski zrealizowal pewien splot
linii i barw wyrafinowany, cho¢ wyglada naturalnie. Kopiowatem fragmen-
ty tego splotu. Kopiujac, odkrywatem cata komplikacje zwigzkéw linii, kto-
re rysuja si¢ najpierw na horyzoncie, a potem coraz blizej i nizej. Ow splot
linii i barw jest tak zrobiony, ze nie zatrzymuje na sobie, a poza siebie
wyprowadza. Najwazniejsze w tym obrazie jest to, czego nie widac.

W Zawalu obecna jest nie tyle ,,tajemnica istnienia”, ile jego melancho-
lia — melancholia istnienia. Bije ona z ogdlnego kolorytu catosci i z takich
elementéw obrazu jak linie, ich uktad i zderzenia oraz z podzialéw wyzna-
czanych przez biate budynki, ktore zblizaja si¢ do miejsc wyznaczonych
przez ztote cigcia ptotna. Umieszczanie elementdw kompozycji w obra-
zie tak, by nie ,,ptywaty”, jest realizowaniem wartoS$ci artystyczne;j.

Niezaleznie od podziatlow ztotych zarysowuje si¢ wazny podziat na zie-
mi¢ i niebo. W partii ziemi duzo si¢ dzieje, niebo jest niemal puste, whasci-
wie niezwigzane z catoscig. Tak si¢ na pierwszy rzut oka zdaje. Ziemia petna
jest linii zwigzanych z lezacymi na linii ztotego cigcia (zo0ltej) biatymi pla-
mami doméw, ktorych jasnos¢ narasta od lewej ku prawe;.

Kompozycja nie ma wigc jednego centrum, lecz co najmniej trzy
i to zhierarchizowane — od lewej do prawej. Linie ziemi biegng ku tym cen-
trom. Nie sg to jednak wszystkie linie. Widoczne jest zderzenie, opozycja
linii biegnacych od dotu po lewej ku goérze i1 od goéry po lewej w prawo
i ku dotowi. Linie nie sg proste. To krzywe ,,otwierajace” ziemi¢ w roz-
nych kierunkach i pozostajgce wewnatrz niej. Niebo jest osobno. Dynami-
ke linii mozna interpretowa¢ co najmniej dwojako: jako biegnace w sa-
siedztwie, towarzyszace opozycyjnym przekatnym, Iub jako ,,uderzajace”
w lini¢ oddzielajaca wzgdrza blizsze od dalszych. Linie wzgorz dalszych
widziane sg wowczas jako opadajgce i uginajagce swym naporem lini¢ po-
dziahu.

Tu warto siegng¢ do rozprawki Kandynskiego Punkt i linia a plasz-
czyzna®. Autor, charakteryzujac przekatne prostokata, okresla te biegnaca
od lewego dolnego naroznika ku prawemu goérnemu jako ,,harmoniczng”,
a napigcie, jakie wytwarza, nazywa ,lirycznym”. Przekatna przeciwstaw-
na okres$lona jest jako ,,dysharmoniczna”, a wytwarzane przez niag w obra-

2 Ponizej przytaczam odpowiednie strony rozprawy Kandynskiego: W. Kandys-
SKi Punkt i linia a plaszczyzna. Przyczynek do analizy elementow malarskich S. Fijat-
kowski (th.) Warszawa 1986 s. 143.
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zie napigcie jako ,,dramatyczne”. Kandynski nie odroéznia jakos$ci artys-
tycznie warto$ciowych od warto$ciowych estetycznie. Pamigtajac jednak
0 Ingardenowskim rozréznieniu, widzimy, ze chodzi mu o jako$ci este-
tycznie warto$ciowe: harmonie, dysharmonig, liryczno$¢ i dramatycznosé.

Jezeli uznamy, ze linie biegnace od dotu ku gorze przedhuzaja si¢ po-
nad linig podziatu i rozwijajg si¢ ku niebu, nie napotykajac oporu ze strony
biegnacych ku dotowi linii dalekich wzgorz, przyja¢ musimy, ze zatrzy-
muje je linia styku ziemi i nieba. Ich ruch ku gorze jest zablokowany.

Natomiast ruch ku prawej i lewej oraz od dotu ku gorze zablokowa-
ny nie jest.

Pozostaje jednak niebo, co z nim? Na pierwszy rzut oka wydaje si¢ nie-
zwigzane z ziemig. Rodzi sie pokusa, aby je usuna¢. Wowczas jednak zmie-
nia si¢ cato$¢. Obraz wprawdzie zyskuje na zwarto$ci, ale linia doméw,
ktéra przecinata ptétno w poziomie, tngc je niemal w stosunku ztotym,
teraz przecina je banalnie na pot.

Moze wigc niebo rozmalowaé? Sprobowatem to zrobi¢, wstawiajac
niebo z obrazu Chetmonskiego, ktore do Zawala pasuje. Wprawdzie Za-
wale z niebem wzietym od Chelmonskiego scalito si¢, moze scalitoby si¢
bardziej, gdyby je po prostu rozmalowaé, jednak nastr6j obrazu znikl.
Nawet jesli nie najlepiej zwigzane z ziemia, niebo w Zawalu musi pozos-
tac takie, jakie jest, jakim je namalowal Adam Chmielowski.

Przypominam wiec za Kandynskim charakterystyke bokow prosto-
kata i przygladam sie palecie barw uzytych w Zawalu. Sugeruja one nas-
tepujaca interpretacje:

Zamiast rozmalowywaé niebo wyj$cie widz¢ w neutralizacji granicy
nieba i ziemi. Wowczas odstoni si¢ ruch, ktéremu nadmiernie podkreslo-
na granica przeszkadza. Linie biegnace od dotu w prawo ku gérze ging
w niebie, ktore — pozostajac wewnatrz obrazu — poza ten obraz wyprowadza.

Zawale jest obrazem, ktory ani nie jest ,,krajowidokiem”, ani weduta.
Jest to niewatpliwie pejzaz, ale pejzaz szczeg6lny, ktorego swoistos¢ uka-
ze si¢ lepiej przez porownanie. Bardzo sprawnie namalowany, Swietny
obraz Siemiradzkiego Pejzaz wloski, w tychze Sukiennicach, pokazuje
jakas dal, na pierwszym planie drzewa, wérdd nich nimfy, Zrédlo... dale;j,
poza siebie juz nie prowadzi. Patrzgc nan, zatrzymuje si¢ na tym, co wi-
dzg¢ — a widze przedstawione przedmioty i osoby, plamy barwne, rozwia-
zania kompozycyjne, maestri¢ Siemiradzkiego, przezywam obraz estetycz-
nie, warto$ciuje go, oceniam i doznaje estetycznej rozkoszy. Tak wartosciu-
jac 1 przezywajac, ograniczam go niejako, zamykam w swym warto$cio-
waniu... Natomiast Zawale Chmielowskiego — paradoksalnie — estetycz-
nego przezycia nie prowokuje, jednak gdy sie w niego wpatruje, zaprasza
mnie do tego, zeby zajrze¢ i pdj$¢ dalej. Najwazniejsze jest w nim to,
czego nie widaé¢! Jednak idac dalej, tam gdzie nie wida¢, obrazu porzuci¢
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nie sposob! On utrzymuje moja Swiadomos¢ w stanie koncentracji, takiej,
o ktorej mowia ci, ktorzy praktykuja medytacje. Obraz nie pozwala mi
btadzi¢ mysla, dywagowaé wstecz lub w przéd, w prawo lub w lewo, kaze
zachowywac skupienie. Ale Zawale to jest tylko podpora, jakby narzedzie,
ten obraz, ktory pozwala wej$¢ dalej. Co tam jest? Mozemy si¢ domyslac.

Na te domysty nieco $wiatta pomoze rzuci¢ poréwnanie pejzazu Zawa-
le z weduta. Weduta rozkwitta w Wenecji wieku osiemnastego. U nas wedu-
ty Warszawy malowat Canaletto. Byly one tak doktadne, ze pozwolity
zrekonstruowa¢ po wojnie niektére warszawskie budynki. Sgdza niekto-
1zy, Ze impresjonistyczne obrazy Paryza to takze weduty. Mysle, ze w ciggu
wiekow postepowata banalizacja weduty: od ptocien takich jak Widok
Delft Vermeera do malowanej, rysowanej czy rytowanej pocztowki, dzi$
takze fotki. Zdegenerowana weduta to ,,widokoéwka”.

Zawale jest namalowane doktadnie i — opierajac si¢ tylko na tym,
co przedstawit Chmielowski - mozna by si¢ pokusi¢ o komputerowa rekon-
strukcje terenu oraz zabudowan. Mimo to Zawale nie jest wedutg ani wido-
kowka.

Widok Delft Vermeera — budujac swoiste proscenium i stawiajac ko-
lejne kulisy - zaprasza do wejscia, oswietlajac kulise najblizsza horyzontu —
horyzontu w sensie teatralnym. Obraz ten przezywam podobnie jak widok
Gdanska, ktory zjawia si¢ niemal nagle jadacemu do miasta z Warszawy:
wysokie niebo, kigbiaste cumulusy, wieze kosciotow, potyskujace ztoce-
nia... Wielkie AAACH. Czy jest w Widoku Delft metafizyka?

Obok Widoku Delft i Zawala stawiam — dla kontrastu — wedute Kra-
kowskie Przedmiescie Canaletta. Przedmiescie jest bliskie widokowki, jest
w nim perspektywa — ale to poprawny wykres, ktory mnie nie porusza.

A Zawale? Owszem, wida¢ na obrazie domy, drogi, pola uprawne,
ale nie to jest najwazniejsze. Najwazniejsze sag wzgorza, a raczej to,
co za nimi. Chmielowski nie zatrzymuje mnie w miasteczku, nie zaprasza
nawet do spaceru po tych wzgdrzach na horyzoncie, za ktéry nie mozna
wyj$¢, nie ma tam dalszych wsi i miasteczek... Nie ma zadnego ,,dalej”.
Horyzont w obrazie jest ostateczny. Nasuwa mi si¢ nastepujace poroéwna-
nie: Naprzeciw klasztoru w Zarnowcu na Pomorzu, po drugiej stronie
drogi prowadzacej dalej, do Leby, polna droga zaglebia si¢ w las. Zagte-
bia si¢ migdzy wielkimi lipami tak, ze wsrdd pni zionie czarna dziura,
otchtan, ktora nie wiadomo co kryje. Wprawdzie ,,wiadomo”, ze droga
prowadzi do Jeziora Zarnowieckiego, ale jezioro nie jest w otchtani dane
ani nawet wspotdane czy domniemane. Dana jest otchtan, kres, kres $wia-
ta. Jak otchtan miedzy lipami w Zarnowcu prowadzi donikad, tak za ho-
ryzontem w obrazie Zawale nie ma zadnego ,,dalej”, nie ma dalszych
wzg0rz i jarow, miast czy wsi. Horyzont zamyka Zawale i otwiera nieskon-
czonos¢. Bezkres.
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Przestrzen w pejzazu nie jest ani geometryczna, ani fizykalna. Nie ma
perspektywicznego wykresu ani perspektywy powietrznej. Ma jednak kie-
runki i hierarchi¢. Oko malarza patrzy na Zawale z wysoka, ale nie z gory.
Pierwsze wyniesienie jest pozbawione moralnego sensu, drugie sens taki
posiada. Oko jest na linii horyzontu, na wysoko$ci wzgorz. Takie spoj-
rzenie z wysoka pokazuje, ze namalowane Zawale jest miejscem otoczo-
nym walem, czym$ statym, miejscem odniesienia, swoistym centrum,
pepkiem §wiata wsrod wzgorz. Oko malarza widzi cato$¢, ogarnia catosc,
cato$¢ harmoniczng - postaé, Gestalt.

Zawale jest symbolem par excellence. Wida¢ to rowniez, jesli zesta-
wimy Zawale z innymi pejzazami Adama Chmielowskiego. Jest symbo-
lem religijnym bardziej niz Szara godzina czy Kamedufa w celi, ktérych
religijno$¢ wiaze sie z tematem, z sujet obrazu. Obok postawitbym pejzaz
Czarnokozinice, cho¢ brak w nim tego dystansu, tej wizji ,,z gory”, ktora jest
w Zawalu.

Max Dvorak interpretowat dzieje sztuki jako dzieje ducha. Znane jest
jego powiedzenie: Kunstgeschichte als Geistesgeschichte. Sztuka objawia
rozne oblicza ducha. Jakiego ducha objawia Zawale? Co jest w tym obrazie
szczegblnego? Co wyrdznia go wsrod innych obrazéw Chmielowskiego?
Mysle, ze jest to kosmos otoczony wzgdrzami — watami wiasnie, kosmos
za watami.

W obrazie malarskim sens artystyczny splata si¢ ze znaczeniem 1 war-
toscia, ktéra ujawnia si¢, roz§wietla obraz, ktora sens artystyczny przy-
wotuje. Warto przyblizy¢ sens artystyczny Zawala — proszgc o pomoc
Wasyla Kandynskiego i Rudolfa Arnheima oraz pytajac Romana Ingar-
dena i Wiadystawa Strézewskiego — podja¢ probe pokazania, jakie jakosci
warto§ciowe i ostatecznie wartosci rozswietlaja Zawale? Nowsza filozo-
fia — ta idgca za Heideggerem i tzw. dekonstrukcjg — jest wartoSciowaniu
nieche¢tna. Uwaza, ze orzekanie jako$ci wartoSciowych i warto$ci W przy-
padku dzieta sztuki ogranicza je, zaweza jego dziatanie. Wszak powiedziec,
ze Zawale jest tak a tak warto$ciowe, to zamkna¢ je w martwych kategoriach,
ktére obraz ten przekracza.

Bronitbym warto§ciowania, siggajac do metafory swiatta. Pojmuje je
jako wynajdywanie i nazywanie tego, co przez dzieto $wieci, jako nazy-
wanie tych aspektow przenikajacego dzieto swiatla, ktore si¢ w dziele za-
tamuja, nie wyczerpujac go bynajmniej. Stowo ma doprowadzi¢ do zoba-
czenia wartosci w obrazie. Nie wolno go pojmowac restrykcyjnie — po-
wiedzie¢ o obrazie, ze jest piekny, to nie to samo, co powiedzie¢, ze jest
prostokatny.

Zawale zawiera przedmioty naturalne w catej r6znorodnosci oraz Wy-
twory cztowieka, przy czym wytwory przenikaja nature tam, gdzie docho-
dzi do ludzkiej interwencji. Chmielowski w skupionej ciszy patrzy, stu-
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cha 1 ogarnia sercem tajemnic¢ natury, ktorg ogarnia medytacjg malarska
i z ktorej czerpie. Dlatego Zawale nie tylko subtelnie pokazuje zewngtrzng
stron¢ natury, lecz pod pewnym wzgledem nawet nature przewyzsza,
ujawniajac jej przejrzystosc.

W Zawalu ujawnia si¢ jazn Chmielowskiego, ktora rozwija si¢ w gtab
$wiata, stajac sic okreslajgcym caly pejzaz centrum i wyzwalajac w nim
ostateczng tajemnice bytu. Zawale jest obrazem-prawzorem, przeciwien-
stwem obrazu-odbicia, formuje si¢ jako projekcja od wewnatrz, w ktorej
ostateczna tajemnica stwarza dla siebie ksztalt ogladowy — form¢ malarska
Zawala — uporzadkowang przez wyobrazni¢ form¢ harmoniczna, czyli pos-
ta¢. Gestalt.

Chmielowski splata linie i kolory, ale tak, ze wzrok biegnie ku niebu,
celuje w niebyt tego wszystkiego, co artysta namalowat. To, co namalowa-
ne, zostato namalowane tak, Ze uniewaznia niejako samo siebie. Ujawnia
swoj wlasny niebyt, ktérego inaczej nie sposob pokaza¢. Niebyt — nie ni-
co$¢! Niebyt, ktory nie jest pusty. Doswiadczam go tak, jak doswiadczam
czyjej$ obecno$ci, mimo Ze osoby nie widzg, nie ma jej przy mnie, jednak
wiem, ze jest w poblizu. Owa wiedza, czucie obecnosci, przeciwstawia si¢
odczuciu braku, kiedy wiem juz, ze osoby tej w poblizu nie ma.

Patrzac na Zawale, doswiadczam niebytu, ktory jest niepusty — to meta-
fizyka Zawala czy metafizyka w Zawalu.

Metafizycznos¢ Zawala dookresle zdaniem C. Dawida Friedricha.
Pisze on: ,,Musze¢ catkowicie odda¢ si¢ otaczajgcej mnie przyrodzie. Zespo-
li¢ z chmurami i skalami, aby udato mi si¢ pozosta¢ tym, kim jestem. Potrze-
buje przyrody, by dzieki niej porozumiewac¢ si¢ z Bogiem [C.D. Friedrich,
za Pociejem]”. Sam za$ Pociej pisze: ,,Sednem jego malarstwa [C.D. Fried-
richa] jest pejzaz metafizyczny — wizja natury uduchowionej w perspek-
tywie mistycznej, otwierajgca si¢ na nieskonczonos¢, tknigta romantyczng
«tesknotg ku dali», wysublimowana w kolorycie, faczaca w sobie linearyzm
subtelnego rysunku z kunsztem niuanséw barwy”.

Zawale przeniknigte jest glebokim, cho¢ nieco inaczej niz u Friedri-
cha przejawiajacym si¢ zmystem metafizycznym, tesknota romantyczng
za nieskonczono$cig. Jednak wizja natury nie wydaje si¢ chrzescijanska
(czy istnieje co$ takiego, jak ,.chrzescijanska wizja natury’?; nie znam pejza-
7u, ktory bylby ,,chrzescijanski”), jest raczej panteistyczna. Deus sive natu-
ra czy raczej natura sive Deus — za horyzontem.

Religijne obrazy Adama Chmielowskiego — zwtaszcza Ecce homo —
to juz inna sprawa.
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Looking at Adam Chmielowski’s painting, The Zawale

Using concepts drawn from the aesthetics of Ingarden, this article sets out to ana-
lyse the qualities and metaphysical values discernible in the structure of the well-
known painting The Zawale, by Adam Chmielowski. The author considers what
the work of art amounts to in qualitative terms, where this is taken to determine
its coherence and completeness as a gestalt figure, as well as its artistic value.

Pawel Taranczewski — e-mail: eik@iphils.uj.edu.pl



