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METAFIZYKA I SYNTEZA W SZTUCE WSPOLCZESNE]
NA PRZYKELADZIE INTERPRETACJI DZIEL
BOBA WILSONA, BILLA VIOLI I JAMESA TURRELLA

Po przeprowadzeniu opisowych analiz wybranych wspdtczesnych dziet Boba
Wilsona, Billa Violi i Jamesa Turrella autor wskazuje na metafizyczng tesknote
artystow, widoczng w dzietach jeszcze przy probie fenomenologicznego podej-
Scia, ale takze podkresla konieczno$¢ dopowiedzenia prac hermeneutyczng inter-
pretacja, ktora ujawnia lokalizacje funkcji estetycznej w poetyce, poglebiajac
W ten sposob metafizyczny sens dziel, a przez to utwierdzajac tozsamos¢ odbior-
¢y, zgodnie z Gadamerowska koncepcja Auffiilen.

Wydaje sie, ze w sztuce wspolczesnej, przepetnionej szeroko populary-
zowanymi komunikatami krytycznymi wobec $wiatopogladéw i syste-
méw wartos$ci budujacych dotychczas tozsamos¢ cztowieka, problematy-
ka religijna nie tylko utracita funkcje ,,uprawomocniajaca” istnienie sztu-
ki (co wg m.in. Gadamera bylo przyczyna powstania dziedziny zwanej
estetykg w czasach Baumgartena, Kantowskiego poszukiwania prawdy
ukrytej w do$wiadczeniu pigkna czy Heglowskich tez o ,,przesztoscio-
wym charakterze sztuki”)*, ale czesto religia bywa wiasnie krytyki przed-
miotem.

Whbrew jednak pozorom, obok mniej lub bardziej udanych prac ar-
chitektonicznych stuzacych kultom czy produktéw masowej kultury de-
wocyjnej, w obrebie instalacji, instalacji wideo czy sztuki ,,imateriatow”
pojawiaja si¢ dziela taczace inspiracj¢ metafizycznym doswiadczeniem

Y Por. H.-G. Gadamer Aktualnosé piekna. Sztuka jako gra, symbol i swieto
K. Krzemieniowa (tl.) Oficyna Naukowa, Warszawa 1993 s. 4-20.



168 Rafat Solewski

zwigzanym z religig, wielorakie rozumienie Innego oraz réznie konstru-
owane i lokalizowane elementy o zadaniach estetycznych, postrzeganych
w kategoriach obiektywnego pickna — i zmystowo odbieranego, i do§wiad-
czanego dzigki rozumowemu pojmowaniu poetyk i wysitkowi wyobrazni.

* * *

Rezyser i autor instalacji Robert Wilson na tradycyjne widowisko pasyjne
w Oberamergau w 2000 r. przygotowat instalacje 14 Stations (czyli 14 stacji,
tradycyjnie tworzacych katolicka droge krzyzowa)®. W centrum przed-
sionka instalacji (pierwszej stacji) stata beczka, z ktorej wngtrza dobiega-
ty odglosy wody oraz stowa wyroku Pitata na poczatku Golgoty. Dalej
po sze$¢ pawilonow-domkoéw z szaro-biatego i jasnobrgzowego drewna,
przykrytych dwuspadowymi dachami, ustawiono symetrycznie po dwoch
stronach chodnika wylozonego deskami, jakby w ,,obozowym” porzadku.
Ich wnetrza, mozliwe do ogladania tylko przez mate okienka we fronto-
wych $cianach, niczym kapliczki do prywatnej dewocji ukazywaty kolej-
ne 12 scen Via Crucis, nie eksponujgc jednak tradycyjnego wyobrazenia
Chrystusa i1 unikajac symbolu krzyza. W matych przestrzeniach utrzyma-
nych w jednolitych dla kazdej z nich tonacjach barwnych i o§wietleniu
pojawiaty si¢ natomiast motywy przyttaczajacego ciezaru unoszacej si¢
W powietrzu skaty (przebitej w spotkaniu z matka) lub ,,przedmiotu go-
towego” (np. komody), statyczne figury kobiet, samotna, upadajaca cze¢-
sto posta¢ ludzka, pionowo ukierunkowana prosta (minimalistyczna rura
w stacji Smierci czy figura cztowieka wznoszaca si¢ ku gérze w central-
nie zamykajacej droge trojkatnej absydzie 14. stacji Ztozenia do Grobu,
tu tez Zmartwychwstania i Wniebowstgpienia).

2 Droga krzyzowa to nabozenistwo chrzeécijanskie pochodzace z X1 wieku (w wie-
ku XX przedmiot prac m.in. Henri Mattisse’a, Barnetta Newmana czy Jerzego Dudy-
-Gracza. Widowiska pasyjne (Passionspiel) w Oberammergau odbywaja sie co dzie-
sig¢ lat od 1634 roku, kiedy to mieszkancy wioski, proszac o ustanie epidemii, $lubo-
wali wystawia¢ Gre o Meczerstwie, Smierci i Zmartwychwstaniu Pariskim. Od 1670 r.
wystawiane sa one w roku konczacym dekade, biora w nich udzial mieszkancy miej-
scowosci (np. 2000 sposrod 5300 mieszkancow). Por. np. E. Sawicka Jerozolima u pod-
noza  Alp  http:/;ww.rp.pl/artykul/235130,176239_Jerozolima_u_podnoza_Alp.html.
Instalacja Wilsona wystawiana byta potem w Massachusetts Museum of Contempora-
ry Art. Por. Robert Wilson, 14 Stations http://www.massmoca.org/event_details.php?id=47
(strony www odczytane 20.07.2010). M. Carlock North Adams, MA: Robert Wilson.
Massachusetts Museum of Contemporary Art [w:] ,,Sculpture” Vol. 23 No. 6 July/
August 2004.
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Horyzontalna droga czy plan katedry (a zarazem ciata cztowieka i krzy-
za, tylko tu, obok szczeblin okienek, wyraznie przywotanego) oraz wer-
tykalizm pionéw wznoszenia, razem symbolizujgce dla Wilsona architek-
tur¢ czasu i przestrzeni3, organizuja kompozycje, przywotujac tez kultu-
rowe toposy. Wspolgra z ich prostotg rytm stacji i ich surowy materiat.
Klasyczno-minimalistyczny porzadek, racjonalizm Kantowskich kategorii
poznawczych, spotyka si¢ z symbolika meczenstwa i ofiary, swigtego miej-
sca, alegorig drogi. Mimo wieloéci odglosow towarzyszacych owej dro-
dze w réznych miejscach podstawowym doswiadczeniem jest samotno$¢
i upokorzenie dotkliwie symbolizowane przez upadki. Pojawiajace si¢ za$
figury sa statycznie bierne, chyba ze to wilki ozywiane zwierzgcym kasa-
niem, zgodne z rzymska (a i Hobbesowska) sentencja Homo homini lupus,
ceniong przez Hobbesa i piewcow pragmatycznej polityki4. Woda na wej-
$ciu to symbolicznie oczyszczenie, ale tez proba pogodzenia pragmatyzmu
z prawem moralnym, zakonczona obludnym umyciem rak. Wiszaca skata
(i inne unoszace sie obiekty) to metonimicznie cigzar ponad sily, ale i wie-
loznacznie konieczno$¢, strach, nieuchronnos¢, samotna $mier¢. Podwa-
za je tylko chwilowo mito$¢ matki w czasie spotkania z nia.

Z punktu widzenia estetyki prostota i niemal racjonalny porzadek 13-
czg si¢ z surrealistyczng poetyka, wywotujaca filozoficzno-antropologicz-
ne skojarzenia. Jednocze$nie samotne zagladanie do ciasnych wnetrz pet-
nych symboliczno-archetypowych aluzji sugeruje, ze ,,Droga Krzyzowa”
Wilsona zwraca si¢ ku wnetrzu cztowieka, zawieszajac to, co popularnie
religijne. Artysta jakby oddziela jedng warstwe w strukturze znaczen po to,
by ukaza¢ bogactwo wszystkich.

51 always work with a horizontal line, which stands for time, and a vertical line,
which, for me, always means space. This is something personal; the timeline goes
towards earth or heaven. Time and space are two crossing lines, a structure that forms
the architecture of everything”. Robert Wilson 14 Stations dz. cyt.

* Por. np. A. Wielomski Thomas Hobbes w niemieckiej filozofii politycznej na stro-
nie internetowej ,,Konserwatyzm.pl. Portal mysli konserwatywnej” http://www.kon-
serwatyzm.pl/publicystyka.php/Artykul/684/ (20.07.2010) oraz A. Schopenhauer Swiat
jako wola i przedstawienie J. Garewicz (tt.) PWN Warszawa 1994 t. | i Il w wielu
miejscach. ,,Schopenhauer came to the conclusion that life was meaningless, Nietzsche
saw this as a chance for the individual to create his own meaning; if Schopenhauer
recognized man's predatory nature (homo homini lupus) as a cause for sorrow, Nietzsche
sought to derive some consolation and positive significance from this by idealizing
the predatory type; if Darwin and Schopenhauer stressed man's animality, Nietzsche
saw evolution as a continuing process and therefore a challenge”. P. Bridgwater Eng-
lish Writers and Nietzsche [w:] Nietzsche. Imagery and Thought. Collection of Essays
M. Pasley (ed.) University of California Press Berkeley, Los Angeles 1978 s. 241-242.
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Analiza wielowarstwowosci stuzy¢ miata jednak obnazaniu eidosu
dzieta, tak jak i zawieszenie zaktadato ostateczny powrét do przedmiotu®.
Czy Wilson zaktada powr6t do religijnych celéw dzieta? Jego znany cytat
moéwi o uporzadkowanej doktrynalnie wierze jako o koncu inteligencji
i egzystencji®. Jednak hermeneutyczna interpretacja ujawnia nie tylko sto-
wa artysty, ale przede wszystkim wieloznaczno$¢ poetyki. To wlasnie
w niej Wilson przywotuje uniwersalng wartos¢ nie tylko ofiarowania sie-
bie, ale i przypominajgcego o nim religijnego obrzedu, dla wielu pewnie
staro$wieckiego, tymczasem wywolujacego nie tylko religijng egzaltacje,
ale i antropologiczno-psychologiczng introspekcje i doznanie estetycz-
ne (tu podkreslone dzigki wizualnym efektom i poetyckiemu mysleniu),
a w koncu mistyczne uniesienie. I moze w tym cato$ciowym doswiadcze-
niu mistyki, poezji, wspodlnoty sztuk i autoanalizy przywotuje on warto§¢
obrzgdu pozwalajgcego na chwile transcendencji i powro6t do siebie w po-
czuciu tozsamosci.

Bill Viola na 52. Biennale w Wenecji w 2007 roku za7prezentowa%
instalacj¢ wideo Ocean Without A Shore (Bezbrzezny ocean)’. W matym,
XVI-wiecznym renesansowym kosciele San Gallo (uzywanym jako wnetrze
ekspozycyjne) artysta umiescit w gtéwnym i dwoch bocznych oftarzach
trzy plazmowe ekrany”.

Na kazdej z ciemnych powierzchni powoli wytanial si¢ 1 powigkszat
jeden punkt. Okazywalo sie, ze to ludzka posta¢, ktora bardzo wolno kro-
czac, przysuwa sie coraz blizej ptaszczyzny ekranu i widza. Wcigz jed-
nak jest niewyrazna i czarno-biata, cho¢ powoli zdaje si¢ nabiera¢ barw.

® Por. W. Strozewski Estetyka fenomenologiczna [w:] Estetyki filozoficzne XX wie-
ku K. Wilkoszewska (red.) Uniwersitas, Krakow 2000 s. 14.

6 Belief is the death of intelligence. As soon as one believes a doctrine of any sort,
or assumes certitude, one stops thinking about that aspect of existence”. Quotes by
R. Wilson http://www.answers.com/topic/robert-m-wilson. Tworca deklaruje sie tez
jako homoseksualista. Z drugiej strony Wilson uczestniczyt np. w spotkaniu z artystami
zorganizowanym przez Benedykta XVI w Kaplicy Sykstynskiej w 2009 roku. Zapro-
szony tam byt rbwniez wspominany dalej Bill Viola. Por. S. Delaney Pope to meet artists
in Sistine Chapel to rekindle faith-art dialogue Catholic News Service, http://www.ca-
tholicnews.com/data/stories/cns/0904049.htm (strony www odczytane 20.07.2010).

" Por. Bill Viola: Past Exhibitions http://www.billviola.com/pastexhibitions.htm,
J. Grace Death as Presence. Bill Viola’s Ocean Without A Shore http://lwww.arts.usyd.
edu.au/publications/philament/issuel5_pdfs/=GRACE_death%20as%20presence.pdf,
P. Zawojski Viola i Majewski na weneckim Biennale 2007 [w:] ,.artPapier” 2007 nr 19
http:/Avww.zawojski.com/2009/01/05/viola-i-majewski-na-weneckim-biennale-2007/
(strony www. odczytane 24.07.2010).

Wezesniej w centralnym ottarzu znajdowat si¢ obraz przypisywany Tintoret-
towi, obecnie w weneckim Muzeum Diecezjalnym; w jednym z bocznych oftarzy kru-
cyfiks z kosci stoniowej. Por. R.S. Kennedy Venice Rediscovered Associated Univer-
sity Presse 1978 s. 67/
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Wreszcie wyciagga rece, ktore naruszajg kurtyne wodna, transparentna,
ale jednak znajdujaca si¢ — jak si¢ okazywalo — migdzy postacig a ptasz-
czyzng ekranu (czyli obiektywem kamery w trakcie tworzenia pracy). Wy-
tlumaczenie znajdowat szum wody, caly czas rozbrzmiewajacy we wnetrzu.
Poczatkowa niewidoczno$¢ kurtyny byta pieczotowicie wypracowana,
z dbatoscia np. o odpowiednig ostro$¢ krawedzi, przez ktora przelewa si¢
woda. Przenikanie przez $ciang wody powoduje rozdzielanie jej na sreb-
rzyscie promieniste wigzki i strumienie réznej grubosci. Po jej przej-
$ciu za$ postac zatrzymuje si¢ i chwile trwa. Wyraznie wida¢ barwy i Szcze-
g6ty wygladu ludzi roéznej plei, wieku, tuszy, koloru skory... Nastepnie
figura odwraca si¢, znéw przekracza wodng plaszczyzng, oddala si¢ i zni-
ka. Jedna z dziewczynek zblizyla si¢ do $ciany wody 1 wyciagata dlon.
Jednak nie przekroczyta granicy, odwrocita sie i oddalita.

Ottarz to miejsce transcendencji. Przekraczanie przemieniajgcej wo-
dy ilustruje ,,$wigtych obcowanie” z katolickiego credo, prawdy o wybraniu,
niesmiertelnej duszy i zmartwychwstaniu, czy nawet everymanie idagcym
przez zycie 1 doSwiadczajacym ,transgresywnych” przypadkow. Stowa ar-
tysty o odczuwanej obecnosci zmartych rodzicow i ,,przezroczystych po-
wierzchniach, przez ktore [zmarli] starajg si¢ do nas powracac”, zdajg si¢
potwierdzaé taka interpretacj@g, tym bardziej ze dostojny slow motion
postaci dobrze pasuje do malarskiej wzniosto$ci renesansowych ottarzy.
Promieniste strumienie ,,przekraczania” przypominajg bizantyjskie man-
dorle, barokowe glorie czy wreszcie obraz Milosierdzia Bozego. Amery-
kanski wychowanek Kos$ciota episkopalnego méwi wprawdzie wprost,
Ze jego zamierzeniem nie jest tworzenie dziet religijnych, jednak warto
pamigtac¢ o innych jego instalacjach, dla ktorych inspiracjg bylo taczenie
teologii, mistyki i ich poetyckiego i malarskiego wyrazu®.

9 Ocean Without a Shore is about the presence of the dead in our lives. The three
stone altars in San Gallo become transparent surfaces for the manifestation of images
of the dead attempting to re-enter our world”. Bill Viola quoted in C. Walsh Press
Release: Bill Viola Ocean Without A Shore 2007 Haunch of Venison, May 2007 [z dn.
29 July 2009] http:/AMww.haunchofvenison.com/media/4897/hov%20-%20viola_exhibi-
tion_venice%20-%20press release%20-%20final.pdf (24.07.2010).

10 Chodzi 0 Room for St. John of the Cross (1983), gdzie niewola, samotno$é
i izolacja okazuja si¢ warunkami poznania i prawdziwej komunikacji; The Greeting
(cze$¢ Buried Secrets, 1995), w ktorej ruchomy obraz inspirowany Nawiedzeniem
Pontorma i przeniesiony we wspotczesng rzeczywisto$¢ staje sie refleksja o sytuacji
tajemnicy; Emergence (2003) — cinematic fresco inspirowane XV-wiecznym dzietem
Masolina, w ktérym celebrowane jest zmartwychwstanie realistyczne, krystalicznie
wyrazne, pelne $wiatla i intensywnej barwy. Por. np. R. Solewski Synteza i wypo-
wied?. Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przetomie XX i XXI wieku \Wydaw-
nictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej w Krakowie 2007 s. 131-132; S. Czajkow-
ska Postaniec [w:] ,,Arteon” 2008 nr 11 (103) s. 35-36.
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Viola wspomina, ze inspiracjg dla Ocean... byt poemat senegalskiego
XX-wiecznego pisarza Birago Diopa, opowiadajacy o umartych, ktorzy
nie odeszli, bo sg w odglosach wody, wietrze, szelestach, cieniach, ptomie-
niach..."*. To z kolei przypomina o wplywie, jaki wywart na artyste mistrz
zen Daien Tanaka, czy inspirowaniu si¢ XIII—Wieczngm perskim poeta
i sufickim mistykiem Moulang Dzalaloddinem Rumim’

Twoérca moéwi tez, ze przekraczajace ,,prog” postacie natychmiasto-
wo siebie odczuwaje;m. Nabieranie cielesnosci oznacza konieczne przyj-
mowanie Kantowskich poznawczych kategorii czasu i przestrzeni, ktore
w oceanie zdajg si¢ nie mie¢ znaczenia. Tymczasem efekt transgresji 0zna-
cza, 7e ,,bycie” jest i przed, i poza granicg wodnej kurtyny. Tajemnicza,
symboliczna przestrzen bezkresnego oceanu to nie tylko ,,niebiosa”. ,,Przed-
zmystowe” bycie w niej przywodzi na my$l rozdzielanie bytu, bycia i bycia
w $wiecie Heideggera albo Levinasa pragnacego scharakteryzowaé bycie
poza czasem.

R&znorodnos¢ inspiracji nie jest u Violi postmodernistycznym plyn-
nym zmienianiem tozsamosci, ale dzigki inspiracjom raczej Gadamerow-
skim bogactwem kulturowym i umiejetnoscig ,,bycia innym kogo$ dru-
giego™ po to, by uczestniczy¢ w Innym i probowaé obja¢ catos¢. Sub-
telne cytaty sa materig symboliki przywotujacej Swigte miejsce, wode,
oceaniczny bezmiar, figure i twarz cztowieka oraz metaforycznych para-
doksow niemal biernej, ale jednak aktywnosci kroczenia, ,,niepustej” pust-
ki, zdeterminowanej wolnosci. Wspomagane sg one, utwierdzane i pod-
trzymywane przez obezwladniajaca zmysly estetyke: intensywnie krysta-
liczng wyrazisto$¢ obrazu high definition po przekroczeniu zastony czy mo-
numentalno$¢ dostojnego ruchu i jednostajnego szumu wody w pieczoto-
wicie dopracowanych warunkach spokoju percepcji, odizolowanej od zew-
netrznego zametu.

1 por. Death — An Anthology of Ancient Texts, Songs, Prayers and Stories
D. Melzter (red.) North Point Press, San Francisco 1984 s. 190.

12 por. M. Duncan Bill Viola: Altered Perceptions [w:] ,,Art in America” marzec
1998 s. 62-69.

13 The video sequence describes the human form as it gradually coalesces from
within a dark field and slowly comes into view, moving from obscurity into the light.
As the figure approaches, it becomes more solid and tangible until it breaks through
an invisible threshold and passes into the physical world. The crossing of the thre-
shold is an intense moment of infinite feeling and acute physical awareness. Poised
at that juncture, for a brief instant all beings can touch their true nature, equal parts
material and essence. However, once incarnate, these beings must eventually turn
away from mortal existence and return to the emptiness from where they came”. Tamze.

Y H.-G. Gadamer Réznorodnosé¢ Europy. Dziedzictwo i przysziosé [w:] tegoz
Dziedzictwo Europy A. Przylebski (tt.) Spacja, Warszawa 1992 s. 21.
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Ostatecznie synteza tych wszystkich elementow daje rezultat, w kto-
rym zmystowe i poetyckie elementy koresponduja z teologiczno-mistycz-
nymi treSciami wyszukiwanymi w $§wiecie i w sobie. Estetyczne doznanie
pickna uruchamia nie tylko wlasciwe filozofii mozliwoséci poznawania
zjawisk i zasad, ale prawdziwie metafizyczne doznanie i transcendentne
wykroczenie poza siebie — po to, by siebie odnalez¢.

W immaterialnej instalacji Jamesa Turrella Twilight Arch (1991)",
W wyciszonym i ciemnym wngtrzu widz powoli rozpoznawat zarzacy si¢
biekitnie prostokat, umieszczony centralnie na przeciwlegltej do wejscia
ptaskiej Scianie, delikatnie doswietlany dwoma matymi, bocznymi reflek-
torami. Kontemplacja abstrakcyjnego ksztattu o jednolitej, wysmakowa-
nej barwie zaskakujaco przemieniala si¢ po podejsciu i probie dotkniecia
ptaszczyzny. Prostokat byt otworem w $cianie. Pomigdzy nim a jednolicie
barwnym tlem drugiej, ,,wewnetrznej” $ciany znajdowata si¢ powietrzna
przestrzen.

W wybranym po dhugich lotniczych poszukiwaniach wulkanicznym
Roden Crater, na pustyni w Arizonie od 1978 do dzi$ konstruuje Turrell
rodzaj obserwatorium, z wnetrza ktoérego przez odpowiedni otwor mate
grupy widzow gotym okiem ogladaja niebieskie sklepienie, $wiatto sto-
neczne i naturalne zjawiska powietrzne i pogodowe. Obserwuja promie-
niowanie $wietlne zmieniajace si¢ o réznych porach dnia oraz w zalez-
nosci od pogody czy pory roku (a wiec potozenia Ziemi wzgledem ston-
ca), a takze np. kulisty ksztalt warstw atmosferycznych otaczajacych
planete, na co dzien postrzeganych jako ptaskie.

Wytanianie si¢ prostokata z ciemnosci i jego ,,do$wietlanie” w Twi-
light Arch przypomina¢ moze, ze ,,«co$», co postrzegamy, znajduje si¢ zaw-
sze posrod czego$ innego”16 zgodnie z inspirujacg artyste fenomenologia
Merleau-Ponty’ego. Iluzja ptasko$ci podwaza przekonanie o niezaleznych
od subiektywnej percepcji ,,obiektywnych cechach przedmiotu”, a to,
ze nie widzimy przestrzeni, ktéra jest wnetrzem pozornego prostokata,

1% W imateriatach doznanie zmystowe, komunikacja, odbior, percepcja sa wazniej-
sze niz materialne, ,,dotykowe” i wymierne cechy dzieta. Por. J.-F. Lyotard Les Imma-
tériaux [w:] Muzeum sztuki. Antologia M. Popczyk (red.) Universitas, Krakow 2005
s. 23; R. Solewski, dz. cyt. s. 51 i w wielu miejscach. Podobne do Twighlight Arch
byly rozne wersje instalacji Atlan.

16 M. Merleau-Ponty Fenomenologia percepcji M. Kowalska i J. Migasinski (tt.)
Fundacja Aletheia, Warszawa 2001 s. 22, por. takze s. 23-43, 278-291. Studiowanie
poznawania i jego uwarunkowan inspirowane jest wg stow samego artysty m.in. wlasnie
przez Fenomenologie percepcji. Por. James Turrell ,,Art: 21 http:/mww.pbs.org/art21/
artists/turrell/clip2.html (09.02.2005); Y. Hasegawa Wywiad z Jamesem Turrellem;
E. Osaka Spotkanie ze swiatlem materiaty z archiwum Centrum Sztuki Wspdlczesnej
w Warszawie.



174 Rafat Solewski

obnaza wptyw przyzwyczajen podmiotu, wsrod ktorych glebig pozwalajg
uchwyci¢ te odpowiadajace m.in. za dziejace si¢ w czasie ,,zbieranie” wra-
zen o wymiarach. Roden Crater tym bardziej zawiesza¢ ma kulturowe ,,prze-
sady” i przyzwyczajenia, jakby izolujac od nich poznajacy podmiot w pus-
tyni, odrywajac od ulatwiajgco-zaktamujacych mediow, nie tyle jednak
po to, aby pozna¢ obiektywne cechy przedmiotu czy fenomen sam w sobie,
ile by poznawac proces poznawania.

Czy jednak dzieta Turrella sg rzeczywiscie uwalnianiem od kontek-
stu i zakonczong sukcesem fenomenologiczng redukcj a'’? Przestrzen w Twi-
light Arch symbolicznie jakby oznaczata konieczny zwiazek roznie dzia-
tajacego i roznie wrazliwego poznania zmystowego i rozumienia, miejsce
gry, w ktérej po Kantowsku biorg udzial zmysty i wyobraznia, ale tez wie-
dza. Dostojne wynikanie §wiatla spoza ciemnoS$ci obnazato jego mistycz-
no-religijng symbolike, ukazywato biblijny proces stawania si¢ dnia, ilumi-
nowato, tworzyto paradoksalng metafor¢ ciemnosci szarzejacej Swiattem,
ale dzieki tej poetyce takze Heideggerowsko przeswitywato, stwarzajgc
miejsce dla prawdy, i po Platonsku wyznaczalo granice poznania. Wska-
zywanie prawdy o nich w kraterowym obserwatorium, maksymalnie uwal-
niane od determinujgcych przyzwyczajen, dzieje si¢ jednak na pustyni,
symbolizujacej przeciez bezmiar, nieskonczono$é, nawet zupelnie wolng
préznie, ale i przestrzen whadania Ducha. Dzieje si¢ w alegorycznym miej-
SCu oczyszczenia i rozpoczynania samotnego odkrywania siebie, w obsza-
rze metaforycznego paradoksu pustki i nadmiaru®.

Moze zatem wskazanie konieczno$ci pracy rozumu w obnazeniu
omylnosci zmystow odbierajgcych réznorako zmiany w diugosci, czesto-
tliwos$ci, natezeniu fali promieniowania $wietlnego nabiera znaczenia
dla cztowieczego zrozumienia sensu dopiero wtedy, gdy dopowiedziane
zostanie sztukg, a raczej doswiadczeniem metafizycznym, najbardziej
mozliwym dzigki sztuce i religii. Turrell, fenomenolog wérdd artystow,
to jednak przede wszystkim tworca uwrazliwiajacy zmysty i uruchamia-
jacy poetycko gre rozumu i wyobrazni. Zarazem akceptujac religijne inter-
pretacje swych prac (sam jest kwakrem)™, wskazuje jakby droge do her-

7 Por. M. Popczyk Ogieri [w:] Estetyka czterech zywioléw. Ziemia, Woda, Ogier,
Powietrze K. Wilkoszewska (red.) Universitas, Krakow 2002 s. 135-195. A. Panasie-
wicz Swiatto w sztuce [w:] ,,Annales Academiae Pedagogicae Cracoviensis” nr 34 Stu-
dia de Arte et Educatione 1l S. Sobolewski (red.) s. 50-61.

18 Por. B. Skarga Slad i obecnos¢ PWN 2002, eseje: Slad s. 73-105, Pustynia
s. 161-169, Idgc po antycznych Sladach s. 174, 170-214; R. Solewski Pustynia i na-
dzieja siebie [w:] G. Brylewska O pustce/About the Void katalog wystawowy Mu-
zeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakéw 2010.
¥ por. James Turrell ,,Art: 217 dz. cyt.
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meneutycznego napehienia dzieta i dzigki temu zrozumienia sensu i siebie
w metafizycznej syntezie myslenia, wiary i estetycznego do§wiadczenia,
przypominajac niejako o Heglowskich przekonaniach o mozliwos$ciach
religii, filozofii i poezji.

Przygotowanie tego tekstu rozpoczynato zdeterminowane fenomenolo-
giczng ambicja czaso- i energochtonne analizowanie prac. Trudno krotko
przedstawi¢ ten proces, stad w wystapieniu tylko jego $lady i wnioski,
pokazujace chocby, jak prace z réznych dziedzin i dotyczace rdéznych
tematow (ofiary, zycia pozagrobowego, zmystowego do$wiadczania i poz-
nania) taczy np. pieczotowito§¢ opracowania warunkéw odbioru, staran-
no$¢ przygotowania, nieprzypadkowy wybor miejsca prezentacji, harmo-
nijne lgczenie réznych dziedzin sztuki w jednym miejscu i przez jeden
program znaczeniowy, wreszcie doniosto$¢ charakteryzujaca rytualny
rytm 1 wstepowanie, dostojng powolnos¢ 1 przekraczanie czy statyczne
trwanie albo bycie ujawniane $wiattem wobec mroku. Przechodzenie
przez kolejne warstwy dziet ujawniato tez szczegdlny monumentalizm,
wynikajacy z lokalizacji i rozmiaréw przedsiewzie¢ oraz inspiracji religia,
dawng, wysoko ceniong sztuka, literaturg czy wieloma kulturami, trakto-
wanymi z zainteresowaniem, szacunkiem i zaangazowaniem w Innego.

Fenomenologiczna analiza ujawniata zatem metafizyczng intuicje.
Wchodzenie za$§ w przestrzen uruchamiang przez inspiracje okazywato si¢
nie tylko analizg, ale juz hermeneutyczng interpretacjg, zmuszajaca do jakby
zawieszenia fenomenologicznego radykalizmu (swoistego epoché?), wy-
magajaca poznania stow artystow i dopowiedzen krytykow, a takze innych
zrédet kulturoznawczych, religijnych, etnograficznych i geograficznych,
przede wszystkim za$§ uwrazliwienia na poetyke alegorii, symboli, topo-
sow, metafor i metonimii. Zatem mimo ze zajmujemy si¢ sztukg wizual-
ng, to jednak wlasnie szczegdlnie w tym, co poetyckie, zlokalizowane jest
pigkno. A w kazdym razie poetyzowanie jest podstawowym estetycznie
elementem. Miedzy innymi dlatego dzieta te mozna bada¢ w kontekscie
mysli hermeneutycznej, tak cenigcej poetycka sztuke stowa.

Na poziomie opartym na poetyckim do$wiadczeniu dopowiadanie
dziet bedzie moze juz nie tylko konkretyzacjag w fenomenologicznie $cis-
tym zwigzku z dzietem. Bardziej bedzie to rozumienie, ktére wg Gada-
mera ,,nie chce ponownego poznania tego, co kto§ mial na mysli. Chodzi
0 co$ wiecej, 0 co$, czego nie wie ani poeta, ani tez nie potrafi wypowie-
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dzie¢ nikt inny, a co jednak nie jest ani dowolne, ani subiektywne .

Rozumienie, ktorego w estetycznym doswiadczeniu dzieta cztowiek prag-
nie dlatego, ze jest czlowiekiem. To jednak w ogromnym stopniu okazu-
je sie takze eksploatowaniem wiasnej wiedzy, wrazliwosci, intelektu, wy-
obrazni, psychiki, talentu, mozliwosci tworczych, badaniem siebie 1 ustana-
wianiem wiedzy o sobie. Jezeli za$ dochodzenie do siebie najpetniej reali-
zuje sic w doswiadczeniu metafizycznym (jak wskazujg np. Jaspers, Ga-
damer, Strézewski, tez Skarga)n, to moze warto jednak zwrdci¢ uwage
na doniostos¢ tresci wykorzystywanych przez dzieta. Co prawda stowa
artystow wskazuja, ze ewentualna funkcja religijna nie jest intencjonalna
(i nie chodzi o prosty powrdét religijnej funkcji), ale interpretacja umacnia
obecnos$¢ metafizyki, bo ku niej prowadzg metafory i symbole.

Dysonans zachodzacy przy zderzeniu narzucajacych si¢ tresci i sko-
jarzen, fenomenologicznie ujawnianej intuicji metafizycznej oraz efektow
hermeneutycznych poszukiwan, obnazajacych m.in. wahania tworcow,
okazuje si¢ jednak pozorny i wiasciwie prowokujacy do zrozumienia istoty
dzieta. Mowi bowiem ono, ze dla odczucia whasnej tozsamosci potrzebne
jest glebokie doswiadczenie metafizyczne (co sygnalizuje jeszcze feno-
menologiczne analizowanie), a takze ze niejako warunkiem (albo konieczng
pomocg) dla owego giebokiego do§wiadczenia metafizycznego jest droga
przez doswiadczenie metafizyczne jakby mniejsze — mozliwe dzigki mod-
litwie, doznaniu estetycznemu w sztuce, takze w nauce®. Wiasnie pickno
estetyczne warunkowa¢ moze metafizyke. Moze to paradoksalne koto her-
meneutyczne. Po to, by doswiadczaé¢ metafizyki, konieczne jest do§wiad-
czanie metafizyki — piekna narracji, metafor, symboli. Ich doswiadczenie
pozwala na drogg ku metafizyce, a do§wiadczenie jej — pelne zrozumienie
istoty tych poetyckich srodkow — i siebie w metafizycznym doznaniu.

Po ,,odwieszeniu” swoistego epoché, pozwalajacego na interpretacje,
okazuje si¢, ze wysitek hermeneutyczny pomaga wyjasni¢, po co sg na-
rzgdzia estetyczne (fenomenologicznie ,,dlaczego istnieja”) objawiane
W roznych elementach-warstwach dzieta. Dlaczego jest wspolczesne
dzieto sztuki? Wciagz po to, by ujawnia¢ rol¢ metafizyki dla tozsamosci.

20 H.-G. Gadamer Koniec sztuki? Od heglowskiej nauki o przeszlosciowym cha-
rakterze sztuki do dzisiejszej antysztuki [w:] tegoz Dziedzictwo... wyd. cyt. s. 50.

2! Por. np. tamze; K. Jaspers Ucieczka od wolnosci D. Lachowska (t1.) [w:] tegoz
Filozofia egzystencji wybor S. Tyrowicz PIW Warszawa 1990 s. 165-179; W. Strozew-
ski Istnienie i wartos¢é Znak, Krakow 1981 s. 12-13 i w wielu miejscach; B. Skarga
Tozsamos¢ czy réznica oraz W drodze [w:] tejze Tozsamosé i réznica Znak, Krakow
1997 s. 75-91, 242, 274.

22 por. np. J. Misiek Sztuka i nauka [w:] ,,Estetyka i Krytyka” nr 17/18 (2/2009-
-1/2010) s. 203-211.
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Albo swoista gre metafizyki i tozsamosci. Albo po prostu metafizyki zto-
zonos¢, nieskonczong, a elementarng dla poczucia tozsamosci tak wspot-
czesnie zachwianego.

Gadamer, analizujac wlasnie akt nawracania do dzieta, wyroznit ,,do-
petienie” (chyba najbardziej zwigzane z czystym doznaniem i analizg
fenomenologiczng), ,,wypehienie”, kojarzace si¢ moze z konkretyzacja,
i napehienie: Auffiilen. Na tym wiasnie poziomie wykracza si¢ ponad dzie-
o 1 wlasng egoistyczng indywidualnos$¢: ,,znika wszelkie przeciwstawie-
nie migdzy mysla i bytem, artysta i odbiorca”, za$ to, co wynika z bada-
nia i eksploatowania siebie, ,,przemienia si¢ z prywatnosci, autobiografii
w to, co ogdlne” i ostatecznie okazuje si¢ ,, podstawa tego, dlaczego dzie-
ta sztuki, wszystkim, ktorzy wejda na ich orbitg, pozwalajg na prawdziwe
napotkanie samych siebie”®. Gadamer dodaje: ,,To mial na mysli Hegel,
gdy umieszczal sztuke jako «kontemplacje» (Anschaung) obok religijne-
go skupienia (Andacht) i refleksji filozoficznej”**

Moze zatem spotkanie narzucajgcego si¢ estetycznego doswiadcze-
nia, ujawnianego przez opis i fenomenologiczng analize tego, co zmysto-
wo doswiadczane jako pigkne, interpretacyjne odnalezienie estetyki $rod-
kéw poetyckich, wznioste doznanie metafizyki tego, co religijnie, odpo-
wiada na antropologiczny imperatyw ,,rozumienia”, a wreszcie ,,napel-
nienie” od siebie i swego bycia w $wiecie (co oznacza uczestniczenie w
Innym i kultywowanie r6znorodnos$ci) po to, by wykroczy¢ poza siebie —
daje po powrocie do dziela synteze®.

Synteza to za$ jedno$¢. Moze po Schellingiansku i Wagnerowsku
i dzieta, i wlasnej tozsamosci, do ktorej powraca si¢ po metafizycznie
zdeterminowanym kontakcie z Innym, jakby to widziat Ricoeur®. Mo-
ze zatem nie jest anachroniczne, takze w kontekscie sztuki wspotczes-
nej, poszerzenie o metafizyke, rowniez t¢ wyrazang wprost religijnie, Kan-
towskiej gry estetycznego postrzegania i refleksyjnej wtadzy sadzenia,
w ktorej jesteSmy wolni (to znaczy jest dla nas obiektywnie konieczne)

2 H.-G. Gadamer Koniec sztuki... dz. cyt. s. 53.

2 Tamze.

% We wspomnianej na poczatku sztuce krytycznej czesto brakuje wiasnie nie-
ktorych elementéw tej syntezy (cho¢by wzniostosci, za§ poetyka bywa ograniczona
tylko do ironii).

% (O romantycznych koncepcjach syntezy i tozsamosci por. np. R. Solewski Mys-
li, zmysty i emocje. Préba dyskursu o syntezie sztuk [w:] Estetyka i Krytyka nr 17/18
(2/2009-1/2010) s. 61-79. O koncepcji powrotu do siebie po kontakcie z Innym por.
P. Ricoeur O sobie samym jako innym B. Chalstowski (t.) PWN Warszawa 2005 s. 190
i w wielu miejscach; por. tez M. Kowalska Dialektyka bycia sobg S. VII-XXXVII
(wstep tamze).
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dla doswiadczenia mozliwosci okreélenia nas samych i §wiata®’. Moze tez
dla Kanta taki zwigzek niehipostazujacej metafizyki i estetyki bylby
do przyjecia.

Metaphysics and Synthesis in Contemporary Art

After descriptive analysis of selected works of Bob Wilson, Bill Viola and James
Turrell, the author points out the “methaphysical longing” visible during the pheno-
menological approach. He stresses however the necessity of hermeneutic interpreta-
tion which discovers the location of aesthetic function in poetics and deepens this way
methaphysical sense or artworks, as well as it confirms the identity of receiver,
according to Gadamer’s concept of Auffiilen.
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2 por. 1. Kant Krytyka wladzy sqdzenia J. Gatecki (tt.) PWN Warszawa 1986
s. 381 i w wielu miejscach; M. Seel Estetyka obecnosci fenomenalnej K. Krzemie-
niowa (tt.) Universitas, Krakow 2008 s. 9.



