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KAZIMIERZ PIOTROWSKI

ACUTUM INGENIUM.
ASTEIOLOGICZNY MOTYW W ESTETYCE | SZTUCE

Acutum ingenium est perspicacia. (...) Aesthetica
perspicaciae est aesthetices pars de ingeniose et acute
cogitando et proponendo. (...) Aesthetica mythica est
aesthetices pars de fictionibus excogitandis

et proponendis. (...) Hinc ars formandi gustum,

s. de sensitive diiudicando et iudicium suum
proponendo est aesthetica critica.

Alexander Gottlieb Baumgarten, Metaphysica®

Jak odczyta¢ dzieto Alexandra G. Baumgartena po anestezji Duchampa? Autor
tej interpretacji estetyki jako asteiologii (od grec. asteidzomai — by¢ dowcipnym)
usituje zrekonstruowac podstawy ,,estetycznego mys$lenia” jako sztuki, nauki
i paidei dowcipu, wykazujac, ze kategoria acutum ingenium odgrywa centralng
role w Baumgartenowskiej estetyce. Od Kwintyliana do Kanta dowcip (ingenium)
byt rozumiany jako forma inwencji, poznania, ekspresji i talentu w zakresie spo-
tecznej komunikacji, a w asteiologii Baumgartena jako ideat (habitus) sztuk i nauk.
Podejmujac kwesti¢ asteizmu (grec. asteismos) jako mentalnego procesu w pol-

! Bystry dowcip jest przenikliwoscia. (...) Aesthetica perspicaciae jest czescia
estetyki, w ktorej chodzi o dowcipne i bystre myslenie i przedstawianie. (...) Aes-
thetica mythica jest czescia estetyki, w ktorej chodzi o fikcyjne wymyslanie i przed-
stawianie. (...) Nastepnie, aesthetica critica jest sztukg formowania smaku, czyli
zmystowego rozstrzygania i przedstawiania swego sadu” — por. § 573, 575, 592 1 607
w internetowym wydaniu, z ktorego bede nizej wielokrotnie korzystal: Metaphysica
Alexandri Gottlieb Baumgarten Profesoris Philosophiae. Editio 11l., Halae Magde-
burgicae. Impensis Carol Herman Hemmerde 1757 http://www.korpora.org/kant/agh-
metaphysica/ll13Ba.html; por. A.G. Baumgarten Metaphysik iibers. v. G.F. Meier, Jena
2004.
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skiej sztuce, poczawszy od dowcipu — nomen omen — Witkacego, musimy ope-
rowa¢ jakim$ normatywnym modelem asteicznej inteligencji. Jest to odpowiedz
autora na dowcip — czesto bez asteizmu — wspolczesnej postsztuki, postestetyki
czy postfilozofii.

Celem proponowanej tu refleksji nie jest analiza estetyki Baumgarte-
nowskiej jako takiej?, ktora od dawna stanowi przedmiot gruntownych,
na nowo podejmowanych badan®, lecz zwrocenie uwagi na generowany
przez nig impuls — nadal Zywotny, asteiologiczny motyw. Interpretacja
estetyki jako asteiologii®, chociaz jest pierwsza — przynajmniej w Polsce —
probg w Nachtleben mysli Baumgartena, wydaje sie zgodna z intuicjami
jej pomystodawcy, ktory w swej Metafizyce, a whasciwie w Psychologii
jako jej czesci (obok ontologii, kosmologii i1 teologii naturalnej), sformu-
towat ideat acutum ingenium. Stad potozenie tu akcentu na psychologie,
ktora — jako metaphysica specialis i scientia praedicatorum animae gene-
ralium — jest podstawa dla wynalezionej przez niego estetyki. Psycholo-
gia odkrywa w duszy jako sile (vis representativa) zdolnej do reprezen-
towania swej calej percepcji (perceptio totalis) nie tylko ,,ciemne” i ,,jas-
ne” pola (campus obscuritatis, campus claritatis), lecz tez wtasciwe im
wladze, ktore w tych domenach mysli rzadzg. Wsrod nich fundamentalng
pozycje zajmujg ingenium (der Witz) oraz acumen (der Scharfsinn). Po-
niewaz dusza jest jednoscig (monadg wedle Leibniza), to wszelkie jej per-
cepcje (cogitationes, representationes) sa akcydensami, ktore ona jedno-
czy, a one kierujg dusz¢ ku ciemnosci albo ku jasnosci, ku dysharmonij-
nej albo harmonijnej kompozycji. Inicjujace znaczenie miata Leibniza

% Tenze Asthetik iibers. v. D. Mirbach, Hamburg 2007 Bd I-I.

3 U. Franke Kunst als Erkennmis. Die Rolle der Sinnlichkeit in der Asthetik des
Alexander Gottlieb Baumgarten Franz Steiner Verlag, Wiesbaden 1972; R. Hans
Schweizer Asthetik als Philosophie der sinnlichen Erkenntnis. Eine Interpretation der
, Aesthetica” A.G. Baumgarten mit teilweiser Wiedergabe des lateinischen Textes und
deutscher Ubersetzung Basel/Stuttgart 1973; Heinz Paetzold Einleitung. Alexander
Gottlieb Baumgarten als Begriinder der philosophischen Asthetik [w:] A.G. Baumgar-
ten Meditationes philosophicae de nonnulis ad poema pertinentibus / Philosophische
Betrachtungen iiber einige Bedingungen des Gedichtes tibers. und hrsg. von H. Paet-
zold, Hamburg 1983; E. Witte Logik ohne Dornen. Die Rezeption von A.G. Baumgar-
tens Asthetik im Spannungsfeld von logischen Begriff und disthetischer Anschauung
Hildesheim — Zirich — New York 2000; P. Bahr Darstellung des Undarstellbaren.
Religionstheoretische Studien zum Darstellungsbegriff bei A.G. Baumgarten und
I. Kant Tibingen 2004; D. Mirbach Einfiihrung zur fragmentarischen Ganzheit
von Alexander Gottlieb Baumgartens ,, Aesthetica” (1750-58) [w:] A.G. Baumgarten
Asthetik wyd. cyt. s. XV-LXXX.

* K. Piotrowski Estetyka jako asteiologia [w:] VIII Polski Zjazd Filozoficzny.
Ksigga streszczen A. Brozek, J. Jadacki (red.) Warszawa 2008 s. 491-492.
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korekta kartezjanskiego dualizmu res extensa i res cogitans przez zasy-
panie przepasci pomiedzy aisthesis i noesis dzigki sformutowaniu prawa
cigglosci. Ta mozliwo$¢ lex continui, czyli prawa ugruntowanego w zasa-
dzie, Ze natura nie wykonuje skokow, wyznaczyla perspektywe ostabiania
postkartezjanskiej dominacji poznania jasnego i wyraznego przez dowar-
tosciowanie zmystowosci, co stanowi zasadniczy rys genezy estetyki jako
»logiki bez cierni”. Wtasnie dlatego Baumgarten uzyt hybrydy acutum
ingenium (bystry dowcip), za$ estetyke modelowat jako aesthetica per-
spicaciae, czyli charakteryzujaca sie przenikliwoscig, glebokim mysle-
niem (perspicacia), to znaczy mysleniem ugruntowanym nie tylko w dow-
cipie (ingenium), lecz tez w bystrosci (acumen), bowiem wymienia on takze
estetyke mityczng (aesthetica mythica), czyli taka czes¢ estetyki, w ktorej
chodzi jedynie o fikcyjne wymyslanie i przedstawianie. Jesli trzymac si¢
tej propozycji, to w ramach estetyki — pojetej jako scientia sensitive co-
gnoscendi et proponendi, logica facultatis cognoscitivae inferioris, gno-
seologia inferior, ars analogi rationis, philosophia gratiarum et musa-
rum, ars formandi gustum, ars pulcre cogitandi i wreszcie theoria artium
liberarium — mieliby$my jej dwie szczegblne oraz podstawowe odmiany,
w ktorych albo dochodzi do pojednania dowcipu i bystrosci dla wzmoze-
nia harmonii duszy, albo promuje si¢ fikcyjne wymyslanie, aktywno$¢
samego dowcipu wraz z uwzglednieniem jego wszelkich gier (ingenii
«fetusy lusus), w tym fatszywych ztudzen, czyli btedoéw, czy wrecz sub-
telnych oszustw i czczych argumentacji (falsae subtilitates inanes arguta-
tiones), w ktorych inwencji wprawdzie bierze udziat bystro$¢, jednak
dochodzi do glosu nie w swoim imieniu.

Te przeciwstawne estetyki bylyby czesciami sztuki dowcipnego
myslenia oraz przedstawiania. Nie da si¢ tez zaprzeczy¢, ze owa sztuka
moze 1 powinna sta¢ si¢ przedmiotem badan jakiej$ odrgbnej dyscypliny.
Tg za$, ze wzgledu na obecno$¢ w niej pierwszorzednej pozycji dowcipu,
ktéremu bystros$¢ jest podporzadkowana jako modus umystu (u Baumgar-
tena zaré6wno zmystowosci, jak i rozumu) uzyty przez dowcip czy dowcip
ksztalcacy, proponuje si¢ tu nazywac asteiologia (od grec. asteidzomai —
by¢ dowcipnym, asteios — miejski, wyksztalcony, obyty w towarzystwie,
dowcipny).

Podstawowym toposem asteiologii jako refleksji nad dowcipem,
jak pokazuja jej dzieje od czasow Kwintyliana, a w czasach nowozytnych
przynajmniej od Hobbesa, jest napigcie czy agon lub — przeciwnie — wspot-
praca pomigdzy zdolno$ciami zwanymi ingenium i acumen, wzglednie
ingenium i iudicium. Rowniez w asteiologii Baumgartena opozycja ta jest
wyrazna, o czym $wiadczg jego definicje w rozdziale Perspicacia, skia-
dajacym si¢ na Psychologie. Baumgarten uzywa pojecia dowcipu w sen-
sie $cistym (ingenium strictius dictum), okreslajac go jako zdolno$¢ spo-
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strzegania identycznosci rzeczy (habitus identitates rerum observandi)®.
Dowcip jest zdolny ujmowac rzeczy w aspekcie ich identycznosci, to zna-
czy podobienstw, zgodno$ci, rownosci, racjonalnych proporcji — mimo
ich wielo$ci, roznorodnos$ci, heterogenicznosci. I odwrotnie, acumen
wykonuje prace odmienng jako zdolnos¢ wykrywania w rzeczach tego,
CO je odroznia od siebie (habitus diversitates rerum observandi). Pots-
czenie tych zdolnosci w duszy w postaci acutum ingenium sprawia,
ze zaczyna ona przenikliwie, gleboko mysle¢ (perspicacia): zaréwno
zmystowo, bowiem co$ takiego jak zmystowe myslenie wedle Baumgar-
tena istnieje, jak i oczywiscie intelektualnie. Dusza zdolna jest nie tylko
do zrecznego wgladu w identycznos$¢ i podobienstwa rzeczy, lecz tez
wgladu subtelnego, czyli znajgcego roznice, co tlumaczy si¢ jako eine
artige oder feine Einsicht. Ingenium i acumen — zwlaszcza gdy wystepuja
w terminologii ingenium sensitivum i acumen sensitivum — wspottworza
(razem z memoria sensitiva, facultas fingendi, facultas diiudicandi, czyli
iudicium sensitivum, expectatio casuum simlium i facultas characteristica
sensitiva, co stanowi kompleks jako analogon rationis) podstawowa zdol-
nos¢ teoretyczng jako zmystowa zdolno$¢ dowcipnego i zarazem bystre-
go wgladu — wyobrazania i mniemania. Kto tej zdolno$ci nie posiada,
kto ma defekt, a wiec jest glupi (stupidum), i kto ma dowcip gruby (pin-
gue ingenium), ten ma tepa glowe (obtusum caput) i jest cztowiekiem
trywialnym (homo bliteus).

W ramach Baumgartenowskiej estetyki — jako ars formandi gustum
oraz ars pulcre cogitandi — istnieje fundamentalne napiecie pomigdzy
aesthetica mythica a aesthetica perspicaciae, ktore to napiecie wyraza si¢
W opozycji cognitio obscura, wzglednie confusa, do cognitio clara. Opo-
zycja ta w tradycji niemieckiego racjonalizmu zaktada normatywne uj¢cie
poznania, co Baumgarten wyraza w tezie: ,,cognitio clara maior est, quam

® Takie okre$lenie ingenium nawiazuje do zrodtostowu der Witz, zanim to po-
jecie obrosto interpretacja inspirowana tradycja klasycznej oraz nowozytnej
retoryki i poetyki, w tym krytyki redukujacej dowcip do niebezpiecznej dla zdrowia
umystu formy inwencji i tym samym prowadzacej do jego o$mieszenia z powodu
niedorzecznoéci. Tymczasem pojecie to jest pierwotnie spokrewnione z angielskim
wit, wywodzac si¢ ze staroniemieckiego wizzi (wiedzie¢ — w sensie bystrej obserwacji).
Wit i der Witz majg zakorzenienie zatem w polu semantycznym okreslonym przez
czasownik wiedzie¢ (to know, wissen). Terminy wit i der Witz byty zatem poczatkowo
rozumiane jako duchowa zrecznos$¢ czy mozno$é szybkiego, rozumiejacego widzenia,
ktorego owocem jest wiedza praktyczna, czyli madros¢ (wisdom, sagacity, Klugheit).
Wit czy der Witz jako wrodzony przymiot (Mutterwitz) okreslaty pierwotnie granice
ludzkiego przystosowania sie do wymogéw zycia. Por. G. Gabriel Asthetischer
., Witz” und logischer ,,Scharfsinn”. Zum Verhdltnis von wissenschafilicher und ds-
thetischer Weltauffassung Erlangen u. Jena 1996; tenze Witz http://www.hwph.ch/
inhalt/artikelbeispiel_1.html.
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obscura”. Sam pomyst estetyki stad wlasnie si¢ zrodzit, by w oparciu
0 Leibniza lex continui rozciagna¢ pojecie cognitio clara na poznanie
zmystowe dzigki zatozeniu, ze jest ono odmiang mys$lenia. Dlatego obok
estetyki bystrego dowcipu czy estetyki przenikliwosci oraz estetyki mi-
tycznej, w ktérych odpowiednio dowcip podporzadkowuje sobie bystro$é
albo chodzi samopas, pojawia si¢ aesthetica critica pojeta jako ars for-
mandi gustum, s. de sensitive diiudicando et iudicium suum proponendo.
Tym samym napigcie wyraznie rosnie wraz z przyporzadkowaniem inge-
nium do iudicium. Aesthetica perspicaciae osigga dojrzato$¢, gdy z natu-
ralnego (gdzie ingenium i acumen sg tylko wrodzonymi talentami) lub
czysto technicznego poziomu (gdzie acutum ingenium to zdobyty habi-
tus) wznosi sie¢ dzieki ksztalcgcej mocy smaku czy wladzy sadzenia (iu-
dicium), zgodnie zresztg z tradycjg siegajacg Kwintyliana. To wilasnie on
postulowat potagczenie ingenium i iudicium, zastanawiajac si¢, czy niemo-
ralny cztowiek moze by¢ doskonatym moéwcg? Celem Baumgartena byta
doskonata zmystowa mowa, ucielesniana przez poemat (,,0ratio sensitiva
perfecta est poema”). Propozycja acutum ingenium zdradza tez glebszy
sens programu Baumgartenowskiej estetyki, ktory — jak pokazala Petra
Bahr® — byl motywowany religijnie i wyrastat z genius loci uniwersytetu
w Halle, gdzie Scieraly si¢ wptywy pietyzmu oraz racjonalizmu szkoty
Wolffa wraz z pr¢znie rozwijajaca sie w XVIII wieku o$wieceniowg tra-
dycja protestanckiej hermeneutyki, w ramach ktorej dokonaé si¢ miata
rewizja retoryki przez jej odretoryzowanie w wyniku przyswojenia trady-
cji Kwintyliana i jego pojecia ewidencji (evidentia). Retoryka nie miata
polegaé na nieograniczonej niczym perswazji, cz¢sto niemoralnej, lecz
na odbiciu (grec. hypotypdsis) serca (zdaje mi sie, ze rozumiem ten postu-
lat, gdy stucham arii Zerflieffe, mein Herze z oratorium Die Johannes-
-Passion; Bach, 1724). Wczeéniej zwracano uwagg na Baumgartenowskie
pojecie piekna (pulchritudo) jako doskonatosci fenomenéw, odwotujace-
go si¢ do estetyzujacej metafizyki Leibniza i jej przedustawnej harmonii
(harmoniae praestabilitae).

U Baumgartena normatywny wymiar jest wazny, a jego estetyke-
-metapoetyke trzeba pojmowac jako normatywng asteiologie, ktorej troska
jest ksztatcenie dowcipu. Jego asteiologia rozpatruje dowcip w kontekscie
zmystowego myslenia jako analogon rationis, jak tez habitus rozumu
(ratio) jako ingenium intellectuale obok acumen intellectuale, memoria
intellectualis (personalitas), iudicium intellectuale, praesagitio intellec-
tualis (providentia) i facultas characteristica intellectualis. Owa asteiolo-
gia powstawata nie tylko w cieniu Leibniza, lecz i Wolffa. Ten ostatni
w swej psychologii ingenium utozsamiat z bystro$cig zgodnie ze zrodto-

® p. Bahr Darstellung des Undarstellbaren... wyd. cyt.
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stowem niemieckiego der Witz, tgczac dowcip z szybkim i trafnym spo-
strzeganiem. Baumgarten na takiej intuicji nie poprzestat. Piszac o inge-
nium w sensie $cistym, trzymat sie tradycji odrozniajacej ingenium i acu-
men, poniewaz chciat zachowa¢ niezalezno$¢ estetyki od logiki. Przeciw-
stawiajac wbrew Wolffowi ingenium i acumen jako réwnorzedne zdolno-
$ci, nastepnie je jednat w koncepcji dowcipu jako niezaleznej od bystrosci
zdolnosci, ale korzystajacej z jej poznawczej mocy. Stad ta superpozycja
ingenium sensitivum i ingenium intellectuale. Jesli logika dbataby o bys-
tros¢ (acumen intellectuale bytby pierwszy w szeregu zdolnosci uposaza-
jacych ratio) jako sztuka $cistego rozumowania na podstawie logicznego
podziahu, a wigc kierujaca si¢ rzeczowa prawda, to estetyka jako ars ana-
logi rationis i ars pulchre cogitandi (gdzie pickno to analogon veritatis)
ksztalcitaby dowcip, bowiem ingenium sensitivum zajmuje pierwszorzed-
ne miejsce w kompleksie zmystowo$ci stanowigcym analogon rationis.
Estetyka — per analogiam — rozciggataby zdobyta przez logike jasnosé
poznania na zmystowe myslenie. Stad to Baumgartenowskie wszczepie-
nie w ingenium gatazki z pnia acumen. Dowcip zyskuje jakby podporke,
ktoéra pozwala mu wzrasta¢ jako perspicacia prosto ku pigknu. Pulchri-
tudo jako consensus phenomenon jest metafizycznym gruntem estetyki,
na ktorym dochodzi do przeksztatcenia acutum ingenium w dojrzalg for-
me ingenium venustum, jak chciat tez Thomasius w inspirowanej tradycja
francuska koncepcji bel esprit.

Ingenium zyskuje tu wyjatkowa pozycje, bowiem ingenium latius
dictum jest zdolno$cig kompozycyjng, determinujgca pozadang proporcje
nie tylko pomigdzy wytworami poznania, lecz tez pomi¢dzy wiadzami
duszy. W zaleznosci od wytworzonej przez dowcip proporcji kompleks
ten jest albo rzezwy (vegetum), albo tepy (tardum), przy czym oba stany
umystu dowcip moze przeksztatca¢ w jednym albo w drugim kierunku
przez ekscytacje badz jej ostabienie. Idealem jest wynalezienie stanu har-
monijnego, ktéry wyklucza stan permanentnego pobudzenia albo gnus-
nosci. Wiasciwym modelem jest tu pigkno, ktére dusze (vis appetitiva)
nie tylko pociaga, ale i pobudza do kontemplacji. Baumgarten traktuje to
zatozenie jako oczywisto$¢ ugruntowang w naturalnej zdolnosci catej du-
szy do pigknego myslenia (dispositio naturalis animae totius ad pulchre
cogitandum), ktéra najdoskonalej realizuje si¢ w sztukach wyzwolonych.
Baumgarten pisze wigc o harmonijnie uksztaltowanych dyscyplinach,
ktorymi sa na przyktad: ingenia empirica, historica, poetica, divinatoria,
critica, philosophica, mathematica, mechanica, musica etc. Mozna po-
wiedzie¢ tu od siebie, ze jest to jakby pewien tropizm ku picknu jako
konsensusowi fenomendéw, wymuszajacy na tych sztukach czy naukach
wymyslenie odpowiedniego instrumentarium. Zwlaszcza retoryka i po-
etyka (jako czolowe ingenia) zdolne sa z pomoca estetyki, ktora jest
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dla nich niczym latarnia morska, uczyni¢ ze zmystowego poznania rodzaj
myslenia, poniewaz ucza one nie tylko, jak pigkno tworzy¢, lecz i czynia
je dajacym si¢ racjonalnie mys$le¢ (jako rationabile). W dalszej perspek-
tywie praca ingenium ma zaowocowaé przyzwyczajeniem jako zdolnos-
cia do zmniejszania koniecznej uwagi w pewnych czynno$ciach (consue-
tudo), a praktykowanie ars pulchre cogitandi ma sta¢ si¢ zwyczajnym
stanem, rodzacym wyzszego ducha, czyli geniusza (superiora).

* * *

Ten normatywny aspekt estetyki Baumgartena — czyli progresja zasady
ekstensywnej jasnosci w ksztalceniu ingenium — wydaje sie dzi$ nie tyle
watpliwy, co po prostu zupetnie zaniedbany, chociaz filozofia postmo-
dernistyczna jawi si¢ jako wyjatkowo dowcipna. Coz z tego, skoro obrata
za ideat swego konceptu nie pickno, lecz wzniostos¢ oporu (Lyotard),
nieustanne przekluwanie bebenkdéw uszu w oparciu o ingenialng amplifi-
kacje ro6znic, odkrywanych dzigki pedantycznej pracy bystrosci (Derrida),
lub tagodniejsza forme¢ dowcipu, czyli tzw. liberalng ironi¢ (Rorty). A za-
powiedzZ zdziczenia ingenium pojawita si¢ jeszcze przed Baumgartenem,
jesli zwazy¢, ze juz w estetyce literackiego manieryzmu, chwalacej trud-
ng prawde i cigtos¢ (np. agudeza Graciana), wskazywano, ze artystow
bardziej interesuje dyssens niz konsens’. Wprawdzie O$wiecenie i jego
neoklasyczna tendencja nie chcialy tej manierystycznej daznosci — w tym
umitowania pointy — respektowaé, czemu wyraz dat szczegdlnie Winc-
kelmann w normie ,.edle Einfalt und stille GroBe” w swej religii gracji
(charis), to dalszy rozwdj sztuki (zwlaszcza romantycznej, w ktorej pigk-
no stato si¢ subiektywne i irrationabile, w wyniku czego stracito swg
wyjatkowa pozycje w XIX i XX wieku) raczej podsycat antagonizm in-
genium i iudicium, niz go eliminowal w postaci zgodnej kooperacji. Kul-
minacyjny i przetlomowy moze tu by¢ ikonoklastyczny gest Duchampa,
kreslacego wasy na reprodukcji arcydziela Leonarda da Vinci. Wiek XX
rozpoczat si¢ wigc od tej dowcipnej agresji wobec pelnej wdzigku sztuki.
Miata ona sta¢ si¢ przedmiotem namystu Baumgartenowskiej estetyki,
ktorg pojmowat jako Philosophie der Musen und der Grazien (philo-
sophia gratiarum et musarum). Chociaz wspotczesna sztuka (i w znacza-
cej czeSci postmodernistyczna filozofia) nie podejmuje juz tego wysitku,
by podnosi¢ swoj dowcip na wyzyny ingenium venustum, a raczej wyka-
zuje irreligijng wole w stosunku do owej religii charis, to jednak nie po-
trafi ona przekroczy¢ perspektywy asteiologii.

" W. Tatarkiewicz Historia estetyki t. |l Estetyka nowozytna Wroctaw 1967
S. 448.
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Podczas panelu dyskusyjnego U podstaw asteiologii w CSW LazZnia
w Gdansku (7 III 2008)® sformutowatem diagnoze wspolczesnej kultury:
,»Badz dowcipny albo zgin!”, z ktorg zgodzili si¢ wszyscy dyskutanci.
Wkroczenie dowcipu w dzieje nalezy taczy¢ z greckim sofistycznym
o$wieceniem i paideig filozofa-gza (Sokratesa), z 6wczesng urbanizacja
umystu i z nowozytnym renesansem badan nad tym talentem: na dworze
Ludwika XIV w sztuce Nicka Deara Wiadza (Power, 2003), gdy minister
finansow Fouquet ma zosta¢ zgladzony za swe zlodziejstwa, nagle pada
glos w jego obronie: ,,Ale przeciez on jest dowcipny!”. Roman Kubicki
potwierdzil, ze obecnie struktury jeszcze bardziej wymuszajg na nas by-
cie dowcipnymi, a ludzie stajg si¢ nie tyle beneficjentami, co raczej ofia-
rami dowcipu. Pomystowg figura tego stanu rzeczy moze by¢ spor o ist-
nienie $wiata (notabene, rzecz dziwna do pojecia), w ktorym powazny
realista przegrywa i z tego powodu dostaje zawatu serca. Kubicki zauwa-
zyl, ze filozofii zawsze towarzyszylo dwoiste podejécie do prawdy:
$miertelnie powazne (systemowe) i dowcipne, przy czym dzi§ trudno
ustali¢, na czym to niedowcipne i dowcipne mitowanie prawdy miatoby
polega¢. ,,W plynnym, ponowoczesnym $wiecie — moéwit, nawigzujac
do Baumana interpretacji wspotczesnej kondycji homo viator — dowcip
porusza to, co i tak jest poruszane, wymienia to, co i tak jest wymienia-
ne (...)”. Niemniej, istnieje tu jaka$ logika czy ekonomia, ktora sprawia,
ze im czasy sg bardziej seriozne, tym bardziej potrzebujemy dowcipu,
i odwrotnie, im bardziej struktury stajg si¢ dowcipne, tym wyrazniej
cztowiek widzi swa kultur¢ w perspektywie mato dowcipnego konca.
Wszystko wiec na to wskazuje, ze mimo obecnej hipertrofii dowcipu
asteiologia moze i powinna zachowa¢ normatywny wymiar, podejmujac
Baumgartenowski program ulepszania dowcipu jako aesthetica critica.
Bowiem sam dowcip wymaga normatywnosci, czyli swoistego ,,wyku-
pu”, jaki musi zaptaci¢ kulturze, aby by¢ skutecznym w zaspokajaniu
popeddw determinujgcych zmys%owoéég.

* Kk

W Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema pertinentibus
(1735) mtody Baumgarten wspomniat o roli przyktadu, ktory jest przed-
stawieniem czego$ bardziej okre§lonego, a stuzy do wyjasnienia przed-
stawienia czego$ mniej okreslonego (,,Exemplum est representatio magis

8 Studium to powstato w zwiazku z moja pracg nad wystawa Dowcip i wladza
sqdzenia. Asteizm w Polsce (CSW i Galeria Program w Warszawie, V11-1X 2007).

® 7. Freud Dowcip i jego stosunek do nieswiadomosci R. Reszke (tt.) Warszawa
1993 (wyd. pierwsze 1905).
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determinati ad declarandam representationem minus determinati suppedi-
tata”, § XXI). Szereg przyktadow — wedle zasady ekstensywnej jasnosci
— zdota jasniej okresli¢ to, co mniej okreslone, a co gleboko zakorzenione
W aisthesis sztuki wspolczesnej, stanowigc jeszcze cognitio obscura.
Winno ono przemienic¢ si¢ w cognitio clara i sprzyjac¢ reorientacji obecnej
estetyki jako asteiologii, jesli przedmiotem estetyki jest przede wszystkim
sztuka. A jest ona dzisiaj zdominowana przez to dazenie artystyczne
(Kunstwollen), ktore mozna okre$li¢c mianem asteizmu, gdzie asteismds
trzeba rozumie¢ wedle retorycznej tradycji jako dowcip pozbawiony nie-
okrzesanego prostactwa.

Zacznijmy od asteiologicznego motywu Firmy Portretowej (1928)
Witkacego: ,,Regulamin wydrukowany jest w tym celu, aby oszczedzic¢
firmie mowienia po wiele razy tych samych rzeczy”. Dowcip ujawnia
swa zwiezlg technike i nastepnie zabezpiecza swoj interes: ,,Wykluczona
absolutnie jest wszelka krytyka ze strony klienta. Portret moze si¢
klientowi nie podoba¢, ale firma nie moze dopusci¢ do najskromniejszych
nawet uwag, bez specjalnego upowaznienia. Gdyby firma pozwolila sobie
na ten luksus: wystuchiwania zdan klientow, musiataby juz dawno zwa-
riowaé. (...) Nerwy firmy ze wzgledu na niestychang trudnos¢ zawodu
tejze musza by¢ szanowane”. Optymizmem napawa fakt, ze mamy do czy-
nienia z dowcipem kulturalnym: ,,Firma prosi o uwazne przestudiowanie
regulaminu. Nie majgc zadnej egzekutywy, liczy na delikatnos$¢ i dobrg
wolg klientdow co do wypetnienia warunkow. Przeczytanie i zgodzenie si¢
na regulamin uwaza [za] rOwnoznaczne z zawarciem umowy.
Dyskusja nad regulaminem jest niedopuszczalna™®.

Po wojnie t¢ tendencje ujawnita prowokacja Andrzeja Partuma.
Udajac glos sekretarki i samego Aleksandra Zawadzkiego — przewodni-
czgcego Rady Panstwa — usitowat zatatwi¢ sobie koncert w Filharmonii
Narodowej. Postawieni na baczno$¢ decydenci postusznie wydrukowali
i rozwiesili w listopadzie 1960 roku na warszawskich ulicach plakat in-
formujacy, ze odbedzie si¢ Recital fortepianowy oraz Rzut Poezji Abs-
trakcyjnej Partuma. Utwory fortepianowe mial wykona¢ sam kompozy-
tor, a jego wiersze miat recytowa¢ Adam Hanuszkiewicz — w ramach
cyklu Przedstawiamy milode talenty. Podstep wykryto w przeddzien
koncertu, gdy gorliwie zakomunikowano zdziwionemu Zawadzkiemu,
ze jego polecenie zostalo wykonane. Ten osobliwy artysta, przeSmiewca
stosunkéw kulturalnych i mechanizméw artystycznej kariery w PRL,
potrafit tworzy¢ poezj¢ na przyktad w postaci listu protestacyjnego

10°5.1. Witkiewicz Regulamin Firmy Portretowej «S.I. Witkiewiczy [W:] tegoz
Bez kompromisu. Pisma krytyczne i publicystyczne J. Degler (oprac.) Warszawa 1976
Ss. 95-97.
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w sprawie jakos$ci spinaczy. W akcje t¢ wplatano poirytowanego Naczel-
nika Wydzialu w Ministerstwie Handlu Wewngtrznego i Ustug, ktory
odpisal, ze nie wie, o co wlasciwie obywatelowi chodzi. W odpowiedzi
napisano, ze akcja wysylania spinaczy byla konsekwencja happeningu
zorganizowanego 9 IV 1973 roku w poznanskiej Galerii Akumulatory
przez Andrzeja Partuma, konceptualnego poete i mistyfikatora z Warszawy.

Szczyty asteizmu osiggnal Anastazy Wisniewski, pomystodawca
idei pozytywnej negacji i przytakujacej galerii ,,tak” jako dwuznacznej
gry z systemem, w ktorej materia artysty stawata si¢ biurokratyczna bu-
chalteria. Gdy omawiano na jednym z sympozjow problemy wspolczes-
nej sztuki, Wisniewski poprosit o glos, po czym milczat kilkanascie mi-
nut, usilnie proszac zagniewanych stuchaczy, by nie przerywano mu wy-
powiedzi, bo on tego rowniez nie czynit. Na innym spotkaniu zamiast
cieszy¢ si¢, ze rozwigzuje si¢ przy pomocy socjalistycznego panstwa
problemy sztuki, po prostu ptakat.

Jedne z najbardziej lakonicznych form asteicznej inwencji wypra-
cowata w latach 70. Akademia Ruchu. Jej cztonkowie metodycznie ata-
kowali socjalistyczng regimentacje, zadziwiajac przypadkowych prze-
chodniéw: udajac potknigcia na ulicy; kupujac gazety, ktoére po pobiez-
nym przegladzie ladowaty w koszu; myjac szyby brudnych autobuséw
i tramwajow; inscenizujac inwigilacje obywateli przez tajniakow w bra-
mach czy ustawiajac kolejki wychodzace ze... sklepow.

Etiuda Krete sciezki (1970) Andrzeja Baranskiego zr¢cznie poteguje
napiecie. Z powodu sugestywnej muzyki zapowiada si¢ niczym $wietny
kryminat. Baranski rezyseruje cos, co samo obala si¢ w koncu, jak w komi-
zmie. Obmysla sceny jak znawca teorii pointy. Sledzeni przez niego
mieszkancy ponurego miasta mijajg si¢ wreszcie na ulicy i mowia
po prostu sobie ,,dzien dobry”. To zaskakujgce, nonsensowne zderzenie
niezwyktoéci z banalno$cig, gdzie familiarno$¢ wybawia wreszcie
od wyrezyserowanego stresu, okazuje si¢ sensowne, jesli uswiadomimy
sobie, jak bezmyslnie si¢ pozdrawiamy.

Wojciech Bruszewski wspomina figure malarza konceptualnego,
ktory zwykt malowaé kwadrat na rozmaitym podtozu, nawet na sowiec-
kiej granicy, ryzykujac zycie lub wigzienie. Raz namalowat go podczas
pleneru w PGR-ze Rozkosz: ,Malarz przedstawia swoj projekt zgroma-
dzonym w $wietlicy artystom. Podczas odczytu Restaurator, ktory wias-
nie wrocit z nowg dostawg Siarkowego, wjechal jednym kotem swojego
malego fiata na biaty kwadrat. Niby nie zauwazyl. Tak niechcacy. Wia-
domo, ze zrobit to ztosliwie. Malarz konceptualny widziat to z okien
swietlicy. Jest cztowiekiem pogodnym, ale réwniez skrupulatnym i kon-
sekwentnym. Bez jakiejkolwiek msciwej zajadlosci, raczej traktujgc to
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jako forme «dyskusji» z rzeczywisto$cia, zaraz po odczycie poszedt
po kubetek bialej farby i precyzyjnie uzupehil «brakujacy» fragment
kwadratu na masce i kole samochodu Restauratora™".

Ten ostatni to Jozef Robakowski, ktory juz w polowie lat 60. z ta-
kich zaczepek robit sztuke. Wymyslit Jozefa Korbiele, by go lansowaé
jako zdolnego malarza. Wnoszac z zachowanych obrazéw, byty to kurio-
zalne malowidta. Ot6z owym Korbielg zainteresowat si¢ krytyk Baccia-
relli i domagat si¢ spotkania. Uméwiony z nowo odkrytym talentem,
daremnie tracit czas w kawiarni, obserwowany przez pomystodawce tego
kamuflazu.

Nawet Tadeusz Kantor, tworca teatru Smierci, usitowat by¢ dowcipny:

Wysytam telegram

Galeria Foksal

Warszawa

przygotowac na wernisaz

wanng z gorgcg woda

recznik frotowy

mydto gabke

wodg utrzymywaé w stanie odpowiedniej temperatury
oczekiwaé mego przyjazdu

Zgromadzona wokot tych
przedmiotow

na wernisazu

publicznosé

bedzie mogta wystuchaé
nastepujacych dzwigkow,
zarejestrowanych

w Krakowie, w tazience autora
na tasmie magnetofonowej
przestanej rownoczes$nie
do Galerii

Szum wody z kurka,
odglosy napetniania
wanny woda,

potem chlapanie si¢
kapiacego, w réznych
rytmach, parskanie,
znowu szum wody,
mydlenie,

szum wody z tuszu,

1 W, Bruszewski Fotograf Krakéw 2007 s. 85.
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w koncu wycieranie,
i glos autora:

chyba nie spdznig¢ si¢
na pociag...

Wyobraznia Kantora byta jednak zdominowana przez popegd do de-
strukcji. Natrgctwo to ujawnia cho¢by Cambriolage (1971) — rusztowanie
podtrzymujace sufit Galerii Foksal, ktory w kazdej chwili grozit zawale-
niem. Kantor wprowadzat dowcip do krainy $mierci. Swiadczy o tym
réwniez anegdota o genezie Niech sczezng artysci (1985). Podobno tytut
pochodzi od pewnej Francuzki rozezlonej konieczno$cia przebudowy
domu na potrzeby galerii sztuki. Gdy Kantor ustyszat t¢ histori¢ w Pary-
zu, mial wykrzykna¢, ze ma tytut na spektakl.

Zycie dodato wczesniej — w roku 1983 — zabawng pointe, gdy Jacek
Kryszkowski dokonal zamachu na Kantora przed Galeriag Remont (z uzy-
ciem korkowca). Wydarzenie przypomnial Zbigniew Libera w cyklu
Mistrzowie (2004), dokonujac fatszerstwa nie tylko ,,Trybuny Ludu”, lecz
tez ,,Gazety Wyborczej” czy ,,Polityki” jako medialnego zywiotu — jakby
panteonu Kryszkowskiego, Partuma i Wisniewskiego. Wszyscy bowiem
nie mogli darowa¢ Kantorowi epitetu pseudoawangarda — zarzutu opubli-
kowanego na tamach ,,Kultury” przez szefa Galerii Foksal Wiestawa
Borowskiego. Libera zemscit si¢ po latach w tej ,,defoksalizacji” polskiej
sztuki, proponujac alternatywna jej histori¢, dowcipnie przetamujaca
Kantorowskie hierarchie dzigki przejeciu mocy wspomnianych mediow,
raczej niech¢tnych takim ,,mistrzom”.

Do ,,mistrzow” trzeba zaliczy¢ tez Przemystawa Kwieka. W 1998 ro-
ku wystat on ,,prosby o dotacj¢ finansowg (np. w postaci dwuletniego Sty-
pendium)” do dwoch duzych korporacji. Za to mial zrezygnowaé z po-
myshu namalowania i rozpowszechniania obrazéw z hastami (odpowied-
nimi dla zainteresowanych firm): ,,Czy do Pedigree Pal dodaje si¢ migso
z padtych psow?”, jak tez: ,,Coca-Cola musi by¢ zlym napojem, skoro
musza ja az tak reklamowac, by byta pita”. Specjalisci od public relations
nie ulegli temu szantazowi i Kwiek grozbe zrealizowat.

W akcji pt. Czy artyscie wszystko wolno? (2002) cztonkowie Super-
grupy Azorro, reagujac na tzw. afer¢ Irreligii (2001/2002) i dyskusje
0 granicach polskiej tolerancji, pluli ludziom na glowy, gwizdali na ko-
biety lub tamali przepisy ruchu drogowego, przechodzac przez ulice
na czerwonym $wietle. Ale juz trzy lata pozniej wystapili jako zdyscypli-
nowani staty$ci w filmie Karol, czlowiek, ktory zostat papiezem (2005).

12 T, Kantor Pisma t. | Metamorfozy. Teksty o latach 1934-1974 K. Ple$niaro-
wicz (oprac.) Krakow 2005 s. 567-568.
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W 2003 roku Pawel Althamer zaskoczyt gosci berlinskiej Galerie
Neugerriemschneider. Po przybyciu na wernisaz zastali wnetrze niczym
opuszczong przed chwila przez kloszardow meling (dwa lata wczesniej
wystawit w galerii we Frankfurcie nad Menem polskich bezrobotnych
imigrantow, przebierajac upadtych gastarbeiterow w garnitury pozyczone
od osobisto$ci niemieckiego art worldu i czynigc swych rodakéw na wer-
nisazu niewidzialnymi).

Rafal Bujnowski namalowat w 2004 roku autoportret, nastepnie go
sfotografowat i pomniejszone zdjecie przekazatl do ambasady USA, celem
wyrobienia wizy. Gdy ja uzyskat, odbyt kurs pilotazu nad Nowym Jorkiem.

* x %

Takich przyktadow konceptyzmu mozna przywota¢ wiele. Estetyka zaw-
sze probowata rozjasni¢ i waloryzowa¢ mroczng zmystowo$¢ sztuki.
Mieczystaw Wallis wprowadzilby zapewne nowg kategori¢ obiektow —
przedmioty asteiczne. Problem w tym, ze nawet najogélniej pojeta kate-
goria przedmiotu, czyli ,,co$, co jest czyms$, a nie niczym” (definicja Jana
Lukasiewicza), niezbyt pasuje do dowcipu z jego inklinacjg do zaskaku-
jacej 1 ol$niewajacej niedorzecznosci, bowiem zarysowana praktyka ato-
pii zaklada przedmiot tylko o tyle, o ile potrzebuje jego formy, by na niej
dowcip mogl wyprobowac swa kondensujaca, ale i eksplozywng moc.
Estetyka od poczatku X1X wieku wole te usprawiedliwiata przez cel,
jakim jest $mieszno$¢ czy komizm, albo — jak w asteiologii Freuda —
chodzito o zwigzanie techniki dowcipu z psychologicznymi mechani-
zmami hamowania i odblokowywania popgedéw. Odkryta przez psycho-
analize ekonomia osiggania equlibrium bytaby w przypadku dowcipu
bardziej istotowo determinujgca niz estetyczna przyjemnos$é, ktdrg nale-
zatoby raczej interpretowac jako instrumentalng, a wigc jako alibi dla ujaw-
nienia i zaspokojenia popedéw. Wyjasnienia te sg ciekawe, o ile nie tra-
Ci si¢ zasadniczej linii asteiologii jako dojrzewajacej refleksji nad dowci-
pem. Namyst nad tym motywem mozemy tez odnalezé w powiedzeniu
Nietzschego, $wiadczacym o mozliwo$ci normatywnej asteiologii: ,,Naj-
dowcipniejsi autorzy wywoluja ledwie dostrzegalny uémiech™™. Usmiech
uwalnia dowcip od estetycznej redukcji do $mieszno$ci, gdyz jest czyms$
wieloznacznym, jak uwazat Hans Kunz — maska, ktora wiele skrywa, zas
Plessner umieszczat go migdzy $miechem i ptaczem i odr6zniat z powodu

18 F. Nietzsche Ludzkie, arcyludzkie t. I K. Drzewiecki (tt.) Warszawa 1908
s. 193.
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naleznej mu pointy od komizmu**. Czyz asteizm nie zmusza do czujnosci
raczej niz do delektowania si¢ przyjemnoscia, ktorg przynosi $miech, jesli
dowcip bylby — jak chcial Nietzsche — ,,epigramatem na $mier¢ jakiego$
uczucia™™?

Zbigniew Libera tlumaczyl mi w latach 90., ze sztuka ukrywa si¢
dzi§ pod maska Bustera Keatona. Przypomnial o tym podczas panelu
Grzegorz Dziamski. Zademonstrowat on, jak w neoawangardzie dowcip
osiagnal szczyt wyrafinowania. Swiadcza o tym dokumentacyjne zdjecia
— niczym alegorie sztuki, na ktérych malarz gra w pracowni na skrzyp-
cach (Bruce Nauman), energia prawdziwie angielskiego $niadania zostaje
zamieniona w tamanie metalowego preta przed londynskim Institute
of Contemporary of Arts (Jan Dibbets, Reiner Rhutenbeck) albo artysta
za najwyzszg forme sztuki zdaje si¢ uznawaé wypicie piwa z przyjacie-
lem (Tom Marioni) badz tez sugeruje, ze spalenie jego obrazow mozna
pojac¢ jako akt tworczy, z ktoérego narodzi si¢ (badz nie!) nowa sztuka
(John Baldessari), a takze gdy pyta (jak Keith Arnatt), czy jest mozliwie,
by uczestniczyl w wystawie, nic nie pokazujac? Korzystano — jak Arnatt
w plakacie I'm a Real Artist — z niejasnego pojecia ,,realnosci” jako wy-
niku badan anglosaskiej filozofii analitycznej, co Dziamski uznat za poin-
te swego przyczynku do asteiologii. Ingenium comparans (by uzy¢ po-
jecia Kanta) konceptualistow kondensowat zatem skrajne mozliwosci
i jednoczyt rzeczywiste z nierzeczywistym, artystyczne z nieartystycz-
nym (by dorzuci¢ Josepha Kosutha fundamentalne poréwnania dziela
sztuki do zdania analitycznego, czyli tautologii), oferujgc zdezorientowa-
nym widzom artefakty o niejednoznacznym statusie.

Taka sztuka, wzglednie postsztuka, nie wymaga od estetyki trans-
gresji — jakiej$ antyestetyki czy postestetyki, jak probowano to postulo-
waé w poprzednich dekadach, a tym bardziej nie potrzebuje watpienia
W sensownos$¢ samej estetyki jako wymyshu postkartezjanskiej aberracji
(filozofii podmiotu), ktéra miataby walnie przyczyni¢ si¢ do destrukcji
metafizycznej tradycji filozofii pickna przez jego ujednoznacznienie
(zaniedbanie analogii bytu i transcendentalidow) i w koncu parcelacje
i relatywizacj¢ waloryzacji aisthesis, dopuszczajac w sztuce brzydote,
prowokacje, bluznierstwa i inne okropnosci™. Gdyby sztuka tego od este-

Y H. Plessner Smiech i placz. Badania nad granicami ludzkiego zachowania
A. Zwolinska, Z. Nerczyk (tt.) Kety 2004 s. 4, 95-113 (wyd. pierwsze 1941).

5 F. Nietzsche Wedrowiec i jego ciei K. Drzewiecki (tt.) Warszawa 1909—-1910
s. 124,

16 por. P. Jaroszynski Estetyka czy filozofia pigkna? Lublin 1990; H. Kiere$
Czlowiek i sztuka Lublin 2006. Ci neotomistyczni obroficy realizmu i ,,grabarze este-
tyki” zdaja si¢ nie dostrzega¢, ze skoncentrowane na ingenium estetyczne mys$lenie
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tyki rzeczywiscie wymagata, to czymze musiataby by¢ dzi§ filozofia?
Przeciez zna ona podobne ekscesy niemal od poczatku swego istnienia,
kiedy to Diogenes z Synopy wotat ,,Chodzcie tu, ludzie!”, po czym odga-
niat ich kijem, mowigc ,,Ludzi wotatem, nie wyrzutkow!”. Wobec takich
prowokacji wystarczy po prostu asteiologiczna normatywnos¢, na ktorej
zamierzat budowa¢ Baumgarten.

W latach 90. probowano przedstawia¢ rozwoj estetycznego myslenia
jako przejscie od estetyki do anestetyki, nawigzujgc do tezy Wolfganga
Welscha: ,,Nie ma aisthesis bez anaisthesis — ani razu w najprostszym
dogwiadczeniu™’. Niemiecki filozof koncepcje anestetyki opart miedzy
innymi na pomysle Duchampa, ktorego prowokacja ready made miata
znieczuli¢ na estetyczne walory sztuki. Jedynie ten aspekt anestetyki
wydaje si¢ obecnie godny komentarza, poniewaz anestezja — podyktowa-
na estetyczng utopig modernizmu i wymuszona ekstensja (hipertrofig)
estetyzacji przestrzeni publicznej i wirtualnej — wydaje si¢ do$¢ oczywis-
tym czy nazbyt prostym stwierdzeniem z zakresu psychologii percepciji,
gdyz moze dotyczy¢ stepienia wrazliwosci na kazdy inny bodziec,
a nie tylko na wartosci estetyczne. Kluczowe jest raczej skomentowanie
pomystu Duchampa, ktory terminu ,,anestezja” uzyt explicite, co przyznat
sam Welsch. Tak wiec dzi$ — po dadaizmie — postsztuka tym charakte-
ryzuje sie¢ fenomenologicznie, ze nie jestesSmy w stanie powiedzie¢, czy to
jest sztuka, jak ubolewal Donald Kuspit w The End of Art (2004). Odno-
szac si¢ do kwestii przekraczania estetyki i upadku koncepcji ,,sztuki
doznaniowej” (termin Jana Cybisa), nalezy zwrdci¢ uwage na inny wy-
miar estetycznego myslenia, ktoéry koncepty Duchampa i jego nasla-
dowcow (z popielniczka Damiena Hirsta wiacznie) ponownie przywroci
na estetyki tono.

Rezygnujac z przepracowanego juz toposu kryzysu — tej nie-
wdzigeznej pracy, ktorag wykonal u nas Stefan Morawski — trzeba raczej
wykazaé, Zze estetyka ma w sobie do$¢ mocy i inwencji, by uporaé si¢
Z anestetyczng perspektywg estetycznego myslenia i zrodzong z niej
postsztuka czy postestetyka. Estetyka moze tego dokona¢ wiasnie jako
asteiologia. Asteiologia potrafi uporaé¢ si¢ i z samg postfilozofia, ktorej
wyraz dawat Rorty (na jego stronie internetowej mogliSmy przeczytaé,
ze pos$wigcit si¢ studiom nad literatura, a filozofig zajmuje si¢ grzeczno-
sciowo). Estetyka jako asteiologia nie bylaby ekscentrycznym pomystem,
lecz jako refleksja nad dowcipem odwotywataby si¢ do Baumgartenow-

nie musi wcale wykluczaé¢ analogii bytu, jesli przyjmiemy, ze dowcip w bogatej tra-
dycji asteiologii byt tez pojety jako zdolno$¢ pozwalajaca na wglad w te analogie.
Y W. Welsch Asthetisches Denken Stuttgart 1989.
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skiej tradycji ksztalcenia dowcipu. Dzieje asteiologii pokazuja, ze niekto-
rzy badacze — poczawszy od Hobbesa — wskazywali na ambiwalencje
dowcipu z powodu wlasciwej mu inklinacji do niedorzecznos$ci lub cal-
kowicie watpili w moc poznawcza tego modusu umystu, widzac w jego
aktywnosci wielkie zagroZenielB. Oswajano ten Igk przez skojarzenie
dowcipu ze $mieszno$cig, chociaz wiemy, ze jego pomystowos¢ stwarza
sytuacje, w ktorych nie jest nam do $miechu. W kazdym badz razie kate-
goria ,,bystrego dowcipu” wigze si¢ z ideatem ksztatcenia ingenium —
tej fascynujacej, ale i destrukcyjnej formy poznania, inwencji i ekspres;ji
czy wyobrazni, w ktdrej objawia si¢ tworcza moc komizmu. Jest to ideal
sformutowany w realiach agonu ingenium i iudicium. Notabene, sama
estetyka — in statu nascendi w stuzbie retoryki i poezji — wydaje si¢ wy-
tworem ingenium, poniewaz usituje kondensowac to, co zmystowe i nie-
zmystowe, wzglednie pojeciowe. Tak wiec zaniedbywana od poczatku
XIX wieku w filozofii, a tym samym w estetyce, kwestia dowcipu oka-
zuje si¢ centralna w mys$li Baumgartena i1 nie moze zostaé wypchnicta
na margines estetycznych dociekan, gdyz to pozbawia estetykow poczu-
cia wlasnej tozsamosci i mocy.

Dlatego dzi$ estetyk ma do wyboru albo jatlowo dywagowac o kry-
zysie swej dyscypliny i surowo ocenia¢ prowokacje i skandale postsztuki,
albo moze je uzna¢ za ekscesy dowcipu i podgza¢ drogg wyznaczong
na przyktad przez Kanta, ktory w Anthropologie in pragmatischen Hin-
sicht (1798)™ jak Baumgarten domagat si¢ apologii zmystowosci oraz
rozroznit poroéwnujacy (vergleichender) i rezonujacy dowcip (verniinf-
telnder Witz). Pisal, ze przyjemnie jest wynajdywaé podobienstwa po-
mi¢dzy niejednorodnymi rzeczami, a tym samym dostarcza¢ materiatu
rozsadkowi (Verstand), azeby ten mogt wytwarza¢ ogodlne pojecia. Nato-
miast wladza sgdzenia (Urtheilskraft), ktora ogranicza pojecia i przyczy-
nia si¢ raczej do ich uregulowania niz do rozszerzenia, jest wprawdzie
powazana, ale nie jest lubiana za swg surowos¢, krepujaca wolnos¢ my-
Slenia. Aktywnos$¢ komparatystycznego dowcipu (ingenium comparans)
jest bezinteresowng gra, natomiast wtadza sgdzenia kieruje si¢ interesami.
Dowcip sigga po pomysty, a wladza sagdzenia zabiega o poglady. Ten anta-
gonizm probuje zazegnaé rezonujacy dowcip (ingenium argutum), po-
$redniczagc pomigdzy nimi. Kto dowcip i wladz¢ sadzenia umiej¢tnie
polaczy w wytworach ducha, ten jest zmys$lny, a zarazem madry, dow-

8 T. Zatuski Kilka uwag o pomystowosci (wit) u Locke’a ,Acta Universitatis
Lodzensis. Folia Philosophica” 2004 nr 16 s. 71-82.

191, Kant Antropologia w ujeciu pragmatycznym E. Drzazgowska, P. Sosnow-
ska (th.) Warszawa 2005.
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cipny w wyzszym sensie i rozumny, pomystowy oraz zdolny do glebo-
kiego namystu, stowem przenikliwy i bystry (perspicax). Widzimy zatem,
ze w tym konflikcie dowcipu i wladzy sadzenia konstytuuje si¢ mozli-
woS$¢ oraz potrzeba asteizmu, ktory jest pomystem i ideatem rezonujace-
go dowcipu.

Dlatego estetyk jako asteios, postepujacy na drodze tej urbanizacji
umystu (tac. urbanitas), nie tylko oceniatby sztuke wedle maniery rozu-
mowania Kantowskiej wladzy sadzenia, podciagajac to, co zmystowe,
konkretne i jednostkowe, pod to, co ogblne, lecz wymyslatby tez uzasad-
nienia dla wytworéw dowcipu poréwnujacego (réwniez dla kontrintu-
itywnego wobec tradycyjnej estetyki konceptu Duchampa), a wigc wyko-
nywalby ruch przeciwny do kierunku myslenia iudicium. Rozumowanie,
jako rzetelne myslenie oparte na znajomosci zasad, byloby uzupetnione
przez rezonowanie, czyli takie postugiwanie si¢ zasadami, ktore
nie zaktada znajomosci ich uzasadnienia. Jest to przeciez doktadny opis
estetycznego myslenia, je$li uczciwie przyznamy, ze nasze mys$lenie
in statu nascendi stanowi mityczne cognitio obscura i mimo wielowie-
kowych wysitkow przeksztatcenia go w cognitio clara pograza si¢ w meta-
fizycznym mroku. Estetyk jako asteiolog rozdarty pomigdzy tymi Kierun-
kami myslenia, ktore wyznaczajg aesthetica critica i aesthetica mythica,
bylby nie tylko sedzig dowcipu, lecz stawalby si¢ jego adwokatem wobec
paideutycznych zapedow wszelkiej wladzy sgdzenia. On nie tylko kryty-
kowatby, czyli nie sycitby wylacznie sporu dowcipu i wladzy sadzenia,
lecz poszukiwaltby asteizmoéw. Ich mozliwo$¢ najlepiej uwidacznia za-
myst tej odmiany estetycznego myslenia, ktorej podstawa jest aesthetica
perspicaciae. Obecnie — jak w czasach Baumgartena — to wtasnie acutum
ingenium musi sta¢ si¢ ideatem naszej kultury (wbrew pesymizmowi
tradycji Locke’a, lecz raczej wedle ambiwalentnej interpretacji Hobbesa).
Chodzi o krzewienie wiary w szans¢ odbudowy normatywnego wymiaru
kultury. Ideal ten moze zabezpieczy¢, wedle Baumgartena, wylacznie
przenikliwa, gleboka mysl (perspicacia), bez ktorej trudno zgodzié sig¢
na kulture. W przeciwnym razie, o czym wiedziat tez Kant, nawet do naj-
bardziej zabawnego dowcipu mozna poczu¢ w koncu wstret. Dlatego
asteizm jest oczywistoscig serca.
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Acutum Ingenium.
The Asteiological Motive in Aesthetics and Art

How to read out the work of A.G. Baumgarten after Duchamp’s anesthesia?
The author of this interpretation of aesthetics as asteiology (Greek: asteidzomai —
to be witty) seeks to reconstruct the foundations of aesthetic thinking as the art,
science and paideia of wit, and he proves that the category of acutum ingenium occu-
pies the central role in Baumgarten’s aesthetics. From Quintilianus to Kant wit
(ingenium) was comprehended as a form of invention, cognition, expression and
a talent for social communication, and in Baumgarten’s asteiology as the ideal (habi-
tus) of arts and sciences. Raising the issue of asteism (Greek: asteismos) as a mental
process in the Polish art, starting with — nomen omen — the wit of Witkacy, we have
to make use of a normative model of asteic intelligence. This is the author’s answer
to the wit — often without asteism — of the contemporary post-art, post-aesthetics
or post-philosophy.
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