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Doswiadczenie estetyczne w Swiecie
pOZnej nowoczesnosci.
W horyzoncie hermeneutyki Gianniego Vattimo

Abstrakt

W artykule zanalizowana zostaje rozwijana w horyzoncie hermeneutyki Gianniego
Vattimo koncepcja doswiadczenia estetycznego. Przywotane sa poglady Fryderyka
Nietzschego, Martina Heideggera i Waltera Benjamina, z ktérych Vattimo czerpat inspi-
racje. Rozwazania koncentruja sie wokot tezy gtoszacej, ze doswiadczenie estetyczne
sztuki wspoélczesnej, powodujac dezorientacje i wyobcowanie, , ostabia” metafizyczny
sposob myslenia, a takze ugruntowane na nim ,realnos$¢” i tozsamos¢ odbiorcy. Oddzia-
tywanie sztuki wspotczesnej okazuje sie jednak pozytywne, gdyz daje sposobno$¢ do
wyksztatcenia nowego rodzaju wrazliwosci, zwigzanej z otwarto$cia na to, co rézno-
rodne, zdarzeniowe, zmienne, inne, fragmentaryczne, kruche, niepeine i przemijajace.
Doswiadczenie estetyczne zostaje ujete na tle zjawisk charakterystycznych dla p6znej
nowoczesnosci. Podjety zostaje réwniez problem ambiwalentnej roli techniki i mass
mediéw w procesie ,ostabiania” fikcyjnych realnosci.

Stowa kluczowe

Gianni Vattimo, doswiadczenie estetyczne, sztuka wspdtczesna, hermeneutyka

W niniejszym artykule skupiam sie na charakterystyce rozwijanej przez
Gianniego Vattimo koncepcji doSwiadczenia estetycznego. Zastanawiam sie
nad rolg, jaka to doswiadczenie petni w §wiecie pdZnej nowoczesnosci. Po-
dazajgc tropami wtoskiego hermeneuty, rozwijam teze, Ze doSwiadczenie
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estetyczne, zwigzane ze wspotczesng sztukg awangardowa i neoawangar-
dowg, ,0stabia” metafizyczny sposéb myslenia, a takze ugruntowane na nim
Jrealno$¢” i tozsamos¢ odbiorcy. Jego konsekwencje sg jednak pozytywne,
gdyz uwrazliwia ono i otwiera na to, co réznorodne, inne, zdarzeniowe,
fragmentaryczne, kruche, niepetne i przemijajace. Poruszajac sie w hory-
zoncie Vattimowskiej hermeneutyki, poszukuje odpowiedzi na nastepujace
pytania: Jak w wyniku wspoétczesnych spotecznych, technicznych i nauko-
wych przeobrazen zmienia sie sztuka i charakter doswiadczenia estetycz-
nego? Jaka funkcje petni wrazliwosé estetyczna w do$wiadczaniu $wiata,
w ktoérym coraz jasniejsze staje sie to, ze nie istniejg zadne trwate struktury,
i w ktérym ostabieniu ulega réwniez tozsamo$c¢ ,ja”? Jak doswiadczaé $wia-
ta pdznej nowoczesnosci, aby z jednej strony nie utraci¢ poczucia sensu,
a z drugiej nie wpas¢ w putapke fikcyjnych realnosci? Czy (i jak) doswiad-
czenie estetyczne moze stanowi¢ remedium na wcigz odnawiajace sie we
wspotczesnym $wiecie tendencje dogmatyczne? Zanim przejde do rekon-
strukcji Vattimowskiej koncepcji doSwiadczenia estetycznego oraz préoby
odpowiedzi na powyzZsze pytania, wskaze na wazniejsze inspiracje jego
hermeneutyki, a takze zarysuje jej gtéwne zatozenia.

»Mysl staba” i przebolenie (Verwindung)
mys$lenia metafizycznego.
Nihilistyczne powotlanie hermeneutyki

W swojej hermeneutyce Vattimo inspiruje sie zwtaszcza Martinem Hei-
deggerem i Fryderykiem Nietzschem. Pomimo istotnych réznic dokonuje
on ich oryginalnego zestawienia i wypracowuje wtasne stanowisko, ktére
okresla jako ,,mys$l staba”. Dla Vattimo szczegoélnie cenna jest przeprowa-
dzona przez nich dekonstrukcja myslenia metafizycznego®.

! Warto wymienié¢ niektére z wazniejszych polskich tekstéw na temat ,mysli sta-
bej” Gianniego Vattimo, ktére sa zasadniczo zbiezne z pogladami prezentowanymi
w pierwszej cze$ci niniejszego artykutu: M. Potepa, Nihilizm i metafizyka w filozofii
Gianni Vattimo, [w:] Postmodernizm a filozofia. Wybdr tekstéw, red. S. Czerniak, A. Sza-
haj, Warszawa 1996; W. Lorenc, Hermeneutyczne koncepcje cztowieka, Warszawa 2003
(rozdz. VI); M. Januszkiewicz, Hermeneutyka i nihilizm. Wokdét ,mysli stabej” Gianniego
Vattimo, [w:] Hermeneutyka i literatura. Ku nowej koiné, red. K. Kuczynska-Koschany,
M. Januszkiewicz, Poznan 2006; 1. Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce péZnej
nowoczesnosci, Warszawa 2010 (cze$¢ 1], rozdz. 1).
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W rozumieniu Nietzschego i Heideggera metafizyka, obecna w kutu-
rze Zachodu od czaséw starozytnych, zaktada istnienie trwatych, sub-
stancjalnych struktur bytu (Boga, zasad, Platonskich idei, wartosci), ktére
warunkujg $wiat zjawiskowy. Ustrukturowany byt moze zosta¢ odkryty
przez stojacy naprzeciw niego podmiot, ktérego najwazniejszymi atrybu-
tami sg rozumno$¢ i samoswiadomos¢. Metafizyka zaktada, Ze podmiot,
postugujac sie przezroczystym narzedziem, jakim jest jezyk, i zwigza-
na z nim logika, moze opisa¢ byt i tym samym dotrze¢ do uniwersalnej,
ponadczasowej, intersubiektywnie przekazywalnej prawdy, dla ktdrej
kryterium podmiotowe stanowi oczywistos¢, a przedmiotowe - jasno$¢
i wyrazno$¢. Metafizyka jawiaca sie jako ,silna ontologia” wspoétgra wiec
z ideatem ,silnego podmiotu” i ,silnego myslenia”, a takze z klasycznym
ujeciem prawdy jako adequatio intellectus et rei.

Zaréwno Nietzsche, jak i Heidegger podjeli sie dekonstrukeji tak ro-
zumianej metafizyki. Nietzscheanski nihilizm wyraza sie w stwierdzeniu
na temat ,$Smierci Boga”, ktére oznacza, ze nie ma juz sensu i potrzeby
poszukiwaé podstawy rzeczywisto$ci, ostatecznej prawdy, ani tez po-
dejmowac prob porzadkowania $wiata za pomoca klasycznej logiki, celu
badz wartosci najwyzszych. Kazda taka préba bedzie bowiem subiektyw-
nym konstruktem, skrytym za iluzjg obiektywizmu. Natomiast Heidegger
stwierdza, Ze zachodnia metafizyka skupita sie na substancjalnych bytach,
a zapomniata o byciu, dzieki ktéremu wszelki byt moze sie dopiero ujaw-
ni¢. Zdaniem Heideggera w mys$leniu metafizycznym cztowiek pojmuje
siebie jako podmiot, Swiat jako przedmiot, a prawde jako pewno$¢ przed-
stawienia. Ukoronowaniem metafizyki jest nauka i technika (Ge-stell),
ktére, podporzadkowane wtadzy cztowieka, ujawniajg swoje totalizujgce
i zniewalajace tendencje. Wedtug Heideggera nie mozna przeciwstawic
ideatéw humanizmu mysleniu scjentystyczno-technologicznemu, gdyz
wywodzg sie one z tych samych metafizycznych korzeni, co nauka i tech-
nika. Jako antidotum na myslenie metafizyczne filozof proponuje siegnie-
cie do samego zrédia metafizyki, jakim jest zapomniane bycie, do ktérego
dostep maja dzis jedynie mysliciele i poeci.

0d Nietzschego Vattimo przejmuje teze o narracyjnym i interpretacyj-
nym charakterze rzeczywisto$ci. Powtarzajac za Nietzschem, Ze ,prawdzi-
wy $wiat stat sie basnig”?, Vattimo twierdzi, iz $wiat fikcji nie daje sie od-
rézni¢ od swiata rzeczywistego, w rezultacie czego rzeczywisto$¢ nabiera

2 Cyt. za: G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, ttum. M. Surma-Gawtowska, Krakow
2006, s. 20.
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,stabego” charakteru. Nie oznacza to jednak, ze nalezy zastgpi¢ nobliwe
miejsce Swiata rzeczywistego swiatem basniowym, ktéremu zostanie
nadana metafizyczna godno$¢. Po ,zmierzchu metafizyki” basn zmienia
swdj status. Zostaje ona pozbawiona odniesienia do silnych, metafizycz-
nych podstaw. W miejsce poszukiwania ukojenia w bezpowrotnie utraconej
metafizycznej podstawie Vattimo i Nietzsche proponuja postawe pogodne;j
afirmacji $wiata w jego zjawiskowoSci, nieciggtosci, zmiennosci i niepeino-
$ci. Doswiadczanie $swiata jako basni staje sie, ich zdaniem, jedyna szansa
na wolno$¢ i tworczo$¢. Wedtug Vattimo nihilistyczne powotanie herme-
neutyki polega na ciggtym ,ostabianiu” i wysubtelnianiu metafizycznego
sposobu myslenia. Stowu ,nihilizm”, ktére niesie z sobg pejoratywne kono-
tacje, Vattimo nadaje swoiste znaczenie. W Koricu nowoczesnosci czytamy:
,Nihilizm nie oznacza, Ze bycie zostato oddane we wtadanie podmiotu, ale
ze doszto do zupetnego roztopienia sie bycia w roz-biegnieciu sie wartosci,
w nieokreélonych przeksztatceniach powszechnej ekwiwalencji”3. Vattimo
przypisuje wiec nihilizmowi inne znaczenie niz na przyktad Heidegger,
ktéry wiaze go z zapomnieniem bycia i postepujacg subiektywizacja. Dla
Vattimo nihilizm nie oznacza subiektywizacji i relatywizacji, ale ostabienie
bytu polegajace na ,zredukowaniu bycia do warto$ci wymiennej”*. W tym
znaczeniu nihilistami spelnionymi sa wedtug Vattimo zaré6wno Heidegger,
jak i Nietzsche. Co jednak znaczy, Ze bycie zostaje zredukowane do warto-
$ci wymiennej? Oznacza to, Ze rzeczy nie sa postrzegane jako byty substan-
cjalne, samodzielne, ostateczne, wyjgtkowe, ale jako wzajemnie od siebie
zalezne i zastepowalne w swym funkcjonalizmie. Swiat, ktéry nie jest suma
statycznych, odizolowanych od siebie, substancjalnych bytéw, charaktery-
zuje sie dynamikg i ptynnoscia. Niepewno$¢, wymienno$¢, niestabilnosé,
ruchomosé¢, brak podstaw i sekularyzacja to cechy pdznej nowoczesnosci.
Taka diagnoza dla wielu wspétczesnych brzmi jak fatum, prowadzac do
rozpaczliwego poszukiwania utraconych fundamentéw albo do poczucia
bezsensu. Jednak dla autora Korica nowoczesnosci ostabienie bytu i utrata
trwatych struktur nie oznacza w zadnym razie dekadencji. Wrecz przeciw-
nie, nastawienie do $wiata jest jego zdaniem optymistyczne i wyzwalajace.
Wyraza sie ono w pogodnej akceptacji przemijalno$ci i niejednoznacznosci
oraz wyrzeczeniu sie checi wtadania. Taka postawa tgczy sie nieuchronnie
z ostabieniem podmiotu, ktéry nie moze juz znalez¢ oparcia i utozsamienia
w tym, co pewne, mocne i stabilne.

3 Ibidem, s. 18.
4 Ibidem, s. 17.
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0d Heideggera Vattimo przejmuje przeswiadczenie o naszej zdarzenio-
wej przynaleznosci do bycia, ktére jest ot-chtaniq i bez-gruntem (Ab-grund).
Pozbawione wszelkich stabilnych struktur, bycie staje sie w interpretacji
wtoskiego filozofa czysta otwartoscig, nicoscig i nieokreslonos$cia. Sta-
nowi zatem przestanke dla nihilistycznej ,stabej mysli”, ktora rezygnuje
z poszukiwania trwatych fundamentéw i struktur, a takze z przekonania,
ze istnieje jedna wtasciwa prawda, ktérej atrybutami sa rozumiane po
kartezjansku jasnos¢, pewnos$¢, wyraznos$c¢ i oczywisto$é. W zamian za to
otwiera sie na to, co fragmentaryczne, zjawiskowe, zdarzeniowe, kruche
i niepelne. ,Staba mys$l”, oparta na ,stabej ontologii” i ,,stabym podmiocie”,
jest zwigzana z niemetafizyczng koncepcjg prawdy, ktéra ma charakter
estetyczny. Warto jednak podkresli¢, ze Vattimo, dystansujac sie od kla-
sycznej koncepcji prawdy, nie sprowadza jej do subiektywnych odczu¢
i przekonan. Chodzi mu raczej o Heideggerowska nieskryto$¢ (aletheia),
ktdéra sytuuje sie po stronie bycia (a nie wyizolowanego subiectum), ma
charakter skrywajgco-odkrywajacy oraz iaczy sie z nieokres$lonoscig
i niejednoznacznoscig. Wedtug Heideggera cztowiek nie jest panem bytu,
ale pasterzem bycia, ktérego sam nie ustanawia®. Estetyczne do$wiadcze-
nie prawdy stanowi wiec otwarcie horyzontu i tta (Heideggerowskiego
przeswitu, Lichtung), w ktérym sie skromnie poruszamy na nasz wtasny,
ograniczony sposob®.

Vattimo zgadza sie z Heideggerem, ktory pisze: ,Metafizyki nie mozna
pozby¢ sie tak jak jakiej$ opinii. W Zaden sposéb niepodobna zostawic jej
za sobg jak doktryny, w ktdra nikt juz nie wierzy i ktérej nikt nie wyzna-
je”’. Dla okreélenia postawy wobec metafizyki przywotuje zaczerpnieta
z tekstu Heideggera kategorie Verwindung, thumaczac jg jako przebolenie,
wyzdrowienie, znieksztatcenie, wykrzywienie, akceptacje i rezygnacje®.
Zarazem przeciwstawia przebolenie (Verwindung) pojeciu przezwycie-
zenia (Uberwindung). Zaréwno Heidegger, jak i Vattimo s3 $wiadomi, ze
nie mozemy porzuci¢ metafizyki jak znoszonego ubrania, gdyz jesteSmy
uwiktani w jej jezyk i kategorie. Tym jednak, co mozemy zrobi¢, jest prze-
zywanie metafizyki w inny sposoéb, zwigzany z poczuciem, Ze nie moze

5 Por. M. Heidegger, List o ,humanizmie”, ttum. ]. Tischner, [w:] idem, Budowad,
mieszkac, mysleé. Eseje wybrane, wyb. i oprac. K. Michalski, ttum. K. Michalski et al,,
Warszawa 1977, s. 104.

6 Por. G. Vattimo, Koniec howoczesnosci, op. cit, s. 14.

7 M. Heidegger, Przezwyciezenie metafizyki, ttum. M. J. Siemek, [w:] idem, Budo-
wad, mieszkaé, myslec..., op. cit,, s. 285.

8 Por. G. Vattimo, Koniec howoczesnosci, op.cit, s. 161-162.
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ona zaoferowac¢ nam bezposredniego dostepu do istoty bytu i nas samych.
Metafizyka pozostaje w nas jak $lad po chorobie i btgdzeniu, ktére mamy
przezy¢ z odmiennym nastawieniem®. Verwindung oznacza zatem posta-
we akceptacji przemijalnosci, skoniczonos$ci i fragmentaryczno$ci bytu,
wyzbyta checi nadmiernego przywigzywania sie do czegokolwiek, a takze
Zrédtowych i totalizujgcych aspiracji. Chodzi tu o wypracowanie w sobie
dystansu i zarazem pozytywnego nastawienia do braku metafizycznego
ugruntowania, a takze o otwarcie sie na mozliwosci, jakie niesie z soba
zamieszkiwanie w otwarto$ci bycia.

Laczac Heideggera z Nietzschem, Vattimo wskazuje, ze wolno$¢ i twor-
czo$¢ wynikaja z usuwania fundamentéw, czyli z bycia, ktére jest bez-grun-
tem (Ab-grund). Tworczos¢, o ktorej pisze, roézni sie jednak od kreacjoni-
zmu Nietzscheanskiego (krytykowanego przez Heideggera), a takze od
postmodernistycznych kontynuatoréw Nietzschego (na przyktad Richarda
Rorty’ego czy Gilles’a Deleuze’a), bedacych apologetami subiektywizmu
i relatywizmu. Nawigzujac do Heideggera, Vattimo twierdzi, ze zrédtem
zréznicowanych mozliwosci, jakie otwieraja sie przed cztowiekiem, nie jest
silny podmiot panujacy nad bytem, ale bycie, o ktére nalezy sie troszczyc¢.
Zdaniem Vattimo do$wiadczanie $wiata jako ba$ni nabiera charakteru nie
tylko estetycznego, ale rowniez etycznego. Odrzucenie myslenia o byciu
w kategoriach obecnosci i przedmiotowos$ci prowadzi, jego zdaniem, do
rozmycia powodoéw, ktére uzasadniajg przemoc. Nie mamy tu zatem do
czynienia z ,Kkonfliktem interpretacji” prowadzacym do brutalnej walki,
gdyz w Swietle Vattimowskiego nihilizmu zadna interpretacja nie powinna
by¢ postrzegana jako jedynie stuszna i prawdziwa. Wyjscie poza metafizy-
ke Vattimo taczy z odrzuceniem opresyjnosci i fundamentalizmu®.

Wedtug turynskiego filozofa przebolenie metafizyki, potaczone z ,osta-
bieniem” bytu i podmiotu, nie prowadzi do obojetnosci na tradycje i wszel-
kie kulturowe przekazy. Z kategoria Verwindung filozof taczy nierozerwal-
nie pietas, bedaca szacunkiem i troskg wobec wszelkich §ladéw, okruchéw
i pamigtek odziedziczonych z przesztos$ci. Dbato$¢ o tradycje, objawiajaca
sie chociazby w postaci fragmentéw, resztek i $ladéw, a takze pamiec o niej,
taczy sie z ,mysla stabg” i ,stabym podmiotem”, ktéry z wyrozumiatoscia
zdaje sobie sprawe ze swoich oraz cudzych uwarunkowan i ograniczen.
To, co przeszte, nie jest traktowane jak niepotrzebny balast, ktéry musi

9 Por. ibidem, s. 159.
10 Por. idem, Poza interpretacjq. Znaczenie hermeneutyki dla filozofii, thum. K. Ka-
sia, Krakow 2011, s. 39-40.
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zostac przezwyciezony w imie osiggniecia prawdy Zrédtowej i absolutne;.
Wrecz przeciwnie, Verwindung nie oznacza odrzucenia przesztosci. L.aczy
sie raczej z niemetafizycznym rozpamietywaniem (Andenken) oraz troska,
zyczliwoscia, respektem (pietas) okazywanym wiasnemu doswiadczeniu,
ludzkim wytworom i tradycji'l. Upamietnienie moze przybiera¢ postaé
zbioru opowiesci, ktére otaczajg troska dawne pamiatki, stare fotografie,
wspomnienia, dokumenty, traktujgc je jako historie otwar¢ bycia. Postawa,
jaka proponuje Vattimo, wyraza sie zatem w trosce i uwadze wobec tego,
co kruche, fragmentaryczne, niepene, ré6znorodne, a co w perspektywie
metafizycznej jest traktowane jako przypadkowe i nieistotne, marginalizo-
wane. Kategoria pietas odnosi sie réwniez do sposobu przezywania cudze-
go cierpienia, co przybiera posta¢ wspoétczucia i mitosierdzia.

Vattimo wskazuje na zjawiska charakterystyczne dla naszej epoki,
ktdre przyczyniaja sie do ponowoczesnego ,,ostabiania bytu” i ,,ostabiania
podmiotu”, takie jak rozwéj medioéw i kultury masowej czy rozrost wtadzy
informacji. Powoduja one pluralizm senséw, krzyzowanie sie punktéw
widzenia, symultaniczno$¢ i naktadanie sie na siebie réznych perspektyw
i obrazoéw, w rezultacie czego nabieramy przekonania o braku jakiejs jed-
nej, wyréznionej, absolutnej perspektywy, z ktérej mozna by adekwatnie
opisac i zrozumie¢ $wiat. Filozof pisze, Ze zyjemy w $wiecie, w ktérym

[...] rozréznienie pomiedzy tym, co prawdziwe, a tym, co fikcyjne, informacjg a ob-
razem, staje sie mniej ostre: chodzi tu o Swiat totalnej medializacji (mediatizza-
zione) naszego do$wiadczenia, w jakim sie juz od dawna znajdujemy. I to w tym
Swiecie ontologia staje sie faktycznie hermeneutyka, a pojecia metafizyczne pod-
miotu i przedmiotu, a poza tym rzeczywistosci i prawdy, ujete jako fundament,

traca na Znaczeniulz.

11 An-denken, rozpamietywanie, stojace w opozycji do zapomnienia bycia charak-
teryzujacego metafizyke, daje sie wiec zdefiniowa¢ jako skok w bezgrunt $miertelno-
$ci albo tez - co jest tym samym - jako poddanie sie uwalniajacym wiezom tradycji.
Mysl, ktéra wymyka sie metafizycznemu zapomnieniu, nie jest wiec mys$la, ktéra zy-
skuje «osobisty» dostep do bycia, przedstawiajac je, uobecniajac - czy tez uobecnia-
jac-na-powrdét, gdyz roszczenia takie sa wiasnie niczym innym, jak konstytutywna
cecha metafizycznej obiektywno$ci. Bycie nigdy nie daje sie pomysle¢ w kategoriach
obecnosci. Mys], ktéra nie zapomina o byciu, moze by¢ tylko taka mysla, ktora je wspo-
mina, to znaczy ktdra juz-zawsze mysli je jako to, co przepadto, odeszto, czego nie ma”
(idem, Koniec nowoczesnosci, op. cit., s. 110).

12 Idem, Nihilizm i postmodernizm w filozofii, [w:] Postmodernizm a filozofia. Wy-
bor tekstéw, red. S. Czerniak, A. Szahaj, Warszawa 1996, s. 201.
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Wirtualizacja i medializacja $§wiata pozbawia podmiot ztudzen, ze zaj-
muje on jakas uprzywilejowana pozycje, z ktérej moze dostrzec prawde
i glosi¢ ja innym. Doswiadczenie wspdtczesnosci daje nam zatem sposob-
no$¢ uchronienia sie przed popadnieciem w metafizyczne iluzje i dogma-
tyzm, zwlaszcza w iluzje ,silnego podmiotu”. Nihilizm jest (w znaczeniu,
jakie przypisuje mu Vattimo) wyrzeczeniem sie pretensji do zawtaszczania
i panowania. Wedtug autora Korica nowoczesnosci spetiony nihilizm pole-
ga na odrzeczywistnieniu i ,prze-wtaszczeniu”. Skoro rzeczy i $wiat traca
swoja realno$¢ i substancjalnos¢, nie ma sensu sie do nich przywigzywac
i traktowac ich jako wtasnosci. Mysle, Ze w odniesieniu do postawy, jaka
proponuje Vattimo, mozna metaforycznie stwierdzi¢, iz nie ma sensu zaci-
skac¢ rzeczy w piesci. Znacznie lepiej jest pozwoli¢ im spoczywac na otwartej
dtoni, tym samym ryzykujac ich utrate. Taka postawa chroni przed dogma-
tyzmem i zaborczoscig, a takze towarzyszacym im cierpieniem, a jednoczes-
nie pozwala cieszy¢ sie dobrem, ktore niespodziewanie sie wydarza. Do-
Swiadczenie estetyczne przyjmuje zatem charakter pogodnej afirmacji nie-
jednoznaczno$ci i nieokreslono$ci, wyzbytej nadmiernego przywigzania.

Charakter i rola doswiadczenia estetycznego
w poZnej nowoczesnosci

Vattimowski ideat uwolnienia pluralizmu interpretacji i dazenia do estety-
zacji'® ludzkiego do$wiadczenia rzeczywisto$ci nie jest réwnoznaczny z po-
zbawiong zastrzezen akceptacjg $wiata takiego, jakim jest'*. W zjawisku po-

13 Wolfgang Welsch rozréznia estetyzacje powierzchniowa i gleboka. Ta pierwsza
jest zwigzana z przenoszeniem na $wiat codzienny najbardziej powierzchownych, hedo-
nistycznych warto$ci estetycznych. Chodzi tu o sztuczne upiekszanie rzeczy, aby uczyni¢
je bardziej atrakcyjnymi dla potencjalnego odbiorcy. Z tego typu estetyzacja mamy do
czynienia na przyktad w reklamach i w galeriach handlowych. Natomiast estetyzacja
gteboka jest zwigzana z tym, Ze: ,Rzeczywisto$¢, ktdra niegdys nazywano «twarda rze-
czywisto$cig», okazuje sie mozliwa do przeobrazania, do zestawiania w nowe kombi-
nacje i otwarta na realizacje dowolnych wymagan estetycznych. [...] Z punktu widzenia
wspotczesnych technologii, rzeczywistos¢ jest zbudowana z najbardziej transformowa-
nego, najbardziej gietkiego tworzywa. Nawet ekstremalne twardosci materiatowe sa
owocem stosowania miekkich, estetycznych procedur” (W. Welsch, Estetyka poza estety-
kqg. O nowq postac estetyki, thum. K. Guczalska, Krakéw 2005, s. 36). W konteks$cie Vatti-
mowskich rozwazan, w ktérych mowa o ,,stabej ontologii”, chodzi o estetyzacje gteboka.

14 Por. G. Vattimo, Spoteczeristwo przejrzyste, ttum. M. Kaminska, Wroctaw 2006,
s.138.
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wszechnej medializacji filozof dostrzega zaréwno mozliwo$¢ pozytywnego
ostabiania mys$lenia metafizycznego, jak i niebezpieczenstwo dogmatyzmu,
a nawet fundamentalizmu. Nie kazde doswiadczenie wspdtczesnosci ma
charakter estetyczny. Wedtug filozofa Swiat zmedializowany mozna réwniez
przezywac w sposob dogmatyczny i metafizyczny, przypisujac mu atrybuty
realnosci. W zmedializowanym $wiecie istnieja silne tendencje przeciwdzia-
tajace nihilistycznemu ,,odrzeczywistnieniu”. Z jednej strony mass media sta-
ja sie przestrzenia, w ktorej pojecie ,realnosci” ulega ostabieniu, a z drugiej
przekazy medialne sg czesto wspierane przez rézne formy politycznej pro-
pagandy, a takze dziatania rynkowe, ktore usilnie d3za do tego, by odbiorca
uwierzyt w prawdziwo$¢ nadawanego przez nie przekazu i zeby sie z nim
utozsamit. Pojawiajg sie w nich zatem wspotczesne strategie przestaniania
bycia. Jako przyktady mozna wskaza¢ reklamy, seriale telewizyjne, progra-
my informacyjne i publicystyczne silnie nacechowane ideologicznie, ktdre
daja odbiorcy ztudne poczucie bezpieczenstwa, wypetniajgc pustke powsta-
13 po utracie silnych, metafizycznych fundamentéw. Tendencja do popada-
nia w putapke tak zwanej rzeczywistosci jest dzisiaj bardzo silna, gdyz daje
ztudne poczucie bezpieczenstwa i mocnego ,ja”. W $§wiecie pozbawionym
fundamentéw ,ja” czuje sie zagrozone i niepewne, co sprawia, ze w sposéb
niemalze neurotyczny chwyta sie kazdej rzeczy, z ktérg moze sie tatwo utoz-
sami¢. Rezygnacja z pozornie silnego ,ja”, ktéra postuluje Vattimo, wymaga
wiec przepracowania i przebolenia (Verwindung) metafizyki, co okazuje sie
dzi$ wyzwaniem. Mass media nie tylko ,,odrzeczywistniajg” swiat (w czym
wyraza sie ich antydogmatyczny charakter), ale réwniez przyczyniaja sie do
kreacji nowych, fikcyjnych realnosci. Postawa biernosci moze owe tendencje
wzmagac. Vattimo pisze: , Telos, ktérym jest «nieograniczona estetyzacja»
i ktdrego znaczenie tu podkreslamy, uniemozliwia w zasadzie zajecie po-
stawy pasywnej czy neutralnej. W stworzonej i propagowanej przez media
kulturze masowej znaczenie ma to, co podaza w strone petniejszej redukcji
«realistycznej» wtadzy ekonomii”>. W tej sytuacji bardzo duzego znaczenia
nabiera wypracowanie w sobie umiejetnosci innego sposobu doswiadcza-
nia $wiata niz neurotyczne przywigzanie do produkowanych przez media
pseudorealno$ci.

Jako remedium na odradzajace sie w sferze medialnej roszczenia do
realnosci, wzmacniane szczeg6lnie przez interesy polityczne i ekonomi-
czne, Vattimo proponuje do$wiadczenie estetyczne charakterystyczne dla
sztuki (neo)awangardowej. Zdaniem wtoskiego hermeneuty do$wiadczenie

15 Tbidem.
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estetyczne zwigzane ze sztuka wspotczesng peini wobec $wiata mass
mediéw przede wszystkim role odrzeczywistniajgcg, uwalniajac interpre-
tacje od roszczen jednoznacznej ,prawdy”, reglamentowanej przez poli-
tyczne, ekonomiczne, naukowe, religijne i jeszcze inne autorytety, a takze
sprzezonej z nimi wtadzy i ideologii. Nie jest jednak tak, ze w miejsce
zdekonstruowanej ,prawdy” doswiadczenie to oferuje kontakt z prawda
bardziej Zrédtowa, gdyz bytby to powrét do myslenia metafizycznego.
Vattimo proponuje doprowadzenie do konca Nietzscheanskiego ideatu
estetyzacji i zwigzanego z nim ,odrzeczywistnienia”, wyrazajac przeko-
nanie, ze ,odrzeczywistnienie nie jest stratg, na ktéra nalezy reagowac
nerwicg niekoniczgcej sie zatoby, ale wydarzeniem, w ktérym zawierajg
sie wszystkie chances wyzwolenia”é,

Chociaz do$wiadczenie estetyczne, o ktérym pisze, jest charaktery-
styczne dla sztuki awangardowej i neoawangardowej, w dobie powszechnej
estetyzacji oddziatuje ono na rézne sfery ludzkiej egzystencji (na przyktad
etyke, religie, nauke, technike), prowadzac do ich pozytywnego ,ostabie-
nia”1’. Do eksplozji tego, co estetyczne, poza samg sztuke przyczynity sie
w znaczacym stopniu wspoétczesne praktyki artystyczne (na przyktad sur-
realizm, sztuka konceptualna, performance, land art, happening, sztuka kry-
tyczna i inne), wykraczajace poza granice muzeum, teatru i galerii. Wraz ze
zmierzchem metafizycznej estetyki nastgpit kres sztuki w jej tradycyjnym
znaczeniu. Sztuki wspotczesnej nie daje sie juz uyymowac w kategoriach sta-
tycznych i przedmiotowych oraz wizolacji od innych form zycia. Mamy w niej
czesto do czynienia z dzietami efemerycznymi, krotkotrwatymi, przemijaja-
cymi, wymiennymi, procesualnymi, przeznaczonymi do natychmiastowego
zniszczenia (jak to bywa w happeningach) albo z brakiem dziet (jak w sztuce
konceptualnej, w ktorej liczy sie zwtaszcza pomyst i wizja). Wyznacznikami
sztuki przestajg by¢ piekno i inne wartosci estetyczne, a takze doskonato$¢
formalna. Postawa kontemplujacego widza staje sie wobec tego rodzaju
sztuki nieadekwatna i zostaje zastgpiona postawg uczestnika. Sztuka ta nie
pretenduje do odzwierciedlenia rzeczywistosci, ale do jej konstruktywnego
przemodelowania. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze staje sie ona dzisiaj pewnym
sposobem doswiadczania wspdtczesnosci w jej zréznicowanych wymiarach.

Vattimo, dostrzegajac wage dos$wiadczenia estetycznego charaktery-
stycznego dla sztuki (neo)awangardowej, zarazem dystansuje sie od nowo-
czesnych koncepcji przezycia estetycznego (na przyktad Immanuela Kanta,

16 Ihidem, s. 140.
17 Por. idem, Poza interpretacjq..., op. cit.
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Friedricha Schellinga i Georga W. F. Hegla). W nowoczesno$ci, jak pisze na
przyktad Jiirgen Habermas, przezycie estetyczne petnito w przewazajacej
mierze role kompensacyjna. Miato ono wprowadza¢ harmonie i tagodzi¢
rozdarcia nowoczesnego, autonomicznego, wyizolowanego z empirii pod-
miotu. Stanowito ,pomost” miedzy podmiotem transcendentalnym a em-
pirycznym, tym, co zewnetrzne, i tym, co wewnetrzne, przypadkowoscia
i konieczno$cia ludzkiej egzystencji, zjawiskowo$cia i tym, co istotowe,
a takze miedzy tym, co przemijajace, a wiecznoscig'®. Powodowany przez
owo przezycie komfort psychiczny byt zwigzany z podtrzymywaniem me-
tafizycznych iluzji. W rezultacie sztuka i zwigzane z nig doswiadczenie pet-
nito role naprawcza wobec ,peknie¢” powstatych w obrebie nowoczesnych
systemow filozoficznych. Iwona Lorenc zauwaza:

W tradycji estetycznej nowoczesnosci estetyka dazy do scalenia kulturowych do-
Swiadczen peknietych tozsamosci: cztowieka, Swiata, natury, kultury, podmiotu
itd. Dazenie to jest jednak przestanianiem, odgradzaniem nas od pytania o bycie
i sposdb uczestniczenia w nim tego, co estetyczne. Odwotujac sie do pojecia by-
towej tozsamosci, stanowi probe uzyskania iluzorycznej postaci ontologicznego
bezpieczenstwa, estetycznego zabezpieczenia nas przed krucho$cia, przemijalno-
Scig, zdarzeniowoscig bytulg.

Vattimo zrywa z koncepcjami estetycznymi upatrujgcymi role prze-
zycia estetycznego w przywracaniu pozornej harmonii, ugruntowania
i bezpieczenstwa. Dla wloskiego hermeneuty doswiadczenie estetycz-
ne stanowi sposéb przezywania $wiata pozbawionego metafizycznych,
stabilnych, silnych struktur. Nie d3azy ono do przezwyciezenia tego, co
kruche, przemijajace, zdarzeniowe, przez to, co istotowe, wieczne i nie-
zmienne. Nie tagodzi peknie¢ i sprzecznosci wspotczesnego podmiotu,
ale pogtebia stan obcosci i niezadomowienia, usuwajgc pozor ontologicz-
nego ugruntowania i zwigzanego z nim poczucia bezpieczenstwa. Jest
sprzezone ze ,stabym mysleniem”, a takze Verwindung, Andenken i pietas.
Dos$wiadczenie estetyczne, w rozumieniu Vattimo, polega na ostabianiu
i demistyfikowaniu fikcyjnych realnosci i tozsamosci, a nie ich przekra-
czaniu i odnajdywaniu poza nimi tego, co bardziej fundamentalne. Jego
celem nie jest odbudowanie przez doswiadczajacego silnej tozsamosci
na nowych podstawach. Chodzi w nim raczej o pogodzenie z sytuacja

18 Por. ]. Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, ttum. M. Lukasiewicz, Kra-
kow 2000, s. 17-19.
19 1. Lorenc, Minima aesthetica..., op. cit., s. 49-50.
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wlasnego ,niezakorzenienia”, wyzwolenie z ambicji poszukiwania praw-
dy ostatecznej, ostabienie wtasnego ,ja” i jego wtadczych aspiracji oraz
wzmozenie czujnosci wobec tego, co pozornie oczywiste. Jednym z zadan
sztuki wspotczesnej staje sie demaskowanie produkowanych przez mass
media ,oczywisto$ci” bez ambicji odnalezienia bardziej fundamentalnej
prawdy. Zdominowane przez rynek i polityke mass media czesto jednak
nie pozwalaja na wykorzystanie potencjatu zaprojektowanego przez sztu-
ke wspotczesng doswiadczenia estetycznego, a nawet je utrudniaja. Jak
pisze Vattimo:

[...] tym, co nie uchodzi w $wiecie medialnej ,nierealnosci”, nie jest utrata odnie-
sienia do rzeczywistosci, lecz to, Ze realno$¢ jest w niej wcigz zbyt mocno i nie-
ostabialnie wazna. Wszystko to staje sie oczywiste, powtarzam, jesli zastanowimy
sie, dlaczego estetyzacja, ktéra w naszej spotecznosci ma zrédta w mediach, byta
niezdolna do przyswojenia wszystkich konfliktowych implikacji do$wiadczenia
estetycznego w formie, w jakiej zarysowato sie ono w sztukach naszego wieku?’.

Nawigzujgc do Theodora W. Adorna, Vattimo twierdzi, ze kultura ma-
sowa nie przyswaja sobie dysonanséw charakterystycznych dla sztuki
awangardowej, a zamiast tego tworzy pozoér fatszywej harmonii. Rowniez
fala przemocy ,zalewajgca” ekrany Kkin i telewizji uniemozliwia widzowi
przezycie konfliktowego, charakterystycznego dla sztuki (neo)awangardo-
wej do$wiadczenia. Pokazywana w mediach przemoc staje sie towarem do
skonsumowania, stanowiac daleka od niewinno$ci rozrywke?!. Inaczej niz
Adorno, Vattimo nie proponuje w zamian za fatszywa realnos$¢ kultury ma-
sowej harmonii bardziej autentycznej, ktéra mozna by odnalez¢ na przy-
ktad w twérczosci Samuela Becketa czy Arnolda Schonberga. Adorno, kté-
ry dazy do autentyczno$ci i realnosci, pozostaje dlan jeszcze myslicielem
gteboko metafizycznym. Zdaniem wtoskiego hermeneuty doswiadczenie

20 G. Vattimo, Spoteczeristwo przejrzyste, op. cit., s. 136. O rozbijaniu przez sztuke
wspotczesna ,rzeczywisto$ci” pisze réwniez Wolfgang Welsch: , Tradycyjna sztuka ufa-
ta w istnienie rzeczywistos$ci, ktéra mogta odtwarza¢, przewyzszac czy tez upiekszac.
Sztuka wspoétczesna juz tego nie czyni. U jej podstaw lezy raczej autentyczny nihilizm.
[...] Kiedy wspdtczesne malarstwo mimo wszystko odnosi sie do rzeczywistosci, to
jedynie po to, by pokaza¢, jak mato rzeczywista jest rzeczywisto$¢ lub - ujmujac rzecz
inaczej - by wyciagna¢ ostateczne wnioski z lekcji Nietzschego o fikcyjnym charakte-
rze wszystkiego, co rzeczywiste” (W. Welsch, Narodziny filozofii postmodernistycznej
z ducha sztuki modernistycznej, ttum. ]. Balbierz, [w:] Odkrywanie modernizmu. Prze-
ktady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 437-438).

21 Por. G. Vattimo, Spoteczeristwo przejrzyste, op. cit., s. 135.
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estetyczne nie ma za zadanie przywracac¢ utraconej harmonii, ale wtasnie
utrzymywac odbiorce w stanie czujnos$ci, wyzbytej roszczen do jedynej
prawdy?2. Chodzi wiec o wypracowanie w sobie zdolno$ci zycia w stanie
niepewnosci, niejednoznacznosci, oscylacji, a nawet dezorientacji.

Zastanawiajac sie nad specyfika i rolg doswiadczenia estetycznego w pdz-
nej nowoczesnosci, Vattimo siega do eseju Waltera Benjamina pt. Dzieto sztu-
ki w dobie technicznej reprodukcji oraz tekstu Martina Heideggera pt. Zrédto
dzieta sztuki, ktdre zostaty napisane w 1936 roku (roku urodzin Vattimo).
Zestawienie tych pod wieloma wzgledami odmiennych tekstéw, pomiedzy
ktérymi nie odnotowano jak dotad wzajemnych inspiracji i wptywoéw, po-
zwala mu przenie$¢ Heideggerowskie rozwazania na grunt wspétczesnego,
zmedializowanego $wiata. Wydobyte z tekstow analogie dotycza specyfiki
doswiadczenia estetycznego i sztuki w $wiecie p6Znej nowoczesnosciZ,

W interpretacji Vattimo uwagi Benjamina ,zawierajg wskazowki kie-
rujace refleksje ku nowej Wesen sztuki w spoteczenstwie p6znoindustrial-
nym i przezwyciezajace tradycyjna metafizyczng definicje sztuki jako
miejsca harmonii, zgodnosci tego, co wewnetrzne i tego, co zewnetrzne,
katharsis”**. Benjamin zwraca uwage na to, jak zmienia sie¢ doswiadczenie
estetyczne i istota sztuki w Swiecie zdominowanym przez rozwoj tech-
niki, informacji i mass mediéw. Zauwaza, ze analizowane przez niego
czynniki nie s3 tylko dodatkowe, ale zasadniczo przeobrazajg samg isto-
te sztuki i jej odbiér. W wyniku technicznej reprodukcji wartos¢ kultowa
tradycyjnych dziet zostaje wyparta przez warto$¢ wymienng, co oznacza,
ze dzieta tracg swoja unikatowo$¢ i aure?®. Technika nie tylko oddziatuje

22 Por. ibidem, s. 136.

23 Por. ibidem, s. 57.

2 Ibidem.

25 Walter Benjamin, piszac o upadku aury w $wiecie technicznej reprodukji, okresla
ja nastepujaco: ,Pojecie aury [...] jest to niepowtarzalne zjawisko pewnej dali, niezaleZnie
od tego, jak blisko by ona byta. Wypoczywajac w letnie popotudnie przesuwa¢ wzrokiem
po wrzynajacym sie w horyzont gérskim tanicuchu lub po gatezi, rzucajacej na nas swoj
cien, to oddycha¢ aurg tych gor, aurg tej gatezi. Na podstawie tego opisu nietrudno dos-
trzec spoteczne uwarunkowanie obecnego upadku aury. Wynika ono z dwu okolicznosci,
zwigzanych ze wzrastajacym znaczeniem mas w dzisiejszym Zyciu. Mianowicie: rzeczy
te przyblizy¢ w aspekcie przestrzennym i ludzkim jest tak samo namietnym pragnieniem
wspdtczesnych mas, jak namietna jest ich che¢ przezwyciezenia niepowtarzalnosci zjawisk
poprzez reprodukcje. Z kazdym dniem coraz bardziej nieodparta staje sie potrzeba za-
wiadniecia przedmiotem w obrazie, a raczej w podobiZnie, reprodukcji, z jak najblizszej
odlegtosci” (W. Benjamin, Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej, thum. ]. Sikorski,
[w:] idem, Twdrca jako wytwdrca, ttum. H. Ortowski, J. Sikorski, Poznan 1975, s. 72-73).
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na charakter sztuki tradycyjnej, ale rowniez przyczynia sie do powstania
nowego jej rodzaju. Tak jest na przyktad w przypadku filmu, ktéry istotnie
zmienit sposéb doswiadczania $§wiata. Benjamin pisze:

Poréwnajmy ekran, na ktérym toczy sie akcja filmu, z ptétnem obrazu. Obraz za-
checa widza do kontemplacji, daje mu mozno$¢ snucia skojarzen, czego nie daje mu
film, ledwie bowiem zdazy uchwyci¢ wzrokiem jaka$ scene, a juz zmieni ja nastep-
na. Nie da sie zatrzymac. [...] Skojarzenia widza faktycznie przerywa potok usta-
wicznie nastepujacych po sobie zmian. Na tym polega dziatanie filmu poprzez szok,
ktore - jak kazde oddziatywanie przez zaskoczenie - wymaga natychmiastowego
podchwycenia przez wzmozong przytomnos$¢ umystu. Z racji swojej struktury
technicznej film wyzwolit z dotychczasowego opakowania fizyczne oddziatywanie
poprzez szok, ktore dadaizm prébowat przemyci¢ niejako w otoczce moralnejze.

W epoce technicznej reprodukcji kontemplacja harmonii i doskona-
tosci formy zostaje zastgpiona przez szok (shock), ktéry staje sie bardziej
adekwatny do rozproszonej percepcji zagubionego w ttumie mieszkanca
duzego miasta, poruszajacego sie w kalejdoskopie ruchomych obrazkéw.

Vattimo dostrzega i rozwija analogie pomiedzy Benjaminowskim szo-
kiem, wstrzasem, poruszeniem (shock), wywotanym na przyktad przez
efekt kina, a Heideggerowskim pchnieciem, uderzeniem (Stof). Ten ostatni
termin wskazuje na efekt, jaki dzieto sztuki wywiera na odbiorcy. W Zrddle
dzieta sztuki Heidegger pisze o Stoff nastepujaco:

Im bardziej samotnie stoi w sobie dzieto ustalone w posta¢, im czysciej zdawatoby
sie zrywa wszelkie zwigzki z cztowiekiem, tym prosciej pchniecie sprawiajace, ze
to dzieto jest, wstepuje w Otwarte, tym bardziej istotowo wypchniete zostaje to,
co nadzwyczajne, a odepchniete to, co dotad wydawato sie zwyczajne. Atoli owo
réznorodne pchanie nie ma w sobie nic gwattownego, im czysciej bowiem samo
dzieto odsuneto sie w otwartos$¢ bytu przez nie samo wyjawiong, tym prosciej
wsuwa nas ono w te otwarto$¢ i w ten sposéb zarazem wysuwa z tego, co zwykte.
Podazac za tym przesunieciem znaczy: zmienia¢ utarte zwiazki ze $wiatem i zie-
mia i odtad powstrzymywac sie od wszelkiego obiegowego dziatania i oceniania,

znania i ogladania, aby przebywa¢ w prawdzie dziejacej sie w dziele?’.

Zdaniem Heideggera w obecnosci dzieta sztuki przebywamy gdzie in-
dziej, niz zwykliSmy by¢ zazwyczaj. JesteSmy ,pchnieci” w to, co niezwy-
czajne, i ,odepchnieci” od tego, co swojskie, zwyczajne. Doswiadczenie

26 Ibidem, s. 91.
27 M. Heidegger, Zrédto dzieta sztuki, thum. J. Mizera, [w:] idem, Drogi lasu, thum.
J. Gierasimuk, R. Marszatek et al., Warszawa 1997, s. 46.
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sztuki niesie wiec z sobg konfliktowos$¢ i poczucie wyobcowania. W dziele
odktada sie ,prawda bycia”, ,istoczy sie” w nim konflikt $wiata i ziemi?s.
Swiat znaczen wystawiony w dziele obsuwa sie w ziemie, ktéra jest ot-
chtannoscia, bez-gruntem (Ab-grund). Dzieto sztuki nie zapewnia ukoje-
nia, ale ,odepchniecie”, przejawiajace sie w poczuciu wyobcowania, niejed-
noznacznoSci, oscylacji i dezorientacji. Wszystko to powoduje, ze usuwaja
sie pod do$wiadczajacym fundamenty, ktére gwarantowaty mu poczucie
bezpieczenstwa w zwigzku z nawykowo przyswajanymi w codzienno$ci
przedstawieniami. Jak zauwaza Vattimo, tego typu doswiadczenie ma
w sobie co$ z trwogi, a zatem réwniez z bycia ku $mierci. Trwoga w ro-
zumieniu Heideggera odkrywa, Ze Swiat w swej totalnoSci nie odnosi sie
do niczego i tym samym ma charakter czego$ nieoznaczonego, czyli bez-
gruntu (Ab-grund). Jest ona przezyciem (nastrojem) charakterystycznym
dla cztowieka, ktory konfrontuje sie z nagim faktem wtasnego rzucenia
w $wiat?’. Spotkanie z dzietem sztuki jest zatem swego rodzaju konfronta-
Cj3, wymagajaca otwarcia sie na rézne mozliwosci bycia, a takze zdystanso-
wania sie wobec pozornych oczywistosci.

Rozwazaniom Benjamina i Heideggera towarzysza odmienne motywa-
cje i przeSwiadczenia. Istniejg tez w koncepcjach obu filozoféw watki, kté-
re uniemozliwiajg ich catkowite pogodzenie. Benjamin pokazuje, jak zmie-
niajg sie percepcja estetyczna i charakter sztuki w $wiecie postindustrial-
nym, a Heidegger, jak doswiadczenie sztuki umozliwia uzyskanie kontaktu
z byciem, czyli tym, co najbardziej zrédtowe. Benjamin raczej przychyl-
nie odnosi sie do nowych technologii, podczas gdy Heidegger dostrzega
w nich zwieniczenie myslenia metafizycznego (Ge-stell). Heideggerowskie

28 W Zrddle dzieta sztuki Heidegger wprowadza metaforyke $wiata i ziemi: ,Swiat
nigdy nie jest przedmiotem, ktéry stoi przed nami i ktéry mozemy ogladaé. Swiat jest
zawsze czyms$ nieprzedmiotowym, czemu podlegamy, dopoki koleje narodzin i $mierci,
blogostawienistwa i przeklenstwa, trzymaja nas odsunietymi w bycie. [...] Gdy otwie-
ra sie Swiat, wszystkie rzeczy otrzymuja swoja chwile i po$piech, swoja dal i bliskos¢,
swoja rozlegtos¢ i Scisliwos¢” (ibidem, s. 29). Natomiast ziemia ,ukazuje sie tylko wte-
dy, gdy pozostaje nieodkryta i niewyjasniona. Dlatego takze ziemia pozwala wszystkie-
mu temu, co w nig wnika, rozbic sie na niej. Kazdemu tylko rachunkowemu roszczeniu
pozwala obrdci¢ sie wniwecz. [...] Jawnie przejasniona, ziemia przejawia sie jako ona
sama tylko tam, gdzie dostrzega sie jq i przechowuje jako z istoty nieotwieralng, uchyla-
jaca sie przed kazda préba otwarcia, a to znaczy pozostajaca stale zamknietg” (ibidem,
s. 31). Swiat jest czyms z istoty otwierajacym, natomiast ziemia jest z istoty zamykaja-
ca. Zdaniem Heideggera w dziele sztuki toczy sie spor $wiata i ziemi.

29 Por. G. Vattimo, Spoteczeristwo przejrzyste, op. cit., s. 60.
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doswiadczenie prawdy bycia (aletheia) w sztuce ma charakter auratyczny,
natomiast charakteryzowany przez Benjamina wspéiczesny kontakt ze
sztuka jest wyzbyty aury. O Heideggerowskim Stoff mozna méwi¢ w od-
niesieniu do sztuki greckiej i poezji romantykéw, a wiec tych dziet, ktére
wymagajg pewnego wycofania ze sfery zwyczajnoSci i innego niz typowe
dla mieszkanca wspoétczesnego miasta sposobu doswiadczania, natomiast
shock Benjamina jest czyms$ znacznie prostszym, bardziej znanym, wyma-
ga uwagi charakterystycznej dla entuzjasty gier komputerowych, widza
w kinie albo kierowcy poruszajacego sie w ruchu miejskim3’.

Jednak pomimo tych narzucajacych sie réznic zestawienie przez Vat-
timo termindéw shock i Stof nie wydaje sie przypadkowe. Laczy je efekt
dezorientacji, oscylacji i wyobcowania. W perspektywie Heideggerowskiej
doswiadczenie prawdy dzieta (aletheia) jest przeciwienstwem oswojenia,
w ktérym mamy do czynienia z przedmiotem uzytkowym. Dzieto ,wypycha”
nas ze stanu zazytosci, sprawiajac, Ze jesteSmy nagle gdzie indziej niz zwykle.

Zdaniem Vattimo potaczenie Heideggerowskiego pchniecia (Stof)
i Benjaminowskiego szoku (shock) daje w efekcie rodzaj doswiadczenia
o catkiem nowej jakoSci, pozwalajgcego ,zestawi¢ najistotniejsze wtasci-
wosci nowej istoty sztuki w spoteczenstwie péznoindustrialnym, ktére
umknety nawet najbardziej przenikliwej i radykalnej refleksji estetycznej,
w tym - estetyce Adorna”3l. Nie jest to bowiem ani ucieczka przed wta-
$ciwym sposobem bycia w sfere zwyczajnosci i banalnosci (na przyktad
kulture masowa), ani tez uciekanie od sfery zwyczajnosci (co proponuja
Heidegger i Adorno). Jest to raczej taki rodzaj do$wiadczenia, ktéry wyko-
rzystujac nasze percepcyjne nawyki, nagle ,wypycha” nas z tego, co zwy-
czajne, burzac dotychczasowe poczucie swojskosci i oczywistosci.

Jak pisze Vattimo, zaré6wno u Benjamina, jak i u Heideggera ,do$wiad-
czenie estetyczne okazuje sie doswiadczeniem wyobcowania, wyma-
gajacym pracy nad rekompozycjg i ponownym przystosowaniem. Praca
ta nie aspiruje jednak do osiggniecia efektu ostatecznej rekompozycji.
Przeciwnie, przeznaczeniem do$wiadczenia estetycznego jest utrwalenie
stanu owej nieswojosci”*?. Do$wiadczenie to nie jest zatem stanem przej-
$ciowym, ale czym$ wtasnie najbardziej podstawowym dla kondycji ludz-
kiej3. Chodzi w nim o ,usuwanie fundamentéw”, o0 wywoltywanie wcigz

30 Por. ibidem, s. 61.
31 Ibidem, s. 59.
32 Ibidem, s. 61.
33 Por. ibidem, s. 62.
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na nowo poczucia dezorientacji. Jego pozorna banalno$¢ i zwyczajnos¢
prowadza do naglego zachwiania réwnowagi, diametralnie zmieniajac
sposéb patrzenia na $wiat. Powszechne do$wiadczenie szoku, z jakim
mamy do czynienia, obcujgc na przyktad z kulturg masowa (zwtaszcza
w postaci bombardujacych nas obrazéw, na przyktad reklam), bardzo
czesto taczy sie z banatem, prowadzac w rezultacie do obojetnosci®*.
Przeciagzeni ilo$cig bodzcéw wizualnych i stuchowych docierajacych do
nas poprzez media nierzadko zatracamy zdolno$¢ reagowania na cudze
cierpienie, ktore ginie w nattoku innych spraw. Sztuka wspotczesna idzie
pod prad tych anestetyzujacych tendencji. Mamy w niej do czynienia tylko
z pozornym banatem, gdyz po blizszym wniknieciu w nig okazuje sie, ze
odstania przed nami to, co niebanalne i w powszechno$ci skryte, tym sa-
mym uwrazliwiajgc nas na wazne problemy spoteczne, ekologiczne, Swia-
topogladowe, wobec ktérych nie powinni§my pozostawac obojetni. Jed-
noczes$nie nie podaje nam tatwych, jednoznacznych rozwigzan, dajacych
sposobno$¢ do moralnego samozadowolenia i odbudowy trwatych tozsa-
mosci. MySle, ze warunkiem zaktadanego przez Vattimo oddziatywania
sztuki wspétczesnej jest nie tylko szok i ,pchniecie”, jakie ona wywotuje,
ale réwniez zainicjowana przez nie filozoficzna refleksja®.

Zdaniem Vattimo Benjaminowski shock jest sposobem, w jaki Heideg-
gerowskie Stofl przejawia sie we wspotczesnej sztuce doby technicznej
reprodukcji. To stwierdzenie nie jest sprzeczne z pogladami Heideggera,

3% 0 nierozerwalnym zwiazku szoku z kultura (i sztuka) masowa pisze w swoim
eseju Susan Sontag: ,Polowanie na coraz bardziej dramatyczne (jak sie je czesto okre-
$la) obrazy napedza biznes fotograficzny, i stato sie norma w kulturze, w ktérej szok
jest najwazniejszym bodZcem konsumpcji i Zrédtem wartosci. «Albo Piekno bedzie
KONWULSY]NE, albo nie bedzie go wcale», obwie$cit André Breton. Nazwat ten ideat
estetyczny surrealistycznym, ale w kulturze radykalnie przenicowanej przez domina-
cje wartos$ci handlowych domaganie sie, by obrazy bulwersowaty, krzyczaty, byty re-
welacja, wydaje sie kwestig elementarnego realizmu, a takze dobrego wyczucia bizne-
sowego” (S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, ttum. S. Magala, Krakéw 2010, s. 31-32).

35 Uwazam, ze oddziatywanie sztuki poprzez szok nie zawsze musi prowadzi¢ do
wskazanych przez Vattimo konsekwencji. Z jednej strony szok, potaczony z niebanalnym
przekazem, wyrywa z nawykowych mechanizméw myslenia, a z drugiej - moze réwniez
powodowac paraliz my$lenia, a tym samym uniemozliwia¢ ustosunkowanie sie do do-
Swiadczanego przekazu. Wydaje sie wiec, ze szok w sztuce wspoétczesnej moze pemié
funkcje inicjowania przemiany sposobu widzenia otaczajacego $wiata. Staje sie tak wte-
dy, gdy do$wiadczenie to zostanie refleksyjnie podjete, a nie wyparte (co w przypadku
szoku jako do$wiadczenia zwigzanego z dyskomfortem psychicznym czesto sie zdarza).

36 Por. G. Vattimo, Spoteczeristwo przejrzyste, op. cit., s. 64.
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gdyz ten w Pytaniu o technike pisat, Ze w istocie techniki (Ge-stell), bedacej
zwienczeniem myslenia naukowego i metafizycznego, dokonuje sie wy-
darzenie (Ereignis) bycia®’. Technika ma zatem charakter ambiwalentny.
Wywodzi sie (podobnie jak metafizyka i nauka) z bycia, ktére przestania
i o ktérym zapomina. Ambiwalencje te zdradzaja, zdaniem Vattimo, mass
media, ktére z jednej strony mogg prowadzi¢ do manipulacji konsensem
i uniformizacji, a z drugiej ich wszechobecno$¢ ,,wzmacnia niestato$¢ i po-
wierzchowno$¢ do$wiadczenia, pozostaje w sprzecznosci z tendencjg do
uogdlnienia panowania, o ile sg one miejscem swego rodzaju «ostabienia»
samego pojecia realno$ci, a tym samym jej sity jako niepodwazalnego ar-
gumentu”®®, Zdaniem Heideggera dosiegniecie techniki w jej istocie jest
mozliwe w obszarze zZrédtowo z nig spokrewnionym, a zarazem wobec
niej odmiennym. Takim obszarem jest wtasnie sztuka, ktéra ukazuje tech-
nike w jej Zrédtowosci i ambiwalencji. Mys$le, Ze przebolenie metafizyki
w samym ukoronowaniu techniki (Ge-stell), o ktérym pisat Heidegger,
umozliwia (w znacznie wiekszym stopniu niz mass media) korzystajaca
z techniki i zarazem siegajaca do jej zapomnianego, poietycznego Zrodta
sztuka wspotczesna.

Podsumowanie

Rozpatrywane z punktu widzenia Vattimowskiej hermeneutyki doswiad-
czenie estetyczne burzy pozorne oczywistosci, ,ostabia”, a nawet usuwa
fundamenty, na ktérych wspiera sie tozsamos¢ ,ja", zaskakuje, wyobco-
wuje, powoduje dezorientacje. Ma ono réwniez charakter odprzedmiota-
wiajacy. Wiacza w orbite swego oddziatywania odbiorce, ktéry nie moze
postrzegac siebie jako podmiotu stojgcego naprzeciw obecnego przed
nim przedmiotu. Petni ono wspétczesnie wazng role odrzeczywistniania
iluzorycznych $wiatéw, demistyfikowania wspétczesnych strategii prze-
staniania bycia (do ktérych przyczyniajg sie mass media), a takze ¢wicze-
nia nas w Smiertelnos$ci. Vattimowska koncepcja doswiadczenia estetycz-
nego jako potaczenie Benjaminowskiego shock i Heideggerowskiego Stofs
stanowi odpowiedZ na nieuniknione zmiany, ktére zachodza w sposobie
percepcji Swiata, a takze w istocie sztuki wspotczesnej. Jest reakcjg na
odradzajace sie w $wiecie medialnym fikcyjne realnosci, powodujac ich

37 Por. M. Heidegger, Pytanie o technike, trum. K. Wolicki, [w:] idem, Budowad,
mieszkac, myslec..., op. cit., s. 252.
38 (. Vattimo, Spoteczeristwo przejrzyste, op. cit., s. 69-70.
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pozytywne ,ostabienie”. Doswiadczenie to, chociaz powoduje dyskomfort,
ma gteboki wymiar etyczny, gdyz przyczynia sie do wyksztatcenia wraz-
liwosci, ktéra oswaja sie ze stanem niejednoznacznosci i nieokre$lonosci,
zarazem dostrzegajac warto$¢ tego, co roznorodne, fragmentaryczne,
inne, zjawiskowe, zdarzeniowe, kruche, niepetne i przemijajace.

Aesthetic Experience in the Late Modernity.
In the Horizon of Gianni Vattimo’s Hermeneutics

Abstract

The article contains an analysis of the concept of aesthetic experience of Gianni Vat-
timo in the horizon of his hermeneutics. It refers to the views of Friedrich Nietzsche,
Martin Heidegger and Walter Benjamin, from which Vattimo drew his inspirations.
These considerations focus on the thesis that the aesthetic experience of contempo-
rary art, which causes confusion and alienation, “weakens” the metaphysical way of
thinking and also “reality” and human identity which are based on it. However, the
impact of contemporary art seems to be positive because it gives an opportunity to de-
velop a new kind of vulnerability that is associated with openness to all that is various,
different, variables, fragile, incomplete and transient. Aesthetic experience is consid-
ered in relation to the trends that are characteristic for late modernity. In the article
there is also analyzed the problem of the ambivalence of technology and the mass
media in the process of “weakening” the fictional reality.

Keywords

Vattimo, aesthetic experience, contemporary art, hermeneutics
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