Estetyka i Krytyka 29 (2/2013) WSTEP

Wedhig Arthura C. Danto, sztuka najnowsza stata si¢ teorig samej
siebie 1 tym, co jej pozostato, jest jedynie filozoficzne teoretyzowanie.
Sztuka w XX wieku stata si¢ w gruncie rzeczy filozofia i uczynita
sama siebie przedmiotem swojej tworczej refleksji. Dzieki temu za-
biegowi osiagneta ona najwyzsze stadium samopoznania — ,,wiadomo
juz, czym sztuka jest i co znaczy”1 — zyskata bowiem samo$wiado-
mos$¢. Tego rodzaju autorefleksyjna samowiedza stata si¢ nowg jako-
$Scig sztuki wspotczesnej, ktorg z powodzeniem mozna nazwac cecha
wyrozniajgcg. Tym bowiem, co odroznia sztuke XX wieku od catego
wczesniejszego dorobku artystycznego cztowieka, jest wiasnie zdol-
no$¢ do samorefleks;ji i artystycznego wzigcia na warsztat idei sztuki,
a nie jej przedmiotu.

Samoswiadomos¢ jako artystyczne novum XX wieku wzbogacita
dotychczasowy dorobek artystyczny cztowieka w tym sensie, ze w nie-
spotykanym dotychczas stopniu rozszerzyta obszar sztuki. Poczagwszy
od okresu Wielkiej Awangardy, az do czasoéw wspotczesnych, artySci
poszukiwali nowych rozwigzan w sztuce zar6wno na plaszczyznie
artystycznych srodkow wyrazu, jak i warstwy ideowej, czyli tematyki
dziel. Wyczerpanie dotychczasowych artystycznych inspiracji sprawi-
o, Zze zaczgli oni coraz czeSciej zwracac si¢ ku samej sztuce. Tym
samym nastapil zwrot w kierunku idei sztuki jako bezposredniego
przedmiotu przedstawienia w dziele. Zwrot ten wigzat si¢ z porzuce-
niem tradycyjnych form przedstawieniowych, charakterystycznych dla
sztuki mimetycznej i ekspresyjne;j.

Od czaséw starozytnych az do poczgtku XIX wieku gléwnym ce-
lem artystow bylo nasladowanie rzeczywistosci. Arty$ci kolejnych
epok dazyli dzieki coraz bardziej wysublimowanym $rodkom wyrazu
i doskonalszej technice do maksymalnego realizmu przedstawien.
Realizm ten polegat, jak twierdzit Fryderyk Nietzsche, na sokratej-
skiej estetyzacji dziet sztuki, czyli na wprowadzeniu do niej jak naj-
wigkszej liczby pierwiastkow racjonalnych kosztem tego wszystkiego,
co do rzeczywistoSci nie przystawato. Racjonalizm przedstawien miat

1 A Danto, Koniec sztuki, [w:] A. Danto, Swiat sztuki, thum. L. Sosnowski,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2006, s. 213.
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na celu niezapo$redniczone (w emocjach, uczuciach, nastawieniu arty-
sty) oddanie elementow $wiata zewngtrznego w mimetycznym dziele
sztuki. Tak skonstruowane racjonalne i realistyczne dzieto miato sta-
nowi¢ artystyczny wyraz rzeczywistosci otaczajacej tworce. Przed-
miotem tak rozumianej sztuki byly zatem wybrane fragmenty §wiata
zewnetrznego: natura, przedmioty martwe, postaci ludzkie. Mime-
tyczna sztuka przedstawieniowa skupiata si¢, innymi stowy, na §wie-
cie zewngtrznym 1 to jego elementy uczynita przedmiotem artystycz-
nych rozwazan. Jak zauwazyt Arystoteles, przyjemnos¢ ptynaca z ob-
cowania z tego rodzaju sztukg miata swoje zroédto w Swiadomosci, ze
to, co widzimy, jest celowg imitacjg rzeczywistosci, Zatem sztuka
mimetyczna nie bez powodu skupiata si¢ na najwyzszego rodzaju
kunszcie artystycznym, oznaczajacym doktadne nasladowanie $wiata.
Kunszt ten uczynit jej przedmiotem artystycznie powielong rzeczy-
Wistos¢.

Dopiero w XIX wieku sztuka mimetyczna ustgpila miejsca arty-
stycznej ekspresji, w ktorej nastapito radykalne przesunigcie akcentow
z dominujacego dotychczas obiektywizmu przedstawien na rzecz
artystycznego subiektywizmu. Sztuka ekspresyjna kladta nacisk na
zindywidualizowane i subiektywne aspekty rzeczywistosci przedsta-
wione w dziele sztuki. Dominacja dazacej do obiektywno$ci i racjo-
nalnosci mimesis dobiegla konca. Jej miejsce zajeta subiektywna
wizja artysty, przedstawiajacego w dziele nie tylko wilasne uczucia
1 emocje, ale takze unikalng, subiektywng podmiotowo$¢. Ekspresja
byta podstawa zapos$redniczenia rzeczywistego obrazu §wiata w nie-
powtarzalnej, jednostkowej wizji artysty.

Jezeli sztuka mimetyczna kladta nacisk na obiektywizm $wiata
zewnetrznego, a sztuka ekspresyjna hiperbolizowata subiektywne wizje
podmiotu, to z pewnoscig sztuka wspotczesna, od poczatku XX wie-
ku, musiata rozpocza¢ poszukiwanie nowego przedmiotu przedsta-
wien. Z perspektywy czasu wydaje sie, ze sztuke XX wieku zdomi-
nowaly dwa odmienne rozwiazania. Niektorzy arty$ci odeszli w ogodle
od idei sztuki przedstawieniowej na rzecz abstrakcji. Jednak znalezli
si¢ 1 tacy, ktorzy samg ide¢ sztuki postanowili uczyni¢ przedmiotem
jej artystycznych zainteresowan.

W tym sensie dwudziestowieczna samo§wiadomo$¢ sztuki, ktora
przedmiotem wiasnych artystycznych dokonan oraz teoretycznych
rozwazan uczynita samg siebie, wzbogacita dotychczasowy dorobek
sztuki. Artysci, wyczerpawszy modele historyczne (mimetyczny oraz
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ekspresyjny), stangli przed koniecznoscig zredefiniowania przedmiotu
swojej tworczej dziatalno$ci, aby unikna¢ uprawomocnienia haset
wieszczacych kryzys i koniec sztuki, gloszonych w XX wieku przez
wielu jej badaczy. Bowiem autorefleksyjno$¢ sztuki nie tylko dostar-
cza nam dzi$ nowej wiedzy na jej temat, ale takze pokazuje jej zywot-
no$¢ i potencjat rozwojowy. Chwilowe kryzysy sztuki, ktore bez wat-
pienia miaty miejsce w historii, byly takze oznaka jej sily i zywotno-
$ci. Kryzysami mogly si¢ bowiem wydawaé momenty przejscia mie-
dzy poszczegdlnymi modelami (a takze, w we¢zszej perspektywie,
pomi¢dzy poszczegdlnymi stylami): mimetycznym i ekspresyjnym
oraz ekspresyjnym i samoswiadomg sztuka wspotczesng. Jednak jak
pokazuja dokonania artystyczne XX 1 XXI wieku, sztuka samoswia-
doma nie jest martwa. Przeciwnie — zdumiewa jej réznorodnos¢, zy-
wotnos¢, a takze kontrowersyjnosé. Te nowe jakos$ci sztuki wskazujg
na to, ze cho¢ radykalnie odeszta ona od dokonan dwodch poprzednich
modeli, nadal potrafi by¢ tworcza i nowatorska. Dodatkowo jej przed-
miot — czyli idea samej sztuki — zdaje si¢ dostarcza¢ nieskoniczong
liczbe tematow 1 mozliwych artystycznych rozwigzan.

Mozna twierdzié, ze samoswiadomo$¢ sztuki nie tylko przyniosta
nowy rodzaj wiedzy o niej samej, ale takze miata znaczacy wpltyw na
jej nowatorski charakter i r6znorodno$¢ wybieranej przez artystow
tematyki dziel. Jednoczes$nie w sztuce tej kategoria pickna, kluczowa
dla modeli mimetycznego i ekspresyjnego, nie odgrywa juz pierwszo-
planowej roli. Ta radykalna zmiana jest jedng z przyczyn, dla ktérych
sztuka wspoélczesna budzi tyle emocji, dyskusji i kontrowersji. Filozo-
ficzne rozwazania wokot sztuki najnowszej sa takze jednym z tema-
tow poruszanych przez autoréw niniejszego tomu oddawanego w regce
Czytelnika. Autorzy poruszaja kwestie aksjologiczne, pytajac o spo-
sob istnienia 1 wspotczesny status wartosci, takze tych estetycznych,
jak i badaja uzyteczno$¢ hermeneutyki dokonujacej interpretacji sym-
bolu i metafory w sztuce najnowszej. W niniejszym tomie Czytelnik
znajdzie takze artykuly po$wigcone zagadnieniom ,,konca sztuki” czy
$mierci sztuki” w kontekscie francuskiego dekonstrukcjonizmu i ewo-
lucji rozumienia symbolu we wspotczesnej kulturze. Przedstawiona
zostala rowniez sylwetka Damiena Hirsta jako przedstawiciela arty-
stycznego pokolenia tworzacego po ogloszeniu hasta , konca sztuki”.

Zagadnienia zwigzane bezpos$rednio ze sztuka wspotczesnag dopet-
niaja teksty o réznorodnej tematyce, poswigcone subkulturom, kultu-
rze popularnej, poezji Tymoteusza Karpowicza, eseistycznemu ujg¢ciu
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sztuki Hansa-Georga Gadamera, sztuce czasoéw Ludwika XIV oraz
francuskiemu feminizmowi. Tom otwiera wiersz Profesor Beaty Szy-
manskiej, odczytany podczas wieczoru poetyckiego, z ktorego spra-
wozdanie Czytelnik rowniez znajdzie w niniejszym tomie.
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