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Taneczne obrazy szalenstwa na przykladzie
wybranych inscenizacji baletu Giselle Adolphe’a Adama

STRESZCZENIE

Giselle to jeden z najstynniejszych baletéw romantycznych, ktdrego premiera odbyta
sie w 1841 roku w Paryzu. Jego popularnos¢ nie stabnie do dnia dzisiejszego, cho¢ obec-
nie funkcjonuje on zaréwno w wersji klasycznej (choreografia Jeana Corallego i Ju-
les’a Perraulta), jak i w wariantach wspétczesnych (choreografie miedzy innymi Matsa
Eka, Borysa Ejfmana), przedstawiajac r6znorodne taneczne obrazy szaleristwa. Balet
ten inspiruje jednak nie tylko samych choreograféw - posta¢ Giselle réwnie silnie od-
dziatuje takze na same tancerki-wykonawczynie, dla ktérych do dzis rola ta jest wiel-
kim marzeniem i ogromnym wyzwaniem. Jedng z najstynniejszych odtwérczyn tej par-
tii byta rosyjska balerina Olga Spiesiwcewa, ktdra tak bardzo wnikneta w psycholo-
gie swojej bohaterki, ze sama ostatnie lata swego Zycia spedzila w zaktadzie dla psy-
chicznie chorych. Jej losy zainspirowaty rosyjskiego choreografa Borysa Ejfmana do
stworzenia baletu Czerwona Giselle, w ktérym wyraza on swoje fascynacje nie tylko
biografig Spiesiwcewej, lecz réwniez samym procesem rozwoju choroby psychicznej.
Celem niniejszego tekstu jest ukazanie na podstawie analizy wybranych choreografii
baletu Giselle Adolphe’a Adama, w jaki sposéb taniec ukazuje problematyke szalen-
stwa, a takze omoéwienie rozmaitych kontekstéw kulturowych, spotecznych, obycza-
jowych itp., przez pryzmat ktérych wspotczesni artysci interpretuja to zagadnienie.

SLOWA KLUCZOWE

Giselle, balet, taniec, szalenstwo, reinterpretacja

Giselle - perta baletu romantycznego

Rola Giselle, bohaterki jednego z najpopularniejszych baletéw romantycz-
nych, jaki zachowat sie w repertuarze do dzisiejszych czaséw, poré6wnywa-
na bywa do bohatera stynnej Szekspirowskiej tragedii i nazywana jest Ham-
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letem baletul. Pordwnanie to mozna uzasadni¢ nie tylko koniecznoscig po-
siadania przez wykonawcéw obu tych tytutowych rél odpowiedniego warsz-
tatu aktorskiego i artystycznego kunsztu, lecz rowniez motywem szalen-
stwa, ktéry pojawia sie w przywotanych dzietach. Premiera Giselle miata
miejsce w Operze Paryskiej 28 czerwca 1841 roku. Od tego dnia spektakl
wszed}l na state do kanonu klasycznych przedstawien baletowych, dzieki
czemu nalezy do najstarszych zachowanych i do dzi§ wystawianych bale-
tow. Fundament pod jego powstanie potozyli: francuski pisarz, poeta i kry-
tyk, mito$nik sztuki baletowej Théophile Gautier, francuski dramaturg i libre-
cista Jules-Henri Vernoy de Saint Georges oraz wtoski tancerz i choreograf
Jean Coralli. Kanwg, na ktérej oparto libretto, byta legenda o stowianskich
korzeniach, ktéra w swym dziele opublikowanym w 1835 roku w Paryzu
pod francuskim tytutem De I'’Allemagne (O Niemczech)? przypomniat Hein-
rich Heine. Jej bohaterkami byty willidy - duchy zmartych gwattowng $mier-
cig tuz przed Slubem miodych dziewczat, ktére nie zaspokoiwszy swoich
pragnien na ziemi, po $mierci szukajg ukojenia, mszczac sie na mezczy-
znach poprzez zmuszanie ich do $miertelnie wyczerpujacego tanca3. Na tej
podstawie powstat drugi, fantastyczny akt Giselle. Pierwszy za$, ktory zgod-
nie z konstrukcja baletu romantycznego przedstawial wydarzenia reali-
styczne, inspirowany byt wierszem Fantomes z tomu Poezji wschodnich (Les
Orientales, 1829) Victora Hugo. Potaczenie to zaowocowato powstaniem
libretta opowiadajacego o mtodej, pieknej i wrazliwej wiejskiej dziewczynie
o imieniu Giselle, ktéra uwielbia taniec, jednak ze wzgledu na staby stan zdro-
wia (Giselle choruje na serce) matka zabrania jej tej rozrywki. O wzgledy
tytutowej bohaterki baletu stara sie le$niczy Hilarion, a takze ksigze Albert,
ktéry w przebraniu roéwnego jej stanem mtodzienca zdobywa serce dziew-
czyny. Albert, ktéry poczatkowo traktowat znajomos$¢ z Giselle wytacznie
jako flirt, zakochuje sie w niej, mimo iz jest juz zareczony z inng kobieta.
Zazdrosny Hilarion po odkryciu tego faktu demaskuje ksiecia, co staje sie
przyczyng zatamania nerwowego Giselle i w efekcie prowadzi do jej $mier-
ci. Akt drugi ukazuje lesna polane skapang w blasku ksiezyca, na ktorej
zbieraja sie willidy, aby przyja¢ do swego grona nowa cztonkinie. W mie-

1 Por. C. W. Beaumont, The Ballet Called Giselle, Alton 2011, s. 80.

2 Ibidem, s. 18.

3 Por. A. Narewska, Wqtki wampiryczne w balecie Giselle Adolphe’a Adama, ,Studia
Choreologica” 2014, Vol. XV. Warto zwr6ci¢ uwage, iz opis Heinego, ktoéry postuzyt za
wzor libretta Giselle, jest potaczeniem wierzen ludowych z fikcjq literacka. Na temat etno-
graficznej charakterystyki willid zob. K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. II: Kultura
duchowa, cz. 1, Warszawa 1968, s. 622, 623, 631-643.
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dzyczasie na gréb Giselle przybywa Hilarion, aby dac¢ jej kwiaty, lecz pada
ofiarg nieznajacych litosci willid. Poczucie winy oraz tesknota nie daja spo-
koju réwniez Albertowi, ktory takze postanawia odwiedzi¢ mogite ukocha-
nej. Podobnie jak Hilarion, zostaje zmuszony przez upiory do wyczerpuja-
cego tanca, jednak dzieki wstawiennictwu samej Giselle i sile ich mitosci
udaje mu sie doczeka¢ pierwszych promieni wschodzacego stonica, czyli
pory, kiedy willidy traca moc i wracaja do swoich grobéw. Na gruncie fabu-
larnym balet Giselle miat wiec wszystko, co powinien mie¢ spektakl roman-
tyczny, by odnie$¢ sukces: wdzieczna, piekng bohaterke o szlachetnym ser-
cu, bohateréw targanych namietnos$ciami, upiorne zjawy nie z tego Swiata,
tajemnicza scenerie, mitos$¢ trwajaca az po grob (a nawet dtuzej!) oraz sce-
ne szalefistwa*.

Jak zatanczy¢ szalenstwo?
Choreografia Jeana Corallego i Jules’a Perraulta

Mimo Ze obted cieszyt sie wowczas duzym zainteresowaniem i wielu arty-
stéw czynito z niego gtéwny temat swoich prac, baletmistrzowie siegali po
niego bardzo rzadko. Trwajaca okoto pieciu minut scena zatamania nerwo-
wego Giselle jest w zasadzie przypadkiem bez precedensu w repertuarze
baletu klasycznego. Wigzato sie to przede wszystkim z pewnym schema-
tycznym stosunkiem choreografé6w do tworzywa tanca i do konstrukeji sa-
mego spektaklu baletowego, jak réwniez z kultem kobiety tancerki, ktorej
owczesna sztuka baletowa nadawata status nieomalze boski. W jej para-
dygmacie lezato przedstawianie gtéwnych bohaterek jako istot idealnych,
bez skazy zar6wno na duchu, jak i na ciele, czesto jednak o do$¢ ubogim pro-
filu psychologicznym. Z tendencja ta sprobowali zerwa¢ Jean Coralli i Jules
Perrault, autorzy choreografii do Giselle. Dzieki nim powstat balet o wyraz-
nie zaznaczonym i konsekwentnie realizowanym watku dramatycznym. Cho-
reograficzny talent Perraulta, a takze doswiadczenie Corallego zaowocowa-
1y nie tylko przemyslang kompozycja tarica oraz jego zréznicowaniem i dopa-
sowaniem krokéw do charakteru postaci, lecz réwniez niekonwencjonalna,
pogtebiong psychologicznie pantomima, widoczng zwtaszcza w scenach
z udziatem gtéwnej bohaterki baletu. Na uwage zastuguje szczegdélnie ostat-
nia scena aktu pierwszego, w ktdrej na skutek doznanego szoku umyst Gi-
selle zostaje wytracony z réwnowagi. Choreografia §wietnie oddaje moment

4 Cyril Beaumont sugeruje, iz scene szalenistwa umiescit w balecie Giselle Jules-Henri
Vernoy de Saint Georges na skutek inspiracji podobnym motywem pochodzacym z opery
Gaetana Donizettiego tucja z Lamermooru. Zob. C. W. Beaumont, op. cit.,, s. 107.
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zagubienia oszukanej dziewczyny, labilnos$ci, momentu rozdwojenia miedzy
realno$cig a $wiatem pozazmystowym, niedostepnym innym bohaterom
baletu. Na skutek zdemaskowanej zdrady Alberta dziewczyna przypomina
sobie wspdlnie przezyte chwile - przysiege mitosci ukochanego oraz wroéz-
be z ptatkdw zerwanego kwiatka. Giselle powtarza te same kroki, ktore
wykonywata wczeéniej u boku Alberta, tym razem jednak wykonuje je
w zwolnionym tempie, z pewnym wahaniem, tak jak zwalnia mechanizm
nakreconej zabawki. Z tym celowym zabiegiem choreograficznym doskona-
le wspotgra muzyka francuskiego kompozytora Adolphe’a Adama, ktoéry
wprowadzit do partytury leitmotivy, dzieki czemu poszczegélnym bohate-
rom oraz waznym scenom towarzyszy charakterystyczny dla nich motyw
muzyczny, przywotywany w istotnych momentach baletu. Réwniez w sce-
nie szalenstwa powraca temat muzyczny znany z wczesniejszych epizodow,
kiedy to mtodzi wyznawali sobie mito$¢, a Albert przysiegat dozgonng
wierno$¢. Giselle reaguje na zdrade ukochanego w sposéb niezwykle gwat-
towny, histeryczny. Na wpét zemdlona pada na ziemie. Dziewczyna widzi
i styszy rzeczy niedostepne innym $wiadkom wydarzen. Wyczuwa obecno$é¢
willid. Przeczuwa, ze moze sta¢ sie jedng z nich. W pewnym momencie
chwyta za miecz Alberta i wykonuje gest imitujacy probe samobdjczas.
O dezintegracji catej jej istoty Swiadczy réwniez wyglad tancerki - na sku-
tek gwattownych doznan ma rozpuszczone wtosy, co byto czyms zupeinie
nowym w estetyce tanca klasycznego, gdzie obowiazuja gtadkie i schludne
upiecia®. Z powodu doznanych wzruszen jej i tak stabe serce nie wytrzymu-
je i dziewczyna umiera. Cyril Beaumont okre$la to zachowanie Giselle jako
mocno przesadzone, §wiadczace o tym, iz byta osobg o wysokim poziomie
neurotycznosci. Poréwnuje ja takze do Szekspirowskiej Ofelii’. Charaktery-
zuje ja jako osobe ,niesmiatg i prosta, a jednocze$nie nieuchwytng i zagad-
kowg, [jako] niespokojng, nadwrazliwg istote, introspektywng i w gruncie
rzeczy bez doswiadczenia zyciowego”s. Dlatego tez tak trudne jest zbudo-
wanie na tej podstawie wiarygodnego, nieprzesadzonego zatamania ner-
wowego Giselle. Jak pisze Arnold Haskell: ,Scena obtgkania nie moze by¢

5 W niektdrych wersjach libretta Giselle umiera wtasnie w wyniku samobéjstwa, na
skutek przebicia sie szpada Alberta. Zob. I. Turska, Przewodnik baletowy, Krakéw 1989,
s. 136.

6 0 psychoanalitycznym kontekscie zabiegu rozpuszczenia wtoséw w balecie zob.
E. Kretkowska, Psychoanaliza jako metodologia badania dzieta baletowego, ,Studia Cho-
reologica” 2015, Vol. XV], s. 141.

7 Zob. C. W. Beaumont, op. cit,, s. 79, 80.

8 Ibidem, s. 80.
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traktowana naturalistycznie, gdyZ wypadtaby z cato$ci obrazu. Musi by¢
liryczna i utrzymana w ramach klasycznej konwencji”®. Tancerka jedynie za
pomoca mowy ciala, wspomaganej $wietnie skonstruowanym w tej scenie
przez Adama akompaniamentem muzycznym, musi przekaza¢ widzom przej-
$cie w kierunku nieodwracalnego zatamania psychiczno-emocjonalnego, kto-
re u wrazliwej Giselle konczy sie $miercia.

Giselle - romantyczna heroina

Pierwsza odtworczynia roli Giselle byta wtoska balerina Carlotta Grisi, styna-
ca zaréwno z urody, jak i dobrej techniki oraz talentu aktorskiego. Jak pisze
Swiadek jej wystepow, zapalony baletoman Théophile Gautier: ,Perrault ma-
rzyt o potaczeniu dwoéch stron romantycznego baletu - rzeczywistej i nad-
przyrodzonej - w jednej osobie. I zrobit to. W osobie Carlotty Grisi, pierw-
szej Giselle”10. Wszystkie te walory, jak réwniez fakt, iz byta Zong Jules’a
Perraulta, ktory uktadat choreografie tak, aby jak najpetniej wydoby¢ jej
kunszt, sprawity, iz posiadata niezbedne przymioty, by z powodzeniem wcie-
li¢ sie w tytutowq role i zarazi¢ paryzan mitoscig do nowego baletu. Dzieki
temu, jak pisze Ivor Guest:

Giselle zrodzona z fantazji poety, opatrzona muzyka, ktéra wiernie oddawata nastro-
je tej dziwnej opowiesci, i odtanczona z pelnym stodyczy liryzmem przez porywajaca
balerine, ktérej kroki podyktowatl poeta choreografii, zostata uznana za arcydzieto ro-
mantycznego baletu. [...] Reprezentatywna dla swojej epoki w réwnym stopniu jak
Symfonia fantastyczna Berlioza, Tratwa meduzy Géricaulta lub poematy Wiktora Hu-
go, stanowita kwintesencje romantycznego baletu!!.

Giselle stanowi ogromny krok naprzdd takze w dziedzinie wymagan sta-
wianych balerinie. Silny kontrast miedzy aktem pierwszym, w ktérym po-
przez szybkie, skoczne, inspirowane tancami ludowymi kroki nalezy oddaé
wdziek, $wiezo$¢ i rados$¢ zycia mtodej, wiejskiej dziewczyny, a aktem dru-
gim, pelnym lekkich skokéw i subtelnych port de bras, ktéry wymaga uka-
zania istoty eterycznej, bezcielesnej, sprawia, iZ jest to rola niezwykle wy-
magajaca, z ktérg moze sobie poradzi¢ tylko tancerka o wysokim kunszcie
artystycznym, inteligencji i duzej wrazliwosci, a takze odpowiedniej wy-
trzymatoSci fizycznej i psychicznej. Jak pisze Haskell: ,Osiagniecie sukcesu
w roli Giselle oznacza triumf indywidualnosci - rzadki wypadek prawdzi-

9 A. Haskell, Balet, thum. A. Bonkowska, Krakéw 1969, s. 164.
10 Cyt. za: P. Brinson, C. Crisp, Ballet for All, London 1970, s. 31.
11 1. Guest, Balet romantyczny w Paryzu, ttum. A. Kreczmar, Warszawa 1978, s. 196.
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wej indywidualno$ci dysponujgcej wysoka technikg”12. Sukces ten udato sie
osiaggna¢ miedzy innymi Annie Pawtowej, Tamarze Karsawinie, Galinie Uta-
nowej, Margot Fonteyn, Alicji Alonso, Carli Fracci czy Alessandrze Ferri.

Czerwona Giselle Borisa Ejfmana

Legendarng Giselle byta réwniez tancerka, ktéra bez reszty zatracita sie
w roli tytutowej bohaterki, utozsamiajac swoje Zycie z jej tragicznym losem,
czyli Olga Spiesiwcewa. Jej interpretacje nazywano ,tancem ducha, ktéry
optakuje swoja $mierc¢”13. Ze wzgledu na piekno linii, Swietng technike, sub-
telng urode, a takze liryzm i nieprzecietng wrazliwo$¢ nazywana byta ,ostat-
nig wielka balering stylu romantycznego i pierwszg stylu ekspresjonistycz-
nego”14. Jurij Stonimski pisat o niej: ,Nalezy do rzadkiego gatunku artystek,
ktore oddaja siebie bez reszty, nie prébujac skry¢ sie pod ubiorem roli”1>.
Absolwentka petersburskiej szkoty baletowej, uczennica miedzy innymi Agry-
piny Waganowej, kariere tancerki rozpoczeta w Teatrze Maryjskim, gdzie
juz w 1919 roku uzyskata tytut primabaleriny. Wspétpracowata réwniez
z Baletami Rosyjskimi Siergieja Diagilewa, a takze z zespotem Opery Pary-
skiej, stopniowo zdobywajac miedzynarodowg stawe i wystepujac w styn-
nych teatrach na catym $wiecie. Jedng z jej tanecznych wizytéwek stata sie
wiasdnie rola Gisellel6, do kreacji ktérej Spiesiwcewa przygotowywata sie
wyjatkowo starannie, odwiedzajac nawet domy dla psychicznie chorych,
aby obserwowac zachowanie pacjentéw, sposéb ich poruszania sie i gesty-
kulacjel’. Zaowocowato to niespotykang dotad kreacja, o ogromnej sile od-
dziatywania. Po spektaklu w 1923 roku prasa pisata o niej:

Tym razem Giselle jest nowa, zatamana, to prawdziwa neurastenia tanca [...]. Patolo-
gicznie ostre staty sie ruchy Giselle. [...] Smier¢ Giselle w nowym spektaklu wywoty-
wata drzenie, graniczace z odraza. Rece utracity spoisto$¢, oddzielity sie od centrum

12 A. Haskell, op. cit, s. 164.

13 Cyt. za: ]. Sibilska-Siudym, Romantyczna legenda, czyli o duchach w balecie, [w:] Gi-
selle, Biblioteka ,Gazety Wyborczej”, nr 11, Warszawa 2010, s. 21.

14 T. Nasierowski, Gdy rozum Spi, a w miesniach rodzi sie obted, Warszawa 2004, s. 180.

15 [bidem, s. 181.

16 Popularno$c Olgi Spiesiwcewej w roli Giselle byta tak duza, ze ,w 1936 r. dyrekcja
Opery Paryskiej zaproponowata Spiesiwcewej kontrakt na wystepowanie jedynie w Gisel-
le. Artystka odmoéwita stwierdzajgc, ze w swoim repertuarze «ma jeszcze 20 [innych] bale-
téw»” (ibidem, s. 183).

17 Zob. Olga Spessivtseva - outstanding ballerina, [online] www.beautifulrus.com/olga-
spessivtseva-outstanding-ballerina/ [dostep: 1.10.2014].
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sterowniczego, one, tak jak i nogi, weszty w jaka$ nerwicowg sie¢, ktérej wszystko
chorobliwie sie poddawato, w ktérej ta neurastenia dominowata w kazdym ruchu.
[...] Wariacja ostatniego aktu podkreslita ten chorobliwy moment jej twdrczosci kon-
cowymi skokami [...], dZwieczacym i rwacym sie krzykiem. Odczucie byto zaskakuja-
ce dziwne!s.

Yvette Chauviré, francuska tancerka, twierdzita, ze Spiesiwcewa nawet
w realnym zyciu sprawiata wrazenie, jakby zyta w jakim$ innym, tylko sobie
znanym $wiecie. Byta osobg skryta, rzadko zawierata przyjaznie. Wszystko to
znajdowato odzwierciedlenie na scenie. Juz od pierwszego aktu baletu Giselle
balerina przypominata istote nieziemska, pograzona w sobie. Dlatego tez
tak szczeg6lne wrazenie robita na widzach oraz na pozostatych cztonkach
zespotu baletowego scena szalenstwa, a takze caty drugi akt?°.

0d 1924 roku Spiesiwcewa przebywata na emigracji wraz z mezem Bo-
risem Gitmanowiczem Kaptuem, ,sowieckim administratorem, [...] krew-
nym czekisty M. S. Urickiego”20. Pojawity sie wowczas pierwsze oskarzenia
o to, iz Spiesiwcewa jest bolszewickim szpiegiem, ktére towarzyszyty tan-
cerce przez dtugie lata, nadwyrezajac jej i tak kruche zdrowie psychiczne?1.
Slady powaznego zatamania nerwowego pojawity sie w 1934 roku, podczas
pobytu artystki na tournée w Sydney. W czasie jednego z wystepéw tancer-
ka stracita kontrole nad swoim ciatem i umystem, zaczeta wykonywac przy-
padkowe ruchy, nie mogta odnaleZ¢ sie ani w choreografii, ani w muzyce. Aby
unikng¢ skandalu, natychmiast spuszczono kurtyne, a Spiesiwcewa spro-
wadzono ze sceny, thtumaczac widowni, iz balerina doznata kontuzji kostki22,
0d tego momentu tancerke dreczyly réznorodne halucynacje somatyczne
(czesto miata wrazenie, Ze jej nogi i stopy sa sparalizowane)?23, jak réwniez
poczucie, iz jest nieustannie obserwowana i prze$ladowana przez cztonkéw
zespotuy, ktérzy chcg jg otru¢ i amputowac jej nogi2+. Po raz ostatni Spiesiw-
cewa wystapita w 1939 roku w balecie Raymonda?s. Jej choroba stata sie

18 Cyt. za: T. Nasierowski, op. cit,, s. 182.

19 Zob. Giselle’s Mania, rez. A. Uchitel, 1996.

20 T. Nasierowski, op. cit,, s. 181.

21 Por. V. Lawson, The life of Olga Spessivtseva: spies, delusions and the comfort of dolls,
[online] www.dancelines.com.au/research/the-life-of-olga-spessivtseva-spies-delusions-
and-the-comfort-of-dolls/ [dostep: 1.10.2014].

22 Zob. Olga Spessivtseva (1895-1991): Life Imitates Art, [online] www.journals.psy-
chiatryonline.org/article.aspx?articleid=1170841 [dostep: 1.10.2014].

23 [bidem.

24 [bidem.

25 Zob. V. Lawson, The life of Olga Spessivtseva..., op. cit.
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wowczas na tyle zaawansowana, ze nie tylko uniemozliwita artystce wyste-
py sceniczne, ale tez spowodowata zamkniecie jej w 1943 roku w nowojor-
skim szpitalu psychiatrycznym, w ktérym przebywata dwadziescia lat. An-
ton Dolin, angielski tancerz, choreograf, sceniczny partner Spiesiwcewej,
autor ksigzki na jej temat pod znamiennym tytutem Spigca balerina (The
Sleeping Ballerina, 1966), wspomina scene, w ktdrej artystka, bedac prze-
konana, iz jest ofiarg spisku i przesladowan, nieustannie powtarzata: ,Je-
stem Giselle. Jestem Olga Spiesiwcewa z Opery Paryskiej. Jestem primabale-
ring”26. Jednoznaczna, niepodlegajaca watpliwo$ciom diagnoza choroby ar-
tystki nigdy nie zostata postawiona, cho¢ wsréd materiatéw na jej temat
mozna znaleZ¢ informacje méwigce o tym, Ze cierpiata ona na zespét stresu
pourazowego (PTSD), schizofrenie, zaburzenia psychotyczne??. Ostatnie lata
zycia Spiesiwcewa spedzita w Tolstoy Fundation Farm, nigdy nie odzyskaw-
szy pelni wtadz umystowych. Zmarta w 1991 roku.

Tragiczne dzieje jej Zycia zainspirowaty rosyjskiego choreografa Borysa
Ejfmana do stworzenia w 1997 roku baletu zatytutowanego Czerwona Giselle.
Tytutem tym choreograf nawigzat zaréwno do wydarzen politycznych, ma-
jacych ogromny wptyw na delikatng psychike Spiesiwcewej (rewolucja paz-
dziernikowa w Rosji), jej romansu z czekista?s, jak i do uniwersalnej wy-
mowy barwy czerwonej, ktéra jako symbol terroru i cierpienia moze sta-
nowi¢ emblemat jej loséw. Ejfman ukazat petne sukceséw wystepy tancerki
na scenie, jak réwniez jej zawiklane zycie osobiste, samotno$¢ na emigracji,
skomplikowane relacje z mezczyznami. Spektakl rosyjskiego choreografa
zawiera ponadto sceny z klasycznego baletu Giselle. Ejfman ptynnie prze-
chodzi od przedstawienia scenicznego epizodu szalenistwa do prawdziwego
zatamania nerwowego swojej bohaterki. Ukazuje emocjonalne rozdarcie Spie-
siwcewej, stale nekanej obrazami przesztosci, a takze jej niemoc w oddzie-
leniu rzeczywisto$ci od dreczacych ja widziadet. Rosyjski choreograf w swym
dziele akcentuje rowniez obecno$¢ Antona Dolina, ktéry przez wiele lat pod-
kochiwat sie w tancerce i byt swiadkiem wstrzasajacych krzykéw baleriny
z pro$ba o pomoc, kiedy zabierano ja do szpitala psychiatrycznego?°. Ostat-
nia scena, swoisty monolog tytutowej bohaterki, ukazuje przejscie Spie-
siwcewej do jej wlasnego $wiata po drugiej stronie lustra, z ktérego nie ma
powrotu. Jak pisze Octavio Roca: ,W przeciwienstwie do Giselle, najwspa-

26 Cyt. za: T. Nasierowski, op. cit,, s. 185.

27 Zob. Olga Spessivtseva (1895-1991): Life Imitates Art, op. cit.

28 Zob. Great Russian Women, “Red Giselle” - Olga Spessivtseva, [online] www.famous.
russian-women.net/famous/olga_spessivtseva.shtml [dostep: 3.10.2014].

29 Por. T. Nasierowski, op. cit., s. 186.
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nialszego baletu dziewietnastego wieku, Czerwona Giselle nie daje na koncu
ani nadziei, ani przebaczenia. Jest to wspotczesna tragedia i to jest druzgo-
cace”30,

Giselle w szpitalu psychiatrycznym - choreografia Matsa Eka

Uwspéiczesniong i podobnie poruszajaca inscenizacje przygotowat w 1982
roku szwedzki choreograf Mats Ek, znany z oryginalnego podejs$cia do ma-
terii tanecznej i z upodoban do przedstawiania klasycznych dziet baleto-
wych w nowych, zaskakujacych odstonach3l. Jego Giselle realizuje schemat
libretta baletu dziewietnastowiecznego, aczkolwiek akcja drugiego aktu dzie-
je sie w szpitalu psychiatrycznym, a willidy zastgpione sg przez pacjentki
tego zaktadu, na czele z Mirta w roli pielegniarki. Ek zrezygnowat z postaci
matki, rozszerzyt natomiast partie Hilariona oraz podkreslit obecno$¢ Ba-
tyldy (narzeczonej Alberta). Zastosowat réwniez ciekawy zabieg przy przed-
stawianiu spotecznosci wiejskiej i arystokratycznej. Zrezygnowat z wpisa-
nej w dziewietnastowieczne libretto idealizacji wsi, podkreslajac raczej trud
pracy niz przyjemnos$¢ z niej ptynaca. Mieszkancy wsi réznig sie od arysto-
kratéw jedynie ubiorem. Sposéb ich poruszania sie jest wiasciwie identycz-
ny. Nie ma tu tez jednej, wyraznie wyodrebnionej sceny szalenistwa, ponie-
waz Giselle od samego poczatku przedstawiana jest jako osoba odbiegajaca
swym zachowaniem od reszty spotecznos$ci. Jest osoba bardzo wrazliwg,
empatyczng, ufng, a jednoczesdnie prosta, kierujaca sie czystym instynktem,
niezdolng do fatszu czy snucia intryg. Nie kryje sie ona z potrzeba bliskosci,
z potrzeba kochania i bycia kochang. Te wtadnie przymioty powoduja, iz zo-
staje uznana za osobe pomylong, co skutkuje wykluczeniem jej ze spotecz-
nosci, w ktorej do tej pory funkcjonowata, i Scista izolacjg. W tej wersji Giselle
szpital psychiatryczny przedstawiony jest jako miejsce dezintegracji ciata
i ducha, co odzwierciedla juz sama scenografia, obrazujgca porozrzucane
fragmenty ludzkich czes$ci ciata. Co ciekawe, jego pacjentki ukazane sg jako
osoby tagodne, dziecinne. W ich zachowaniu nie ma agresji, histerii czy
nadpobudliwosci. Kreowane s3 raczej na ofiary spoteczenstwa niz osoby,

30 0. Roca, A Russian ballerina’s devastating story / Eifman troupe captures drama of
choreographer’s ‘Red Giselle’ in S.F. premiere, [online] www.sfgate.com/entertainment/
article/A-Russian-ballerina-s-devastating-story-Eifman-2617880.php [dostep: 2.10.2014],
thum. wiasne.

31 Mats Ek jest réwniez autorem choreografii do takich stynnych spektakli, jak: Swie-
to wiosny (1984), Jezioro tabedzie (1987), Carmen (1992), Spigca krélewna (1996) czy
Romeo i Julia (2013).
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ktore miatyby przyczyniac sie do jego rozpadu. Zamiast paczki romantycz-
nej i point, Ek wprowadzit bose stopy, szpitalne fartuchy, legginsy oraz wy-
konang z bandazy opaske na gtowe dla Giselle. Z kolei Albert, choc¢ nie jest
juz ksieciem, ubrany jest w tej inscenizacji w biaty garnitur, co ma symboli-
zowac jego Korzystng sytuacje spoteczng i materialna. Pod wptywem uczu-
cia do Giselle w czasie odwiedzin w szpitalu psychiatrycznym bohater prze-
chodzi jednak przemiane. Dopiero teraz zaczyna rozumiec¢ delikatng, krucha
nature ukochanej, ktéra zdaje sie by¢ wcieleniem czystego dobra. Dlatego
tez odrzuca dotychczasowe zycie, opuszcza szpital nagi, zupeinie bezbron-
ny, niejako na nowo narodzony. Wraca do punktu wyjscia — miejsca, w kt6-
rym poznat Giselle. Tutaj spotyka Hilariona, ktéry na jego widok odrzuca
pragnienie zemsty. Ow do niedawna rywal w uczuciach do ukochanej kobie-
ty, widzac stan, w jakim znajduje sie Albert, podaje mu koc, aby przykryt swo-
ja nagos¢.

Podsumowanie

Giselle, bedaca esencjg romantycznego baletu, dla XX i XXI wieku zostata
odkryta dzieki wielkim balerinom oraz choreografom epoki, ktérzy poprzez
pogtebienie portretu psychologicznego tytutowej bohaterki oraz przenie-
sienie jej historii w nowy historycznie i kulturowo kontekst zaktualizowali
oraz odswiezyli potencjat, jaki drzemie w tym przedstawieniu. Scena sza-
lenistwa, bedaca kulminacjg tego spektaklu, stata sie nie tylko sprawdzia-
nem umiejetnos$ci tancerek, ale réwniez, czego dowodem jest miedzy inny-
mi inscenizacja Matsa Eka, punktem wyjscia do tworzenia kolejnych wersji
tego baletu. Choreografia z 1841 roku ukazuje probe rozszerzenia ekspres;ji
tanca klasycznego poprzez potaczenie techniki z wyrazem aktorskim, odej-
$cie od konwencjonalnej pantomimy i che¢ pogtebienia dramaturgii spekta-
klu. Propozycja Matsa Eka idzie jeszcze dalej. Szwedzki choreograf nie waha
sie bowiem odrze¢ swoich tancerzy z wizerunku ,pieknych” i ,wysublimo-
wanych”. Dzieki stworzonej przez niego estetyce tanica choreografia jest
gteboko ekspresywna, prawdziwa, daleka od idealizowania rzeczywistosci.
Mimo etykietki szalonej, jego Giselle, podobnie jak w XIX wieku, jest osobg,
ku ktorej kieruje sie sympatia i empatia widza. Drugg strone tego szalen-
stwa, poruszajaca gtéwnie dlatego, Ze scenariusz do baletu napisato samo
zycie, stworzyt Borys Ejfman. Wstrzasajaca historia Olgi Spiesiwcewej, ,ge-
nialnej Giselle, ktora tak gteboko pograzyta sie w roli, Ze nie miata sit wrécié
z powrotem”32, za pomocg niewerbalnej sztuki tanca ukazuje rozwdj choro-

32 Zob. Divine Giselle, rez. M. Merkel, 1997.
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by psychicznej i wielo$¢ czynnikéw, ktoére przyczyniaja sie do jej wystapie-
nia. Przedstawione tu ujecia szalenstwa sa dowodem na to, iz - parafrazujac
stowa Joanny Sibilskiej-Siudym - balet romantyczny jest aktualny wtedy,
,gdy pozostanie zrozumiaty i jak za dawnych lat bedzie wzrusza¢ widzéw”33.
Ukazujg one réwniez ogromny rozwdj i potencjat samego tanca, ktory jako
ponadnarodowa forma ekspresji moze stuzy¢ wyrazaniu niebanalnych, zto-
zonych, filozoficznych oraz spotecznie aktualnych tresci.

DANCE IMAGES OF INSANITY IN ADOLPHE ADAM’S BALLET GISELLE

ABSTRACT

The libretto of Giselle served choreographers and dancers as the starting point in show-
casing their ideas and images of dance madness successfully for generations. One of
its most famous performers was the dancer Olga Spessivtseva. She got so worked up
with the psychology of her character that she ended up spending her last years of her
life in a psychiatric clinic. This terrible tragedy inspired the choreographer Boris Eif-
man to create a ballet called Red Giselle. He focussed his ideas not only on Spessivtsea’s
madness, but on mental illness in general. So, this once great romantic ballet, created
two centuries ago, has gone in a completely new and bold direction. Through the sup-
port of its choreographer’s ideas and the dancer’s abilities, Giselle is still regarded as
an attractive staging production for companies today, and more so, it has now evolved
into a story established on the categories of madness.
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