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Kategoria muzycznosci w wierszu Szopen
Kazimierza Wierzynskiego

STRESZCZENIE

Artykul poSwiecony jest kategorii muzycznosci w wierszu Szopen Kazimierza Wierzyn-
skiego. Za sprawg analizy i interpretacji utworu udowodnione zostato, ze Wierzynski
stworzyt bogaty poetycki $wiat wraz z wieloma odwotaniami do muzyki. Punktem odnie-
sienia jest przede wszystkim zycie i twérczo$¢ Fryderyka Chopina. Wiersze autora Zycia
Chopina nawiazuja bezposrednio do muzyki i muzykologii w zakresie rytmu, prozodii,
tematyzacji i struktur oraz technik muzycznych, co udowadnia, Ze za sprawg literatury
mozna odtworzy¢ muzyke. Rozszyfrowano w tekscie symbole i powtarzajace sie moty-
wy: posta¢ Chopina, fortepian, $mier¢ oraz wptyw muzyki kompozytora na emocje i zZycie
innych ludzi. Dodatkowo wiersz Wierzynskiego poréwnany zostat do innych utwordw,
ktore opisuja posta¢ Chopina, jego muzyki oraz problemu muzyki w literaturze.

SLOWA KLUCZOWE

Fryderyk Chopin, Kazimierz Wierzynski, muzyka, muzyczno$¢

Kategoria muzycznosci w literaturze

Bardzo trudno dokona¢ jednolitej klasyfikacji obu dziedzin sztuki - muzyki
i literatury, gdyz jest to zagadnienie interdyscyplinarne, niesp6jne gatunkowo,
rozumiane réznorako w rozmaitych realiach kulturowych!. Wielu badaczy stwo-
rzyto tezy o nieprzektadalnos$ci muzyki na inny system sztuki - system znakow.

L A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej,
Krakéw 2012, s. 5.
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Anna Baranczak uznata, Ze nie mozna przetozy¢ muzyki na literature, gdyz jest
to rodzaj reakcji obronnej, préba niedopuszczenia do wybujatych czy mglistych
interpretacji, formalnie niejednoznacznych?. Jest to stuszne stwierdzenie, ponie-
waz przewaznie poeta nie zna sie na zagadnieniach muzykologicznych, a uzy-
wanie ich bez warsztatu moze okazac sie bezwarto$ciowe, co zauwazyt Tadeusz
Peiper, ktdry nie zgadzat sie na przypisywanie rytmom i rymom w poezji etykiety
muzycznej®.

Dyskusje na temat kategorii muzycznosci w polskiej literaturze rozpoczat
Tadeusz Szulc w ksigzce Muzyka w dziele literackim, ktora zapoczatkowata wiele
polemicznych rozwazan®*. Wszak kategoria ta jest trudna do jednoznacznej oceny
i zdefiniowania. Nigdy wczes$niej, po antyku i poza romantyzmem, nie zastana-
wiano sie nad aczeniem tych dwoch odlegtych dyscyplin, gdyz trudno jedno-
znacznie rozstrzygna¢, czym jest muzycznos$¢ i w jaki sposéb badac te kategorie.
Szulc uznaje tego typu nawiazania za ,pseudomuzykologiczne” i ,pseudoliterac-
kie”. Badacz jako negatywny przyktad takich analiz podaje interpretacje mono-
logu Grabca, bohatera Balladyny, dokonang przez Juliusza Kleinera, jako pozy-
tywne wskazuje za$ opisy muzyki dokonane przez Thomasa Manna w Doktorze
Faustusie. Gtéwnym jednak zarzutem Szulca, podobnie jak Peipera, wzgledem
muzycznosci jest fakt doszukiwania sie zwigzkéw miedzy gtoskami a nutami - te
pierwsze nie maja z nig wiele wspolnego. To samo dotyczy rymu, ktdéry nie jest
elementem muzycznym, ale tylko i wytacznie literackim.

W 1952 roku kolejng krytyczng opinie na temat muzycznosci wyraza Karol
Gorski w pracy Muzyka w opisie literackim, w ktérej zwraca uwage na fakt, iz
przez dtugi czas nie pojawialy sie w tekstach literackich opisy muzyczne®. Pole-
miczny artykut opublikowat trzy lata p6Zniej Tadeusz Makowiecki w rozprawie
Muzyka w twdrczosci Wyspiariskiego, dochodzac do wniosku, Ze istnieja zwiazki
pomiedzy muzykKa i literatura, oraz wychodzac z propozycja badania tych relacji®.

W ramach ogdlnej konwencji ,muzyczno$¢” - moim zdaniem - najlepiej roz-
patruje Andrzej Hejmej, ktéry twierdzi, ze taczenie muzyki z literaturg w ramach
strategii interpretacyjnej dotyczy tylko konkretnego dzieta literackiego.

,Muzycznos$¢” w badaniach literackich sugeruje pewien nieokreslony blizej
zrodtowy zwigzek miedzy literaturg a muzyka. Sama ,muzycznos$¢” to zbiér ele-
mentdéw charakterystycznych dla dzieta muzycznego, ujawniajacych sie na grun-
cie dzieta literackiego’. Wedtug Tadeusza Makowieckiego kategoria ta wystepuje
na gruncie dziet literackiego w pieciu przypadkach:

2 A. Baranczak, Poetycka muzykologia, ,Teksty” 1972, nr 3, s. 109.

3 T. Peiper, O dZwiecznosci i rytmicznosci, ,Pion” 1935, nr 21, s. 2.

* T. Szulc, Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1937, s. 36.

5 K. Gérski, Muzyka w opisie literackim, ,Zycie i My$li” 1952, nr 1/6, s. 92.
¢ T. Makowiecki, Muzyka w twérczosci Wyspiariskiego, Torun 1955, s. 2.

7 A. Hejmej, Muzyka w literaturze..., op. cit,, s. 59.
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1. grupa elementéw akustycznych w literaturze (na przyktad rytm, aliteracja,
asonanse, refreny, intonacje, onomatopeje - eufonia dzieta literackiego);

2. elementy tresciowe w tekscie literackim powigzane z utworem muzycznym;

3. niesprecyzowana tres$¢ ze wzgledu na niedookres$lonos$¢ wrazen w przypadku
badania samej muzyki (réznorakie nastroje i wrazenia);

4. kompozycja (dzieto literackie czerpie ze schematu utworu muzycznego);

5. tematyka zwigzana z zyciem czy dziatalno$cig artystyczng muzyka®.

W podobny sposéb systematyzuje mozliwos$ci wystepowania muzyki w dziele
literackim ]J6zef Opalski. Wyrdznia on:

1. muzyke jako element fikcji literackiej - w obrebie dzieta literackiego wystepu-
je dzieto muzyczne wymyslone przez autora, kompozycje nieistniejgce w rze-
czywisto$ci (przyktady: Doktor Faustus Manna czy W poszukiwaniu straconego
czasu Marcela Prousta);

2. opis rzeczywisto$ci kompozycji muzycznej, stanowigcy samoistny byt wpisa-
ny w utwor literacki — opisy kompozycji muzycznych (przyktady: dzieto
Manna oraz Cudzoziemka Marii Kuncewiczowej);

3. utwor muzyczny jako model konstrukcyjny utworu literackiego — préba prze-
niesienia jakiego$ wzorca konstrukcyjnego, catosci lub fragmentu, na pole lite-
rackie (na przyktad Kontrapunkt Aldousa Huxleya czy Niebo Jarostawa Iwasz-
kiewicza). W tym wyro6znieniu mozna wydzieli¢ trzy mozliwosci pozostawie-
nia znakdw muzycznych w dziele literackim. Sg to:

e tytut lub podtytut utworu;
e tytuly lub podtytuty rozdziatéw lub czesci utworu;
e formy narracji;

4. wyraz ,muzyka” i jego pochodne uzyte jako temat wypowiedzi - zabarwianie
wiersza topika muzyczna czy ukazanie stosunku bohatera do muzyki;

5. utwoér muzyczny jako Zrédto inspiracji literackiej — poswiecenie jakiemus
utworowi muzycznemu wiersza (przyktad: Stota Iwaszkiewicza);

6. elementy muzyki popularnejirozrywkowej, a takze religijnej wpisane w utwoér
literacki - elementy piosenek lub koled wystepuja w tekscie literackim lub s3
modyfikowane, nie s3 to jednak nawigzania z muzyki klasycznej (na przyktad
Pogrzeb Reni Brunona Jasienskiego czy Pamietnik z powstania warszawskiego
Mirona Biatoszewskiego)®.

8 Zob. T. Makowiecki, Poezja a muzyka, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich
studiéw, red. A. Hejmej, Krakow 2002.

9 ]. Opalski, Chopin i Szymanowski w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego, Kra-
kéw 1980, s. 30-40.
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Hejmej systematyzuje ,muzyczno$¢” w trzech kategoriach, ktore inni badacze
(na przyktad Michat Glowinski) cze$ciowo powielajg!®:

e Muzyczno$¢ I - moze by¢ realizowana za pomocg jezyka artystycznego
(poetyckiego) i jego elementdw, takich jak: instrumentacja gtoskowa, rytm,
pauza, tempo, intonacja (kadencja i antykadencja), warstwa brzmieniowa je-
zyka i jego fonetyczno$¢, prozodia, wtracenia czy urywane zdania.

e Muzyczno$c¢ I - pojawia sie w utworze w formie tematyzacji, nawigzujacej
do aktu stuchania muzyki, zycia bohatera opartego na biografii jakiego$ kom-
pozytora, opisu dzieta muzycznego lub instrumentu muzycznego. Moze sie
realizowac¢ juz na poziomie tytutu, ktéry ma pokrewienstwo z muzyka, na
przyktad: nokturn, sonata, preludium, Szopen, czy cytatu, ktéry symbolizuje
co$ pozamuzycznego i ma wartosSci konotacyjne. Dzieki tematyzacji czynni-
kiem muzyczno$ci staja sie Spiewno$¢ i efekty onomatopeiczne.

¢ Muzyczno$¢ III - obejmuje struktury i techniki muzyczne, ktore sg wyko-
rzystywane w budowie dzieta literackiego i zorientowane na odtworzenie
muzyki. Muzyczno$¢ ta skupia sie na interpretowaniu form i technik odwotu-
jacych sie do konkretnych konstrukcji muzycznych, nasladowania form cy-
klicznych (na przyktad trzycze$ciowa budowa wiersza na wzér formy sonato-
wej) czy uzycia techniki kontrapunktu w prozie w toku narracji. Najpetiej
realizowana jest w powtarzanych zespotach stéw czy w opisach postaci (tak
zwane lejtmotywy)L,

Badanie powigzan miedzy dwoma omawianymi dziedzinami sztuki rozpoczy-
na sie od wyodrebnienia kategorii ,muzycznosci w literaturze”. Jako pierwszy te-
mat ten podjat Steven Paul Scher, ktéry wyrdznit trzy sfery omawianych zjawisk:
pierwsza wigze sie z brzmieniowym ksztattem tekstu literackiego (tak zwana
,muzyka stéw”), druga dotyczy szeroko pojmowanej konstrukcyjnosci muzyki
w literaturze (,struktury i techniki muzyczne”), trzecia obejmuje tematyzowanie
form literackich muzykg (,muzyka werbalna”)!2. Samo zjawisko nie jest zatem
abstrakcyjne czy metaforyczne, jak dotychczas uwazano.

Prostszy podzial, dwucze$ciowy, zaproponowat Frédérique Arroyas, wyodreb-
niajac poziom znaczenia (muzyka jako temat literacki) oraz formy (struktury mu-
zyczne w literaturze)?®,

10 M. Glowinski, Literacko$¢ muzyki - muzycznosé literatury, [w:] Pogranicza i korespon-
dencje sztuk, red. T. Cieslikowski, J. Stawinski, Wroctaw 1980 s. 101-125.

11 A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Torun 2012, s. 63-76.

12 7Zob. S. P. Scher, Literature and Music, [w:] Interrelations of Literature, eds. ]. P. Bar-
ricelli, J. Gibaldi, New York 1982, s. 237.

13 F, Arroyas, La lecture musico-litteraire. A l'écoute de ,Passacaille” de Robert Pinget et
de ,Fugue” de Roger Laporte, Montreal 2001, s. 41.
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Mozliwo$¢ taczenia poezji z muzyka, przede wszystkim na ptaszczyznie kon-
strukcji, dostrzegal Thomas Stearns Elliot. W 1942 roku wygtosit on odczyt pod
tytutem Muzyka poezji, w ktérym stwierdzil, Ze poeta moze korzysta¢ z takich
elementéw muzycznych, jak rytm i struktura utworu, i przenosi¢ je na podtoze
literackie®®.

Do Paula Scherza oraz Thomasa Eliota nawigzuje Ewa Wiegandt, ktéra uzywa
nieco odmiennej terminologii. Badaczka réwniez wskazuje na trzyczesciowy po-
dzial. ,,Muzyka w literaturze” jest ujeta jako tematyzowanie, ,muzyka literatury”
to $cisty zwigzek miedzy muzyka a poezja (cechy prozodyjne jezyka) i wreszcie
»muzyczno$¢ literatury” to wychodzenie poza status ontologiczny literatury®®.

Analogie i r6znice miedzy muzyka a literatura

Namyst nad ,muzyka w literaturze” pozwala na okreslenie relacji, jakie zachodza
miedzy tymi dziedzinami sztuki, wskazanie na wplywy, analogie i intertekstualny
charakter (zjawisko transpozycji, interferencji i wspotistnienia)!®. Zestawienie
tekstu literackiego z partytura (utworem muzycznym) nazywane jest partytura
literackg!” - dochodzi tu do przenikania sie dwdch réznych warstw semantycz-
nych, do wprowadzenia radykalnych zmian w ustalonej klasyfikacji muzykolo-
gicznej i literaturoznawczej. ,Partytura literacka” stanowi pomost, ktéry taczy
tekst literacki i kompozycje muzyczna. To rodzaj intertekstu, ktéry przybiera
forme mimesis'®. W zakresie materiatu nie wystepuje ekwiwalent, ktory taczytby
muzyke z literaturg albo przektadat jedng na druga. Przewaznie jest to zwigzek
kolazowy - dwa réznigce sie od siebie tworzywa wspétistnieja lub naktadajg sie
na siebie. Czesto mozna mdéwi¢ o muzycznych czy literackich inspiracjach, ktére
zachodza na poziomie aluzji, cytatéw czy sugestii'®. Warto pamietac, ze tekst lite-
racki mozna odczytywac poza jego kontekstem muzycznym i na odwrat.

W literaturze nie ma wypracowanej konwencji badania i przedstawiania
muzyki. Podstawowym materiatem spajajacym i tworzacym utwdr literacki jest
tekst (litery i wyrazy), w przypadku utworu muzycznego jest to partytura (zapis
nutowy). Nie ma jasnosci co do tego, czym jest partytura w literaturze. W muzyce
stowo ,partytura” wywodzi sie z wtoskiego partire (dzieli¢) i oznacza szczegd-
towy zapis nutowy wszystkich gtoséw instrumentalnych i wokalnych danego

1* T, S. Eliot, Muzyka poezji, [w:] idem, Szkice krytyczne, ttum. M. Niemojowska, War-
szawa 1972, s. 34-35.

15 E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku, [w:] Muzyka
w literaturze..., op. cit., s. 104.

16 Ibidem.

17 Ibidem, s. 7.

18 A. Hejmej, Muzyka w literaturze..., op. cit,, s. 35.

19 Ibidem, s. 61.
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utworu (symfonicznego, kameralnego, chéralnego i innych). Poszczegélne gtosy
w partyturze zanotowane sa na odpowiedniej liczbie pieciolinii, z ktérych kazda
odnosi sie do konkretnego instrumentu lub gtosu wokalnego. Partytura posiada
swoj porzadek - sa to kolejno od géry: instrumenty dete drewniane (flet, oboj,
klarnet, fagot), blaszane (na przyktad roég, trabka, puzon, tuba), instrumenty
perkusyjne, instrumenty solowe (na przyktad fortepian, harfa), gtosy wokalne,
instrumenty smyczkowe (pierwsze skrzypce, drugie skrzypce, altéwki, wiolon-
czele, kontrabasy). W przypadku partytury choéralnej porzadek okresla sie od
glosu najwyzszego (u gory, sopran) do najnizszego (u dotu, bas). System zapisu
partytury zostat wprowadzony pod koniec XVI wieku. Przedtem istniat tylko za-
pis dla poszczegd6lnych gtoséw (byty to tak zwane ksiegi gtosowe)?°.

Badacze literatury, podejmujgc temat muzyczno$ci, sugeruja pewien nieokre-
$lony blizej zwiazek miedzy literaturg a muzyka. Pojawia sie wszak ograniczenie:
w muzyce jest nim ub6stwo semantyczno$ci, w literaturze - ub6stwo mozliwosci
brzmieniowych?.

Realizacja muzycznos$ci w literaturze.
Chopin u Kazimierza Wierzynskiego

Od romantyzmu po wspoéiczesnos¢ poeci napisali wiele utworéw, ktére odwo-
tywaty sie bezposrednio i posrednio do muzyki. Postacig centralng w tych (nie
tylko lirycznych) utworach jest Fryderyk Chopin ze wzgledu na swa oryginalng
osobowos$¢, uniwersalno$¢ i ponadczasowos¢ jego muzyki oraz uwielbienie dla
artysty.

Kazdy utwor o kompozytorze spetnia choc¢ jeden z warunkéw muzycznosci.
Prawdopodobnie pierwszy wiersz o naszym znakomitym Fryderyku Chopinie
napisat Leon Ulrich w 1830 roku - byt to sonet Do Fryderyka Chopina grajgcego
na fortepianie. Za zycia kompozytora pojawily sie réwniez inne utwory. Warto
zwr6ci¢ uwage chocby na skandalizujaca powie$¢ Lukrecja Floriani z 1846 roku,
napisana przez George Sand, w ktorej wedtug Ferenca Liszta pisarka o§mieszyta
Fryderyka?2 Julian Przybo$ trafnie stwierdzit, ze wszystkie wiersze po Forte-
pianie Szopena Cypriana Kamila Norwida ,powstawac¢ beda w cieniu [tego] po-
ematu”?3, Wéréd innych waznych dziet wymienia sie: Szopena Borysa Pasternaka
(1932) i Chopina Gottfrieda Benna (1948), oryginalne ,muzyczno-literackie”
komentarze zwane Notatkami o Chopinie André Gide’a (1948) oraz wnikliwe

20 1, Habela, Stowniczek muzyczny, Krakéw 1998, s. 137.

21 A. Hejmej, Muzyka w literaturze..., op. cit., s. 54-57.

22 Zob. G. Sand, Lukrecja Floriani, tum. Z. Jedrzejowska-Waszczuk, Warszawa 2009.

23 |, Przybo$, Przedmowa, [w:] Wiersze o Chopinie. Antologia i bibliografia, oprac. E. Stusz-
kiewicz, ,Biblioteka Chopinowska”, t. VII, Krakéw 1964, s. 8.
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interpretacje hermeneutyczne Ryszarda Przybylskiego pt. Cieri jaskétki. Esej
o myslach Chopina (1995), oparte na lekturze Chopinowskich listow?*, dalej zas$:
Promethidion Norwida (doskonato$¢ przestania i formy), dzieta Marii Konop-
nickiej (nuta sentymentalna), wiersze Kazimierza Przerwy-Tetmajera (nastrdj
modernistyczny), Leopolda Staffa (ton liryczny), Artura Marii Swiniarskiego
(wydzwiek parodystyczny) i wielu innych, takze wspétczesnych poetéw.

Wiersze o Chopinie stanowig swego rodzaju komentarz, odnoszac sie za-
réwno do twoérczosci kompozytora, jak i do epoki, w ktérej dane mu byto zy¢
i tworzy¢. To takze opis zrealizowany pod wzgledem historycznoliterackim, po-
wtarzajacy liczne stereotypy dotyczace polskiego artysty.

Poeci piszacy o Chopinie skupiali sie gtdwnie na jego zyciu i na kompozycjach,
z okreslonym ttem historyczno-politycznym (emigracja, powstanie listopadowe).
Zainteresowaniem ciesza sie nawigzania do okres$lonych form muzycznych (ma-
zurkéw, polonezéw). Cze$¢ z nich widoczna jest juz w samych tytutach (na przy-
ktad Mazurek Chopina Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Gdy polonez chopinowski
Marii Konopnickiej).

W prozie i dramacie motyw chopinowski jest mato wyrazny. Wyjatkiem jest
tworczos¢ Jarostawa Iwaszkiewicza, ktéry nawigzuje do kultu Chopina w kaz-
dym z rodzajéw literackich (dramat: Lato w Nohant, liryka: Chopin, Spotkanie,
epika: Mefisto-Walc). Z kolei Stanistaw Wyspianski przytacza zartobliwie postac
Chopina w Weselu - jeden z bohateréw, Nos (alter ego Stanistawa Przybyszew-
skiego), méwi: ,,Chopin gdyby jeszcze zyt, / toby pit”?®.

W kontekscie nawigzan do Chopina, jego twodrczosci, a takze muzykologii
w ogble, mozna wyszczeg6lnic kilka grup tematycznych:

¢ wiersze opowiadajace o muzyce Chopina;

¢ wiersze nasladujace kompozycje artysty;

e wiersze probujace ttumaczy¢ i interpretowac jego utwory;

¢ wiersze traktujace o zyciu kompozytora lub nawigzujgce do jego biografii;

e wiersze z synestezjg stow i obrazow.

Jednym z poetéw odwotujacych sie do postaci Chopina byt Kazimierz Wie-
rzynski. Owocem sympatii do kompozytora byta przede wszystkim biografia
Zycie Chopina, ktéra poeta tworzy} podczas pobytu wéréd laséw Massachusetts
w Stanach Zjednoczonych, gdzie w 1947 roku podjat prace nad dzietem. Godzi-
nami stuchat muzyki, miedzy innymi Chopina, co nie zostato bez echa w jego
twoérczosci?®. W 1949 roku ukazato sie angielskie wydanie Zycia Chopina, ktére
przyniosto pisarzowi miedzynarodowa stawe?’.

24 Chopin i jego muzyka w literaturze, [online] http://www.chopin.pl/np/chopin_w_li-
teraturze.pl.html [dostep: 10.10.2014].

25 Zob. S. Wyspianski, Wesele, oprac. ]. Nowakowski, Krakéw 1977.

26 K. Dybciak, Wstep, [w:] K. Wierzyniski, Wybdr poezji, Wroctaw 1991, s. XLVIIL.

27 Ibidem, s. X.
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Utworem, ktéry doskonale realizuje kategorie muzyczno$ci, jest wiersz Szo-
pen z tomu Kurhany (pierwodruk w numerze 313 ,Gazety Polskiej” z 1934 roku).
Tomik ten, poza odniesieniem do muzyki, realizuje typowa dla Wierzynskiego
poetyke pelng patetycznych i wzniostych obrazéw i zabiegéw. Stanowi prébe
rewizji kreowania Chopina i innych postaci z historii Polski na wieszczéw naro-
dowych?®. Wysuwajg sie tu na pierwszy plan XIX-wieczni bohaterowie - na przy-
ktad ksigze J6zef Poniatowski, Adam Mickiewicz czy wreszcie tytutowy Chopin.
Sieganie po te postaci sprawia, ze czytelnik ma wrazenie, iz poeta kieruje pewien
apel, przewaznie w formie snu czy marzenia na jawie. Stanowi to o ponadczaso-
wosci wierszy z tego tomiku?®. Wierzynski w swoim zbiorze wierszy prezentuje
dialog wewnetrzny autentycznych kochankéw, wirtuozéw, ktérzy musza sie
zmagac¢ z mitem wieszcza czy bohatera narodowego stworzonym przez zbio-
rowa wyobraznie Polakéw?’. Z drugiej strony zarzuca sie pisarzowi nadmierny
patos i narracyjnos$¢, ktora trudno zrealizowaé w liryce, co wida¢ choéby w opisie
Swiata w Szopenie. Ta rzeczywisto$¢ doskonale wpisuje sie w 6wczesne drama-
tyczne dzieje Polski. Poeta tworzy tym samym spoteczny mit narodowosciowy,
krzewi wartosci takie, jak waleczno$¢ i odwaga, daje wsparcie w postaci sztuki
(ten postulat realizuje muzyka Chopina). Szeroko rozumiana sztuka, w tym takze
muzyka, plastyka, przede wszystkim poezja, ma moc przekazywania prawdy. To
w niej upatrywat artysta najwieksze dobro. To ona usprawiedliwia wszystko,
w rzeczywisto$ci majac uprzywilejowane miejsce.

W celu przedstawienia rytmicznosci muzycznej Chopinowskich mazurkow
czy polonezéw Wierzynski stosuje czesto wiersz sylabotoniczny, cechujacy sie
stala regularnoscia. To takze jedna z cech typowych dla utworéw ze wspomnia-
nego tomiku Kurhany. Wiele wierszy poswieconych Chopinowi (na przyktad 0j-
czyzna Szopena Stanistawa Balinskiego czy Preludium Artura Oppmana), w tym
wierszy Wierzyniskiego, realizuje te poetyke za pomoca trzynastozgtoskowca, co
nadaje im charakter muzyczny i determinuje caty utwér. Zabieg ten jest typowy
dla muzycznosci I. O muzycznym charakterze wiersza Wierzynskiego $wiadcza
tez uzyte wyrazy i okreslenia onomatopeiczne, przywotujace niepewnos$¢, zwat-
pienie, smutek, ale i stanowigce nawotywanie do zycia. Pojawia sie w Szopenie
Ltupot racic i smutny bek owiec”, tam tez ,bebni marsz po salonach” i stycha¢
y2alarm!”, ktéry ma zbudzi¢ martwych, by wzieli ,do reki piszczele”. Poza tym
przywotane zostaje rondo - forma, ktéra realizowali klasycy wiedenscy: Mozart
i Beethoven, a takze sam Chopin w latach mtodzienczych. To gatunek spraw-
dzajacy klasyczne wyksztalcenie muzykéw, przepetniony retoryka, bezbarwny

28 H. Odrozek, W putapce mitotwdrstwa. Koncepcja jednostki w ,,Kurhanach” Kazimierza
Wierzyniskiego w aspekcie mitu bohatera romantycznego, [w:] Skamander. Studia o twdrczo-
Sci Kazimierza Wierzynskiego, t. 5, red. I. Opacki, Katowice 1986, s. 55.

29 ], Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa 2003, s. 173.

30 H. 0drozek, op. cit., s. 49.
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w tematyce, efektowny pianistycznie3! - jak forma wiersza trzynastozgtoskowe-
go u Wierzynskiego - cechujacy sie rygorem formalnym i konsekwencja.

Innym przywotanym w utworze gatunkiem muzycznym sg nokturny, sko-
jarzone ze Smiercig, ,huczace pod ziemig kurhanu”. Wskazuje to na zmienne
kontrasty pojawiajace sie w utworze muzycznym, a takze w wierszu. Nokturny,
ktdére tworzyt Chopin, nie byly przeznaczone do prezentacji szerokiemu audy-
torium na salach koncertowych, ale niewielkiej grupie przyjaciét w salonach. To
poetyckie, tagodne utwory fortepianowe, przewaznie krétkie, petne rozmyslan
i marzen. Gatunek ten doskonale wpisywat sie w epoke romantyzmu za sprawa
lirycznych i dramatycznych obrazow, ktére wydobywaty sie z nut. Nastrojowos¢
przepeiniona byta tonem intymnym i marzycielskim, poetyka nocy (fr. nokturn -
‘nocny’, nokturn to ,pie$ii nocy”) czy niepokoju. To utwory bardzo osobiste, gdyz
zawieraty wiele emocji - tesknoty, niepokoju, melancholii®2. W wierszu Wie-
rzynskiego te cechy sg widoczne przede wszystkim w opisach przyrody i sztuki,
ktore retarduja tempo w utworze, natomiast czasowniki oraz wykrzyknienia,
dotyczace gtéwnie aniotéw i przyrody, przyspieszajg je, co jest ptynne i zmienne
w catym tekscie. Innymi elementami muzycznymi w wierszu sa metafora zapisu
nutowego jako ,czarny alfabet” oraz flamenco. Te powtarzajace sie formy mu-
zyczne nadajg ton i nastrojowo$¢ utworowi, co zwigzane jest z muzycznoscia II,
ale i czesciowo z II1.

Muzyka Chopina rozprzestrzenia sie po catej ziemi i dociera do niebios. Jest
ona pod opieka aniotéw. W Szopenie studzy Boga sa nie tylko pomocnikami czy
str6zami kompozytora, ale i stuchaczami (analogia do poczatku wiersza Juliusza
Stowackiego Anioty stojq na rodzinnych polach)*3. Pomagaja muzyce Fryderyka
lecie¢ z wiatrem po catym $wiecie, odwiedzajac kazdy zakatek. To muzyka Swieta
- sugeruje to, ze ludzie doswiadczaja nieba na ziemi za sprawg mazurkéw i polo-
nezo6w pianisty. Wszystkie kompozycje sprawiajg, ze ludzie sie weselg, stad zdzi-
wienie aniotdw, ktére patrza na twarz skupionego i pelnego melancholii artysty.
Zmartwione, nie potrafig zrozumie¢, skad w nim tyle smutku, dlaczego mgta za-
legta w jego sercu. Nie opuszcza biednego artysty i beda gotowe na kazdy sygnat.

Wierzynski korzysta z bardzo popularnego motywu w poezji o Chopinie, ja-
kim jest fortepian. Ow symbol twérczosci kompozytora, ktéry byt przeciez narze-
dziem pracy artysty, wykorzystali w liryce Leopold Staff w Zniszczonym pomniku
Chopina czy Cyprian Kamil Norwid w Fortepianie Szopena. U Wierzynskiego for-
tepian nie jest tylko instrumentem do tworzenia sztuki, ale staje sie narzedziem,
dzieki ktéremu Chopin moze poprowadzi¢ swéj symboliczny szwadron do boju,
poruszy¢ serca innych, a takze wptywac na anioty.

31 Chopin. Od Elsnera do Zimermana. Encyklopedia Muzyczna PWM, red. E. Dziebowska,
Krakéw 2010.

32 Ibidem.

33 H. Odrozek, op. cit,, s. 55.
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Fortepian jest tu rowniez Zrédtem nieszczescia i symbolem smutku. W Szo-
penie instrument ten jest ,peten czaszek i kurz popiotéw przewodzi upiornemu
pochodowi”?*, przypomina trumne, podobnie jak u Norwida, gdzie historia in-
strumentu muzycznego kompozytora ma wymiar dwojaki: symboliczny i realny,
bowiem wiaze sie z jednej strony z aktem niszczenia wielkiej sztuki (,Ideat -
siegnat bruku”®®), z drugiej za$ z faktycznym wyrzuceniem instrumentu przez
okno patacu Zamoyskich w czasie akcji odwetowej po zamachu na cesarskiego
namiestnika Teodora Berga®. Ponadto, u Wierzynskiego fortepian ma ludzkie
cechy, jest na granicy zycia i Smierci, omdlewa i staje w kondukcie pogrzebowym
pelnym czaszek.

W wierszu autora Zycia Chopina przywotano cate mnéstwo zatobnych ele-
mentdw, ktore poteguja zal i smutek po Smierci artysty. S3 tu miedzy innymi ,,pa-
wie wodne na todziach Ofelii i Julii”, ,gorzknieje cyprys” - symbol Zatoby, a takze
nieSmiertelnosci i dtugowiecznos$ci, znana roslina cmentarna. Z tym miejscem
akcji w wierszu zwigzane s3a ,siejace zty zamet” upiory i zjawy, a takze ,Slepy
duch kleski”, wydajacy ,,wieczny lament”. Wspomniane sa réwniez nokturny jako
pies$ni nocy oraz kurhan jako miejsce pochéwku utworéw Chopina. Wszystko to
$wiadczy cze$ciowo o funeralnym charakterze tego wiersza.

Przywotanie konkretnych zdarzen z zycia kompozytora podnosi dramatyzm
utworu Wierzynskiego. Poeta pyta: ,C6z ta wyspa?”. Zastanawia sie, czy pobyt na
niej dat , dzban szczescia”, czy moze ,ciemng urne” lub ,zty zamet”. Te watpliwo-
$ci przywodza na mysl pobyt kompozytora na Majorce z George Sand w latach
1838-1839. Podczas podrézy Chopin przemokt i zachorowat. W klasztorze Kar-
tuzéw w Valldemozie na Majorce, w ktérym zamieszkat z Sand oraz jej dziec-
mi Maurycym i Solange, nie byto ogrzewania, co negatywnie wptyneto na jego
zdrowie®’. Kolejne przywolane w wierszu fakty z zycia kompozytora to dawane
koncerty ,po Szkocji, po Anglii”, przedostatni przystanek Chopina przed spotka-
niem z aniotami. W 1848 roku kompozytor za namowg uczennicy Jane Stirling
udat sie w dtuga, fatalng w skutkach podréz po Wielkiej Brytanii. Kompozytor
pomimo troskliwej opieki bardzo Zle znidst tutaczke. W goraczce i wyczerpaniu
16 listopada 1848 roku dat ostatni w zyciu koncert - w sali Guildhall w Londynie,
na rzecz polskich emigrantow?®, Wszystkie te odwotujgce sie do biografii Chopi-
na motywy sg charakterystyczne dla muzycznosci I, o czym $wiadczy juz sam
tytut wiersza.

Chopin jest uwazany za jednostke wybitng. Swiadczy o tym przyréwnanie
go do Konrada z Dziadéw czesci 11l Adama Mickiewicza. Jako wybrany przez
Boga, artysta staje sie narodowym meczennikiem, Tyrteuszem, grajacym bojowa

34 Chopin i jego muzyka w literaturze, op. cit.

35 C. Norwid, Dzieta zebrane, t. 1, oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1966, s. 536.
36 A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa 2009, s. 430-431.

37 K. Wierzynski, Zycie Chopina, Krakéw 1978, s. 240-252.

38 Ibidem.
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pobudke®’, a jego muzyka ma koi¢ serca Polakéw zranionych przez zawirowania
historyczne. W tym celu Wierzynski przywotuje cytat z refrenu pie$ni Konrada:

Z Bogiem lub mimo Boga! Podajcie im szpade.

Otrabi¢ szturm! Ja wiode. Ja jestem Konradem*’.

(akt], scena 1, w. 468-469)

W utworach poetyckich poswieconych kompozytorowi powtarza sie wiele
motywow i obrazéw, powielane sg liczne rozwigzania formalne w sposobie kon-
struowania obrazu muzyki i samego Fryderyka. Wsrdd stereotypowych rozwigzan
pojawia sie charakterystyka fortepianu. Opiera sie ona na takich cechach, stanach,
doswiadczeniach i warto$ciach, jak: osamotnienie, alienacja, wyobcowanie, cier-
pienie, choroba i wattos$¢ artysty. Obrazy te sa nacechowane polskoscia, patrioty-
zmem, nostalgia. Utwory, cho¢ sa wyrazem osobistych przezy¢, podejmuja takze
kwestie ogélnoludzkie i uniwersalne. Poza te ramy, takze w kategorii muzycznos$ci
I, I1i I1I, nie wychodzi Wierzynski, ktéry realizuje tematyzacje muzyczng w formie
przywotan gatunkéw muzycznych.

Na uwage zastuguja konkretne formy muzyczne (rondo, nokturny), ktére do-
skonale wspétgraja z tonem tekstu Wierzynskiego i jakby narzucaja mu nastrojo-
wos¢. To samo dzieje sie, gdy pisarz nawigzuje do biografii Chopina. Watpliwosci
interpretacyjne pojawiajg sie, gdy poeta przywotuje konkretne wydarzenia z zy-
cia pianisty. Bez znajomosci biografii kompozytora czy wiedzy z zakresu muzy-
kologii utwoér moze by¢ nieczytelny, zwtaszcza ze nazwisko Chopina pojawia sie
jedynie w tytule.

THE CATEGORY OF MUSICALITY IN THE LITERATURE
IN THE POEM SZoPEN BY KAZIMIERZ WIERZYNSKI

ABSTRACT

The article is devoted to the category of musicality in the literature in the poem Szopen
by Kazimierz Wierzynski. Through the analysis and interpretation of thework, it has
been proved that he created a rich, poetic world along with many references to music.
The point of reference is primarily the life and work of Frederic Chopin. According to
the poems the author of Life of Chopin refers directly to the music and musicology in
terms of rhythm, prosody, thematisation and structures and musical techniques,
which proves that through literature one can play music. There were deciphered the
text symbols and recurring motifs: the figure of Chopin, piano, death and the impact of
the composer’s music on emotions and other people’s lives. In addition, the poem of
Wierzynski was compared to the other writings that describe the character of Cho-
pin’s music and problem of music in literature.

39 H. Odrozek, op. cit., s. 57.
40 A, Mickiewicz, Dziady cz. III, red. S. Pigon, Warszawa 1969.
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