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»Czy Kiedykolwiek bedzie gotowa ta odrobina ostateczna”
- wiersz jako suplement? O , miejscach wspolnych”
»poetyckiego witalizmu” Kazimierza Wierzynskiego

i LeSmianowskiej koncepcji poezji

STRESZCZENIE

Tekst stanowi probe wskazania podobienstw w metapoetyckich ,pogladach” dwoch
znaczacych dla polskiej poezji nowoczesnej tworcow: Kazimierza Wierzynskiego i Bo-
lestawa Lesmiana. Podstawe zestawienia stanowia eksplicytne sformutowania samego
Wierzynskiego, ktory dostrzegat w twdrczosci autora £gki zespolenie fascynacji witalng,
dynamiczna naturg ze $wiadoma praca w stowie. To polgczenie pozwala Wierzynskie-
mu moéwi¢ o wpisanym w dzieto Le$miana ,micie poszerzonego istnienia”, ktéry sta-
nowi - co staram sie udowodni¢ - bliski autorowi Wiosny i wina i podjety przez niego
w powojennej poezji model ,poetyckiego witalizmu”.

Konkretne interpretacje (obejmujace tak wazne wiersze Wierzynskiego, jak Orzech
czy Stowo do Orfeistow, a takze Zamyslenie LeSmiana) zmierzajg do okreslenia postulo-
wanej przez obu poetéw relacji miedzy stowem (poetyckim) a tym, co bez- /przed-stow-
ne. Jak sie wydaje, wersja , poetyckiego witalizmu” wynikajaca z recepcji poezji Le$mia-
na przez Wierzynskiego kwestionuje opozycje auto- i heteronomii poezji. Opiera sie
natomiast na paradoksalnie uzasadnionej (i realizowanej) mimesis partycypacji: ,refe-
rencjalna” stabos¢ (zbytecznos¢) poezji - jedynie wtedy jednak, gdy jest $wiadomie
podtrzymywana - okazuje sie jej silq...

SLOWA KLUCZOWE

poezja Bolestawa Le$miana i Kazimierza Wierzynskiego, polska poezja nowoczesna,
witalizm, referencja, powtorzenie
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Stanowigca bezposrednia inspiracje dla niniejszego tekstu tytutowa formuta
,odrobiny ostatecznej” zostata zaczerpnieta z wiersza Orzech, pochodzacego
z uznawanego za przetomowy dla twdrczosci Kazimierza Wierzynskiego tomu
Korzec maku (1951). Autor Rézy wiatréw zwraca sie w swej powojennej poezji -
juz na poczatku nowego etapu tworczosci - ku samoistnosci poetyckiego stowa,
czesto wpisuje w swoje wiersze refleksje metapoetycka, okreslajaca zadania
i mozliwosci poezji, warunkowane przez (i zwrotnie oddziatujace na) ogdlne
przeswiadczenia na temat artis poeticae. Podmiot-bohater przywotanego utworu
wyznaje: I coraz bardziej trapi mnie mysl, / Czy kiedykolwiek bedzie gotowa / Ta
odrobina ostateczna”l. Temu - potraktowanemu bezpretensjonalnie czy tez
w spos6b ambiwalentny, akcentujacy zarazem (wzgledna) trwato$¢, jak i niktos¢,
niepozornos¢ - efektowi ,pracy w stowie” przypisana zostaje jednak doniosta
rola egzystencjalna, to bowiem ,16dz ratunkowa”, ktéra - by¢ moze - ,przepty-
nie / Scylle, Charybde i wszystkie / Zasadzki i smutki”2.

W komentarzu do cytowanego wiersza Agnieszka Rydz (powotujac sie na
stowa samego Wierzynskiego) pisze, ze ,potrzeba sztuki pojawia sie wtedy, gdy
wszystko jest juz na Swiecie gotowe i rodzi sie wtedy specyficzny niedosyt cze-
go$ nieuchwytnego, niematerialnego, czegos, co naprawde trudno zdefiniowac.
Z tej inspirujgcej tesknoty czlowieka powstaje piekno”3. Piekno bedace jednak -
odwotajmy sie do wiersza - ,Niepotrzebnem, / Prawdziwem / Swiattem-na-
tchnieniem”?. Stanowigce zatem swego rodzaju naddatek, by¢ moze suplemen-
tujace (a wiec takze w pewien sposéb ,rozbrajajace”) opresyjna petnie ,piekna
przekletego”, ontycznie silniejszego, lecz (i w zwiazku z tym) ekspansywnego,
jak w pdZniejszym wierszu Glicynie (z tomu Tkanka ziemi), w ktérym tytutowe
krzewy wrecz odbierajg poecie gtos (,Ale wargi mam z drzewa, / Z popekanej
kory /I usta zalane cementem””). Glicynie stanowig tu synonim nieskonczonej,
dynamicznej catosci - §wiata, mimo swej zmiennosci, gotowego, budzacego tylez
podziw, co przerazenie swoja nie-ludzka witalng samowystarczalnoscia.

Jak sie wydaje, w wierszu Orzech Wierzynski formutuje projekt poezji ocala-
jacej, pozwalajgcej na chwiejny balans miedzy sprzecznos$ciami. Méwigc w spo-
s6b bardziej wyrazisty (i by¢ moze bardziej uzasadniony w kontekscie refleksji
nad powojenna wersja ,poetyckiego witalizmu” autora Wiosny i wina), poezja
stanowitaby - wedle Wierzynskiego - pewne tertium, ,idee niedorzeczng”,
nie tyle nawet mediujaca miedzy brzegami niebezpiecznej cie$niny, ile raczej

1 K. Wierzyniski, Poezje zebrane, t. 2, oprac. W. Smaszcz, Biatystok 1994, s. 101-102.

2 Ibidem.

3 A.Rydz, Swiat nie ma sensu, sens ma sztuka. O powojennej poezji Kazimierza Wierzyn-
skiego, Warszawa 2004, s. 151.

* K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 101-102.

5 Ibidem, s. 204-205.



,CZY KIEDYKOLWIEK BEDZIE GOTOWA TA ODROBINA OSTATECZNA”... 111

przeprowadzajaca (czy tez ostrozniej: dajaca nadzieje na przeprowadzenie)
przez unieruchamiajgce rzeczywisto$¢ — nadajgce jej znamie tego, co juz goto-
we - binarne opozycje.

Zdaniem Jolanty Dudek, ,urzeczenie tajemnica $wiata zdaje sie by¢ najgteb-
szym dziedzictwem Wierzynskiego po modernizmie, [...] jego panteizm blizszy
byl w swej istocie metafizycznemu monizmowi LeSmiana niz biologizmowi Tu-
wima”®. Badaczka sugeruje takze posrednictwo Le$Smiana w przyswajaniu przez
Wierzynskiego $wiatoodczucia znamiennego dla polskiego romantyzmu. W bar-
dzo wnikliwej i inspirujgcej analizie poematu Pigta pora roku Dudek eksponuje
romantyczny z ducha watek harmonijnej relacji cztowieka i przyrody, opierajacej
sie na swoistym dopetnieniu natury, ktéra poprzez byt ludzki dochodzi do samo-
$wiadomosci’.

W niniejszym tekscie chciatbym podja¢ sygnalizowany problem, pamietajac
jednak o inherentnej paradoksalno$ci dopetnienia, suplementu (takze w roman-
tycznym wariancie jego przejawiania sie). Suplement - §wiadomie odwotuje sie
w tym momencie do mys$li Jacques’a Derridy - stanowi bowiem swego rodzaju
poszerzenie, naddatek w tym, co dopetnia (i odzwierciedla). Zacytujmy fragment
z 0 gramatologii:

Pojecie uzupetnienia [...] zamyka [...] w sobie dwa znaczenia, ktérych wspétwystepo-
wanie jest rownie osobliwe co konieczne. Uzupetnienie sie dodaje, jest jakas nadwyzka,
jakas pelnig wzbogacajaca jakas inng petnie, nadmiarem obecnoéci [...] Ale uzupetnie-
nie uzupetnia. Dodaje sie tylko po to, by zastapi¢. Wkracza lub wciska sie w-miejsce-
-czegos. Jesli zapetnia to tak, jak zapelnia sie pustke®.

W tym kontek$cie zamierzam sie odnie$¢ do tropologicznych mechanizméw
poezji Wierzyniskiego, stwarzajacych niejako 6w naddatek, owa ,odrobine osta-
teczng”. Poprzez zwrécenie uwagi na oryginalng recepcje twérczosci Bolestawa
Le$miana bede kierowal analizy w strone zniuansowania dotychczasowych
przeswiadczen na temat witalizmu w poezji Kazimierza Wierzynskiego, a takze -
co sie z tym wigze - na temat implikowanej w tekstach autora Wrébli na dachu
relacji ,mowy i ziemi”.

Odniesienie do obecnosci $ladéw Lesmiana w poezji Wierzynskiego wyda-
je sie uzasadnione w perspektywie sformutowanych juz wstepnych wnioskéw.
W mowie wygtoszonej 22 kwietnia 1939 roku na posiedzeniu Polskiej Akademii
Literatury poeta, Swiezo przyjety do tego gremium (wtasnie w miejsce zmartego
Lesmiana), wskazywatl na graniczny (i efemeryczny, ontycznie staby) charakter

¢ J. Dudek, Liryka Kazimierza Wierzyriskiego z lat 1951-1969, Krakéw 1975, s. 74.

7 Badaczka odwotuje sie gtéwnie do fragmentéw rozprawy Maurycego Mochnackiego
0 literaturze polskiej w wieku dziewietnastym. Zob. ]. Dudek, The poetics of W. B. Yeats and
K. Wierzyniski: a parallel, Krakéw 1993, s. 89-90.

8 1. Derrida. O gramatologii, thum. B. Banasiak, £.6dz 2011, s. 195.
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tego, co dla autora Sadu rozstajnego stanowito najwyzsza realno$¢. Wedtug Wie-
rzynskiego bowiem

[...] $wiat realny mieScit sie u Le§miana [...] w szczelinie pomiedzy istnieniem a zgonem.
Szczeline te wypetnia przede wszystkim przyroda [...] Pojmowat jej rozum, odczuwat
groze i doswiadczatl nostalgicznych pragnien spojenia w jedno z jej bytem, ale szedt
jeszcze dalej. Przyroda byta dla swiata tym, czym dla niego poezja: istotng prawda
bytu®.

Autor Snu mary zaznacza, iz traktowanie przez LeSmiana przyrody (czy tez
tego, co pomiedzy, co wymyka sie pojeciowemu zawtaszczeniu) zasadniczo
modyfikuje tradycyjne poetyckie wzorce. W pewien sposob stara sie takze odse-
parowac twérczos$¢ LeSmiana od poetyki mtodopolskiej: , To, co mogto pozostac
dla poety rozkosza uzycia, przeistoczyto sie w prace poznania; tam, gdzie mégt
zadowoli¢ sie samym odczuciem, szukat prawdy, by wierzy¢ i zy¢ nig”1?. Jesli -
zdaniem Wierzynskiego - w poezji LeSmiana przyroda zostaje przemieszczona
w przestrzen graniczna, spajajacg przeciwstawne bieguny, niejako traci ona
swoja petnie, samowystarczalnos$¢. By¢ moze - jako to, co jeszcze niewcielone,
nieustannie zmiennie - wymaga ona poetyckiego dopelnienia, ktére zarazem
ustanawia (retroaktywnie) swoisty nie-byt naturae naturantis (w ten sposéb
chciatbym rozumie¢ dokonane przez Wierzynskiego zréwnanie przyrody i poezji
jako ,istotnej prawdy bytu”).

Graniczny - w wyktadni Wierzynskiego - status przyrody ttumaczytby, jak
mi sie wydaje, LeSmianowska oscylacje miedzy pelnig natury (wywotujaca pra-
gnienie zespolenia z nig) a eksponowanym w ,poezji o poezji” LeSmiana gestem
kreacyjnym, powotujacym owa pelnie i zarazem poza nig wykraczajacym ku -
zacytujmy raz jeszcze Wierzyriskiego -, mitowi poszerzonego istnienia”%.

9 K. Wierzynski, O Bolestawie Lesmianie. Mowa wygtoszona na uroczystym zebraniu
Polskiej Akademii Literatury, [w:] idem, Szkice i portrety literackie, oprac. P. Kadziela, War-
szawa 1991, s. 97.

10 Thidem.

1 Wierzynski zdaje sie przypisywaé tworczoéci LeSmiana cechy, ktére stanowity
fundament postrzegania poezji przez autora Gorzkiego urodzaju, lecz w petni ujawnity
sie w jego powojennych tomach: ,Dzi$, kiedy nie tylko przed cztowiekiem, lecz i przed
wielkimi jego wspdlnotami staja pytania rozstrzygajace o bycie, to utwierdzanie spodow
i szczytow, ten leSmianowski mit poszerzonego istnienia umacnia nas wobec burz i ude-
rzen. Bierzemy tez od poety jego zarliwo$¢, nieustepliwy upo6r, ktéry wiédt go do bram
wiekuistych tajemnic i kazat mu do nich szturmowac¢. Bierzemy w siebie $wiatto, uniesio-
ne stamtad i nam przekazane. Bierzemy wiare, Ze tylko nadziemski trud prowadzi do nad-
ziemskich zdobyczy” (ibidem, s. 104). Cytowane stowa wskazuje na etyczny aspekt poezji
(pozornie) autotelicznej. Wierzynski dostrzega w LeSmianie wzorzec taczenia ,orfejskiej”
(w ujeciu Wierzynskiego ,poznawczo-krzepiacej”) postawy poetyckiej ze $wiadomg pra-
ca w stowie.



,CZY KIEDYKOLWIEK BEDZIE GOTOWA TA ODROBINA OSTATECZNA”... 113

Zastosowany przeze mnie w tytule tekstu, niedoskonaty, znaczeniowo nie-
ostry termin ,poetycki witalizm” chciatbym dookresli¢ poprzez wskazanie
»miejsca wspdlnego” w historycznoliterackiej interpretacji poezji Wierzyniskiego
i LeSmiana. Zbigniew Andres, odwotujac sie do wiersza Pracownia poety (z tomu
Korzec maku), formutuje og6lng uwage na temat implikowanej w poezji Wierzyn-
skiego relacji miedzy stowem a przedstownym (naturalnym) ,przedmiotem”
jego odniesienia:

Utwoér méwi o niedoskonatosci, w zderzeniu z natura, poetyckiego stowa, ktérym nie
sposéb precyzyjnie odda¢ ,,cudo swiata”, ,boski dzien”. Natura w swojej urodzie jest
tworem doskonatym, dlatego nie jest w stanie wyrazi¢ jej najbardziej precyzyjny nawet
obraz artysty, ani poetyckie stowo. Obraz stworzony przez cztowieka jest tylko kaleka
kopig prawdziwych zjawisk, ktére w naturalnych jej warunkach chtong¢ mozna wszyst-
kimi zmystami: mozna widzie¢ ich ruch, ksztatty i barwy, odczuwaé zapachy, stysze¢
glosy. Z tych tez wzgledéw przezywanie zjawisk przyrody, i w ogéle zjawisk material-
nego $wiata, to sprawa intuicji i metafizycznych ol$nien. Stad bunt poety (na przyktad
w Balladzie o zbuntowanych stowach z tomu Korzec maku) przeciwko dostowno$ci i mi-
metycznemu odtwarzaniu zjawisk $wiata'?,

W cytowanych stowach zostata wyeksponowana warto$ciujaca opozycja tego,
co doskonate (Zrédtowe - oryginalne), i tego, co kalekie (stanowigce zaledwie
kopie ,prawdziwych zjawisk”). Sensualna (i samowystarczalna) bujno$¢ natury
zdaniem badacza moze by¢ peiniej odbierana bez stéw, ktére jedynie wskazuja
na to, co wymyka sie werbalizacji. Stad - taka relacje wynikania Andres zdaje
sie sugerowac - ,autoteliczny zwrot” w poezji Wierzynskiego: z jednej z strony
wiersz méwi o porazce poetyckiej mimesis, z drugiej natomiast kieruje uwage na
samg poezje, ustanawia jej autonomie.

Badacz dostrzega ponadto w Balladzie o zbuntowanych stowach wyraz bun-
tu poety ,przeciwko dostownosci i mimetycznemu odtwarzaniu zjawisk Swia-
ta”. Pobiezna lektura przywotanego wiersza pozwala znalez¢ uzasadnienie dla
proponowanej przez Andresa egzemplifikacji: ,Nie chcemy niczyjej przemo-
cy, / Chcemy swobody bostw, / Wyzwolone z praw grawitacji’!® - tak brzmig...
stowa stéw w pierwszej strofie utworu. Rzeczona ,,swoboda béstw” bytaby na-
stepstwem postulowanego wyzwolenia stéw z ich gravitatis - ciezko$ci zwiaza-
nej z ,niepotrzebnym uzytkiem”, jaki czyni sie z nich w codziennej, pragmatycz-
nej komunikacji. Zarazem jednak - ,grawitacja” to przyciaganie ziemskie. Nalezy,
rzecz jasna, pamieta¢ w tym kontekscie o kluczowym dla metapoetyckich ,po-
gladéw” Wierzynskiego zwigzku ,mowy i ziemi”!*, wobec ktérego mozna - jak

12 7. Andres, Kazimierz Wierzyniski. Szkice o twdrczosci literackiej, Rzeszoéw 1997, s. 149.

13 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 172-173.

1* Mowa i ziemia to przedostatni wiersz tomu Siedem podkéw, z ktérego pochodzi Bal-
lada o zbuntowanych stowach (Andres podaje btedna lokalizacje!).
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sadze - zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz zbuntowane ,stowa na wolnos$ci” to takze
stowa wyzwolone ze swej genetycznej (,ziemsko-witalnej”) zaleznoSci. Inaczej
rzecz ujmujac: stowa swobodne to stowa nie-powtarza(l)ne, to znaczy jedno-
cze$nie niepowtarzane w powszedniej ,gadaninie”, ale i wykraczajace poza
ziemski porzadek kruchosci, przemijania, ,(s)traconego znaczenia” (zaktadajacy
potrzebe powtarzania, dopetniania, ,suplementacji”). Jezyk ,uspoteczniony” nie
zostaje zatem - wbrew pozorom - przeciwstawiony w wierszu mowie pierwot-
nej, bardziej Zzrédtowej. Pragnienie wzlotu ponad rzeczywistos$¢ czy tez bardziej
subtelnej, ,eterycznej” relacji z nig (,Chcemy lecie¢ i mija¢ jak nagly / Zapach lip
na ulicy”'®) dotyczy dazenia do dystansu zaréwno wobec $wiata spotecznego,
jak i wobec natury. Stowa bowiem ,zawisty /W powietrzu, w nieruchomym
protescie”!®, co zdaje sie odnosi¢ takze do buntu przeciw naturalnej dynamice,
obnazajacej ,ciezar” - materialno$¢, a wiec i kruchos$¢ stowa.

Nalezy w tym miejscu podkresli¢ znaczenie dla ostatecznych wnioskéw in-
terpretacyjnych narracyjnej ramy utworu (obejmujacej dwa pierwsze wersy
i dwie ostatnie strofy). Moze ona $wiadczy¢ o dystansie ,ja” méwiacego wobec
przytaczanych stéw. Upraszczajace (uogélniajace) odczytanie Andresa po-
mija takze napiecie miedzy tym, co stowa (,podwajajace sie” w kazdym uzyciu
stowa ,stowo”) deklaruja:

Brzydzimy sie pieknem i brzydkiem
Deklamacjami, aforyzmami,
Enuncjacjami, apostrofami,
Niepotrzebnym uzytkiem'”

a retorycznym (,enuncjacyjnym” wtasnie!) trybem ich wypowiedzi. ,Bohaterki”
wiersza, zmierzajac do zawieszenia ograniczajgcych je praw, zarazem owe prawa
potwierdzaja (i powtarzajg).

Stowo (takze to poetyckie) jest wiec nieuchronnie skrepowane. ,Ciezkie od
straconego znaczenia” nie odzwierciedla natury - nie jest jednak ,,ontologicznie”
odrebne dlatego, Ze pochodzi z innej sfery, lecz wtasnie ze wzgledu na swoje
uczestnictwo w rzeczywisto$ci (a wiec ze wzgledu na swoja materialnos$¢
i mozliwo$¢/konieczno$¢ powtarzania, reprodukcji). W analizowanym wierszu
bunt przeciw ,mimetycznej powinnosci” okazuje sie takze buntem przeciw sa-
mej (nie)mozliwosci jej wypetnienia (to znaczy przeciw zZrédtowemu ogranicze-
niu, zrédtowej zaleznos$ci, przemocy). Stowo jako cze$¢ nie moze bowiem objac
catosci, do ktdrej nalezy. W zwiazku z tym stowa, buntujac sie przeciw ograni-
czeniom, potwierdzajg je. Czy zatem - zwrotnie — potwierdzajac je, buntuja sie
przeciwko nim?

15K, Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 172-173.
16 Thidem.
7 Tbidem.
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II

W optyce Andresa stowo okazuje sie wobec natury obce, przychodzi z zewnatrz -
moze wiec jedynie ,indeksalnie” na nig wskazywac. Poezja bytaby zatem wtérna,
stanowiac zaledwie , kaleka kopie” doskonatej naturalnej , pojetycznosci”. Podob-
ny sposéb myslenia o relacji (poetyckie) stowo - natura naturans ujawnia sie
takze wsrod niektorych leSmianologéw. Jan Zieba, odwotujgc sie do Lesmianow-
skiej koncepcji ,piesni bez stow”, zmierza ku zniuansowaniu charakterystycznej
dla refleksji metapoetyckiej LeSmiana opozycji jezyka pojeciowego i rytmicznej
mowy poezji:

Pojeciowe stowo w ,,czapce-niewidymce” jest w poezji LeSmiana naznaczone podob-
nym paradoksem jak pienigdz. Jest ono z jednej strony negowane, odrzucane jako
przeszkoda skutecznie zastaniajaca poecie dostep do rzeczywistosci, z drugiej jednak
takie naznaczone pojeciowoscia stowo okazuje sie koniecznym posrednikiem w prze-
kazywaniu prawdy, jakiej poeta doswiadczyt.

Podobna sprzeczno$¢ czy ambiwalencja dotyczy nie tylko stowa pojeciowego, ale
takze stowa poetyckiego programowo wyzwolonego z pojeciowosci. Z jednej strony,
Le$mian wielokrotnie przekonuje, ze takie stowo umozliwia dostep do rzeczywistosci.
Z drugiej, znalez¢ mozna takze poglad, Ze prawda o $wiecie dostepna jest dla cztowie-
ka poza stowem, czyli bez posrednictwa stowa, ktére ostatecznie zawsze okazuje sie
zawodne. Ta sprzeczno$c¢ jest immanentng cechg LeSmianowskiej estetyki, cecha nie-
usuwalna'®,

Koncepcje Zieby podejmuje Elzbieta Winiecka, piszac, Ze: ,LeSmian jest [...] duzo
bardziej, niz zwykto sie uwaza¢, sceptyczny w swoim podejsciu do sztuki poetyc-
kiej; czeSciej opisuje stan tesknoty za ideatem, niZli ten stan - utopijny - urze-
czywistnia”'’. Poezja Le$miana, zdaniem Winieckiej, ,nostalgicznie” wskazuje na
utracong pelnie zmystowego - niezaposredniczonego przez stowo - zanurzenia
w Swiecie.

Zaréwno Zieba, jak i Winiecka przywotuja w tym kontek$cie fragmenty eseju
LeSmiana pt. Przemiany rzeczywistosci. Autor Sadu rozstajnego wskazywat, iz:

[...] poza jaznig istnieje w duszy jaki$ ton; jaka$ pierwotna piesn bez stdow, ktéra
czeka na przyjécie w godzinie twdrczej stéw niezbednych, ale dla ktérej te stowa sa
zawsze czyms$ innym od niej samej [...] Cztowiek, pojety jako pie$n bez stéw, unika
naszych okreslen. Wie on jednakze, iz aby sta¢ sie realnym, musi wydoby¢ swoj ton,
musi natezy¢ swoja piesn bez stow. Jest ona jego jedyna i najwierniejsza rzeczywisto-
$cig. Rzeczywistoscig zaledwo w przecieciu lub w skréceniu podobna do tych stow,

18 1. Zieba, Pieniqdz i stowo. Nowoczesne paradoksy Lesmianowskiego jezyka poetyckie-
go, ,Teksty Drugie” 2010, z. 6, s. 231-232.

19 E. Winiecka, Z wnetrza dystansu. Lesmian - Karpowicz - Biatoszewski - Mitobedzka,
Poznan 2012,s. 178.
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ktorymi kiedy$ ma sie wypetni¢, azeby swa istote przettumaczy¢ na jezyk ogélny, mie-
dzyludzki. Bedzie to zawsze tylko przektad, ttomaczenie, nigdy - oryginat, nigdy -
pierwowzor?’,

Mam jednak watpliwosci, czy LeSmian rzeczywiscie pisze o bezwzglednej pier-
wotnosci ,pie$ni bez stow”. By¢ moze nalezatoby owa pierwotnos¢ zrelatywi-
zowac, majac w pamieci zarysowana w eseju historyczna zmienno$¢ réznych
wizji rzeczywistoSci, a wiec takze ich ,niewatpliwych” fundamentéw. W tym
kontekscie koncepcje ,pie$ni bez stéw” mozna by traktowac jako odpowiedZ na
»,nowoczesne wydarzenie” utraty przez byt substancjalno$ci. LeSmian pisze na
przyktad:

Oto doszlisSmy do oryginatu, do pierwowzoru, najmniej poddajacego sie krytycyzmowi
naszej logiki. UsuneliSmy nasza rzeczywistos$¢ jak najdalej od mozliwych jej wrogow,
uszczupliliSmy jej teren az do bezprzestrzennego tonu, aby jej nie narazac na niebezpie-
czenstwa grozace ze strony znikomej materii, i aby moc w nig wierzy¢ swa wiarg prze-
czulong i nieznoszaca bogéw o zbyt doktadnych liniach i zbyt szerokich ptaszczyznach?!.

W proponowanej przeze mnie perspektywie idea ,pie$ni bez stéw” stanowi-
taby wiec rezultat proceséw (intelektualnych, spotecznych, mentalnych), prze-
ciwko ktoérym jest zorientowana. Inaczej rzecz ujmujac: stowo (poetyckie) to
(w twdrczosci LeSmiana i - jak sgdze - takze Wierzynskiego) nie tyle ,konieczny”,
ile konstytutywny (,Zrédtowy”) ,posrednik” istoty bytu, bedacy jednocze$nie jej
cze$cia, wyrdéznionym exemplum i poszerzeniem.

Badacze akcentujacy obecno$¢ w poezji LeSmiana (i bardziej dyskursywnej,
nie-immanentnej refleksji o niej) wyraznej opozycji miedzy witalng, odbierang in-
tuicyjnie sferg naturae naturantis a jej niedoskonatym werbalnym wyrazem poszu-
kuja potwierdzenia swojego pomystu w odwotaniu do wiersza Zamyslenie. Wybor
ten bynajmniej nie jest przypadkowy. Stanowi wyraziste (i $wiadome) polemiczne
odniesienie do catosciowego projektu lektury poezji LeSmiana proponowanego
przez Ryszarda Nycza (i podazajacego jego $ladem Michata Pawta Markowskiego).
Wedle Nycza (piszacego o metapoetyckiej wymowie wiersza Zamyslenie):

Sztuka poetycka jest tu teraz rozumiana jako tworcza praca w materii jezyka, jako
poznawcza aktywno$¢ stowna, dzieki ktorej ,wyglady” stowa staja sie ,postaciami”
Swiata, a jezyk poetycki - tajemniczym darem wynajdujacym formy realnosci; sposo-

bem odkrywania niedostepnych na co dziefi ,wygladéw” rzeczywistosci?2,

20 B. Le$mian, Przemiany rzeczywistosci, [w:] idem, Szkice literackie, oprac. ]. Trznadel,
Warszawa 2011, s. 44 i 45.

2! Ibidem, s. 45.

22 R. Nycz, ,Stowami... w $wiat wyglgdam” Bolestawa LeSmiana poezja nowoczesna,
[w:] idem, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakéw 2012, s. 124.



,CZY KIEDYKOLWIEK BEDZIE GOTOWA TA ODROBINA OSTATECZNA”... 117

Zieba wskazuje na to, iz Nycz pomija w swojej interpretacji kategorie ,$piewu”,
podporzadkowujacja tym samym ,werbalnemu” spogladaniu w §wiat, ,a przeciez
w omawianym fragmencie poeta wyraza rodzaj zalu czy zawodu, Ze nie $piewa,
ale tylko postuguje sie stowami («jeno stowami w §wiat wyglagdam»). Dokonuje
tym samym przeciwstawienia Spiewu i stowa, przypisujac jednoczes$nie wieksze
znaczenie temu pierwszemu jako obiektowi tesknoty”23,

W celu wyprowadzenia ogélnych wnioskow, ktére - jak sadze - okazg sie
pomocne w reinterpretacji ,poetyckiego witalizmu” Kazimierza Wierzynskiego
(i pozwola wskazac¢ zarazem na pewng zbiezno$¢ w metapoetyckich ,pogla-
dach” Wierzynskiego i LeSmiana), chciatbym skoncentrowac sie na elementach
przemilczanych przez Ziebe w jego odczytaniu wiersza Zamyslenie. Komplika-
cje wskazanego przez badacza warto$ciujacego przeciwstawienia przynosi juz
pierwsza strofa utworu:

Kto wybaczy mi moja do wrézby niezdolno$¢?

Nie wiem, co dzi$ pokocham - co jutro wysSpiewam?

[ dionig, jak siers zwierza, gtaszcze mimowolno$¢

Piesni, ktérych warczenia w sobie sie spodziewam?*.

W cytowanych strofach zwraca uwage przede wszystkim przywotanie relacji
czasowych, w jakich osadzona zostaje tworczos¢ podmiotu. Deklaruje on niewie-
dze na temat przysztosci: blizszej (,co dzis pokocham”) i tej nieco dalszej (,,co
jutro wyspiewam”). Poezja wigze sie z mitosnym zachwytem pie$nia naturae
naturantis; zarazem wtasciwa, ,$Spiewna” twoérczos$¢ poetycka jest tu zaledwie
antycypowana: odsunieta w przysztos¢, wyczekiwana.

Gdyby zatrzymac interpretacje w tym miejscu, w ogdlnym zarysie potwier-
dzataby ona konkluzje interpretacyjne Zieby i Winieckiej: w tym ujeciu ,wygla-
danie stowami w $wiat” to (jedynie) zapowiedz utopijnej tworczej petni, po-
przedzonej bezposrednia, ,bezstowng” epifania rzeczywistosci. Tak rozumiana
zapowiedZ bytaby jednak nieodr6znialna od nostalgicznego wskazania na to, co
juz utracone, na to, co nie da sie ,przepisac z faktyczno$ci na wyrazalno$¢”%.

23], Zieba, op. cit,, s. 232. Podobnie mysli Winiecka: ,Warto zwréci¢ uwage na stowa
«nie $§piewam». Spiew jest dla Le$miana synonimem poezji. A podmiot opisuje tu swoje
zamys$lenie. To nastréj, w ktérym zamiast $piewu rozumianego jako stan najwyzszego twor-
czego natezenia, w zadumie «wyglada sie» stowami w $wiat w oczekiwaniu na piesni, ktére
maja sie «same ze siebie wygwarzy¢», bez pomocy «ja», ktére by je «dobywato. [...] Wobec
przywotanych tu pogladéw Lesmiana sformutowanie «stowami... w swiat wygladamy, in-
terpretowane jako akt kreacji rzeczywistosci poetyckiej za pomocg stéw, mozna ttumaczy¢
tez jako nostalgiczna konstatacje tego, ze stanowig wyraz prawdy przezycia podmiotu, ktéra
nie jest tozsama ze stowami, lecz nie moze sie inaczej, niz poprzez stowa, urzeczywistni¢”
(E. Winiecka, op. cit., s. 177-178).

24 B. Le$mian, Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010, s. 276.

25 Cytowana formuta pochodzi, rzecz jasna, z poezji Mirona Biatoszewskiego. Faktycznoéé
chciatbym tu rozumie¢ w zgodzie z etymologia: factum jako to, co juz uczynione, dokonane.
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Relacje czasowe (uprzednio$ci i nastepstwa) okazuja sie natomiast mniej oczy-
wiste - stawiaja opdr zarysowanemu binarnemu schematowi - gdy w obreb ana-
lizy wiaczona zostanie druga czes$¢ strofy. Niejasny pozostaje przede wszystkim
czasowy (przyczynowy) stosunek metaforycznego gestu gtaskania ,mimowolno-
$ci pie$ni” i ich uobecnienia sie ,w” podmiocie utworu. Czasownik ,spodziewam
sie” sugeruje wychylenie ku przysztosci, forma ,gtaszcze” zdaje sie natomiast stwa-
rzac (i okresla¢ zarazem) liryczna aktualno$¢; niepozbawiony podstaw wydaje sie
zatem paradoksalny wniosek, ze podmiot-bohater wiersza Zamyslenie niejako
wywotuje swym gestem ,bezstowng piesn” - poprzez ingerencje w rzeczywisto$¢
performatywnie stwarza mozliwo$¢ zaistnienia tego, co stanowi warunek jego
tworczosci?®. Nalezy podkresdli¢, iz podstawowa cecha pie$ni (,warczenie”, ktére
wskazuje zarazem na ich ,lesng” geneze) stanowi - w retorycznym porzadku wier-
sza - pochodna sposobu, w jaki poeta je gltaszcze/przyzywa.

Mieliby$my wiec do czynienia z mechanizmem realizowanej metafory. Inaczej
rzecz ujmujac: cecha gestu podmiotu - na zasadzie (ukrytej) hypallage - zostaje
przeniesiona na patiens czynno$ci, co dynamizuje (i czyni niejednoznacznymi)
relacje czasowego nastepstwa, a takze przyczyny i skutku?’. Podmiot dziata
wiec stowem, jego stowo jest dziataniem (inaczej: stowo uczestniczy w $wiecie,
ktéry odzwierciedla). Piesni, ktérych nadejscia poeta zaledwie sie spodziewat
(w pierwszej strofie), w drugiej strofie okreslane s3 juz jako obecne (,,Po war-
czeniu poznaje, ze przybyty z laséw, / I oswajam je z wolna i ucze swej mowy”28).
0 znaczeniowej dynamice wiersza stanowi wiec napiecie pomiedzy jego referen-
cjalnoscig (sugerujaca ,zdroworozsadkowy” kierunek reprezentacji) a podwaza-
jacym ja mechanizmem retorycznym. To, co bez-/przedstowne, wydaje sie zatem
w analizowanym utworze - wbrew interpretacjom Zieby i Winieckiej - nieod-
taczne od wystowienia.

26 W perspektywie moich zatozen ten typ lektury stanowi prébe opisu mechanizmu,
ktéry Ryszard Nycz nazwat ,retoryczng reprezentacja [...] stekstualizowanego realnego”
(zob. R. Nycz, op. cit, s. 13).

27 Na temat znaczeniowego i kreacyjnego potencjatu figury hypallage - nieredukowal-
nej do gramatycznego ,udziwnienia” - interesujaco pisata Barbara Sienkiewicz: ,konse-
kwencja [innowacji sktadniowo-logicznej wprowadzanej przez hypallage] jest wszakze
[...] zmiana my$lenia o przedmiocie i podmiocie zarazem. Przedmiotowi bowiem przyby-
wa, jakby powiedziat Biatoszewski, zostaje mu przydana intencjonalnie wiasno$¢ ludzka,
ale podmiotowi ubywa, co$ zostaje mu uszczkniete” (B. Sienkiewicz, Prawdziwy koniec
hypallage?, ,Teksty Drugie” 2002, z. 3, s. 215). W wypadku wiersza Zamyslenie podmio-
towi ,ubywa” to, co nie-ludzkie (,le$ne warczenie”). Mechanizm tropologiczny ustanawia
zatem opozycje natura naturans - natura naturata, lecz zarazem ja kwestionuje - znajdu-
jac sie po stronie ,stowa”, jest jednak ,naznaczony” przez pierwszy element wspomnianej
opozycji. By¢ moze owa paradoksalnos¢ (i nie-tozsamo$¢) nalezatoby wigzaé ze zwiaz-
kiem tropu i powtdrzenia: hypallage ,odgrywa” tu bowiem to, co juz za jej posrednictwem
sie stato (przyzywa to, co ustanawia).

28 B, Le$mian, Poezje zebrane, op. cit., s. 276.
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W $wietle wnioskéw sformutowanych w powyzszym zarysie interpretacyj-
nym innego znaczenia nabiera fragment: , A nie Spiewam, lecz jeno stowami przez
okno /W $wiat wygladam..."?°. Cytowany dwuwers organizuje figura correctio,
ktéra jednak - taki bytby rezultat wyzej zaproponowanego sposobu my$lenia -
nie znosi, lecz raczej podtrzymuje i przemieszcza to, co zanegowane. Formuta:
»stowami przez okno w $wiat wygladam” stanowi zatem dookreslenie sposobu/
natury $piewania, ktére zarazem - ze wzgledu na retoryczny mechanizm rézni-
cujacego powtdrzenia - jestinie jest Spiewem, a takze (wtasnie dlatego) stanowi
(tylko i az) obietnice $piewu, to znaczy tego, co jeszcze nigdy sie nie wydarzyto®’.

,A nie Spiewam, lecz jeno stowami / W $§wiat wygladam, cho¢ nie wiem,
kto okno otwiera” - pisze LeSmian, w wierszu Stowo do Orfeistéw Wie-
rzynski dodaje:

Kto za mna staje, nie wiem, ale wiem, Ze tam jest,
Co mo6wi, nie wiem, ale powtarzam to za nim,
Nie stysze tych stow, ale napisac je umiem,

[ to jest tak wazZne, Ze o nic wiecej nie pytam32

Przytoczona inicjalna strofa zbudowana jest z paradokséw, ktdre przyblizaja, ale
i zakrywaja tajemnice twérczosci. Podmiot utworu w osobliwy sposéb postugu-
je sie kategorig powtodrzenia, jak bowiem stwierdza: powtarza to, czego nawet
nie styszy, lecz co potrafi zapisa¢. To, co nawet nie jest gtosem, staje sie zatem
styszalne (wydarza sie) w milczacym pismie. Mamy wiec do czynienia ze Zrédto-
wym powtdrzeniem i jednoczesnie z peknieciem w obrebie Zrédta, ktore nie tyl-
ko - przywotajmy Le$miana - jest,zaledwo w przecieciu lub skréceniu” podobne
,do tych stéw, ktérymi kiedy$ ma sie wypetnic¢”®3, lecz wrecz ,wewnetrznie” roz-
ni sie od samego siebie; jest niczym udzielajacy sie i skrywajgcy zarazem rytm,
o ktédrym we wcze$niejszym wierszu (z tomu Siedem podkéw) pisat Wierzynski,
iz wszystko z niego powstaje®*.

29 Ibidem.

30 Anna Czabanowska-Wrébel zauwaza, iz powtdrzenie w poezji Le$miana ,nie sta-
nowi [...] celu samego w sobie, ale jest wieloptaszczyznowa kategoria pozwalajaca w naj-
bardziej poetycki, skondensowany spos6b méwi¢ o czasie, o statusie bytowym cztowieka,
o twoérczosci i o nadziei” (zob. A. Czabanowska-Wrébel, Lesmian i powtdrzenie. Tarcza
wsrod Poematéw zazdrosnych, [w:] Stulecie Sadu rozstajnego, red. U. M. Pilch, M. Stala,
Krakéw 2014, s. 53).

31 B. Le$mian, Poezje zebrane, op. cit,, s. 276 [podkr. wiasne].

32 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 235-236.

33 B. Le$mian, Przemiany rzeczywistosci, op. cit,, s. 45.

34 Mam, rzecz jasna, na mysli wiersz Wszystko powstaje z rytmu zakonczony puenta:
,Wszystko powstaje z rytmu. Czyli / Nikt nie wie z czego” (K. Wierzynski, Poezje zebrane,
t. 2, op. cit., s. 154).
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Zrédtowa kopia - ,odwieczny portret”, jak pisal Lesmian we wczesnym wier-
szu Kabata - przywodzi na mys$l znany z filozofii Jacques’a Derridy koncept pra-
-pisma®®. W kontekscie ostatniej strofy utworu by¢ moze bardziej zasadne bytoby
jednak odwotanie sie do p6znych pomystéw autora O gramatologii:

[ zrozumiatem istotny los Orfeusza,

Ze mito$¢ jest ustawiczng grozba utraty.
Wiec wotam was, orfeisci, jesli kto mi zaufa,
Powtarzajcie stowa podszeptywane,

Nie patrzcie kto stoi za wami,

DOBRZE, CUDOWNIE ZE JEST?®.

Apostrofa skierowana do poetéw-orfeistdw jest tu zarazem apelem o zaufanie,
ktére - co sugeruja relacje gramatyczne - stanowi wstepny warunek ufnos$ci
,podszeptywanym stowom”. Wiersz wskazuje zatem na etyczng warto$c¢ i zara-
zem konstytutywna dla twdrczosci poetyckiej role aktu potwierdzenia i powto-
rzenia (potwierdzajacego powtoérzenia), ktéry mozna by inaczej okresli¢ mianem
,zaufania zaufaniu”.

Inaczej rzecz ujmujac: apel o zaufanie jest apelem o wiare w wartos$¢ zaufa-
nia. W pewien sposéb ,odgrywa” wiec specyfike fenomenu, o uznanie ktérego
apeluje. Na tej drodze ,zaufanie” jest zawsze wewnetrznie podzielone, odsyta
wstecz ku swojemu ,fundamentowi”, ktéry Derrida zapewne nazwatby archi-
-performatywem, to znaczy ,wydarzeniem «performatywnymp», ktére nie moze
naleze¢ do catosci, ktérg ugruntowuje, zapoczatkowuje czy uzasadnia. Tego ro-
dzaju wydarzenie jest [bowiem] nieuzasadnialne w ramach logiki, ktorg otwiera.
Jest decyzjg innego w zywiole nierozstrzygalnosci”?’.

Powyzszy filozoficzny komentarz wydaje sie trafnie okreslac¢ sposéb funkcjo-
nowania figury hypallage w wierszu LesSmiana Zamyslenie: poprzez szczegdtowo
analizowany juz zabieg ustanowiona zostaje opozycja natura naturans - natura
naturata, ktéra nie obejmuje jednak stojacej u jej zZrodet figury - w jej ,figuralno-
$ci”, materialno$ci - dlatego tez podmiot-poeta zmuszony jest do wyznania: ,nie
wiem, kto okno otwiera”.

W inny, rzecz jasna, sposéb do podobnych wnioskéw prowadzi analiza meta-
poetyckich implikacji wiersza Stowo do orfeistéw. Formuta ,zaufania zaufaniu”,

35 Archi-pismo/pra-pismo to termin odnoszacy sie do Zrédtowego réznicowania, ktére
umozliwia opozycje mowy i pisma, lecz zarazem nie podporzadkowuje sie jej wiadzy. Filozof
pisze na przyktad: ,jesli przemoc nalezy wigzac z pismem, pismo pojawia sie przed pismem
w sensie waskim, juz w réznicosci (différance) lub w pra-pi$mie, ktére otwiera sama mowe”
(J. Derrida, O gramatologii, op. cit., s. 177).

36 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2., op. cit., s. 236.

37 1. Derrida, Wiara i wiedza, ttum. P. Mréwczynski, [w:] ]. Derrida, G. Vattimo et al.,
Religia, Warszawa 1999, s. 29.
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ktéra - jak sadze - pozwala na sfunkcjonalizowanie na potrzeby interpretacji
retorycznej organizacji utworu, niejako ,ostabia” zaufanie, nie stanowi juz ono
bowiem nadziei na przezwyciezenie antynomii $§wiata i sztuki poetyckiej. Zara-
zem jednak jest ufnoscia w ufnos¢, a wiec ufnoscia w nieprzechodnig wartos$¢
poezji pomimo smutnej wiedzy, ktéra werbalizuje bohater Rozmowy z Orfe-
uszem: 1 powiem ci co$ wiecej. Nie zmienie mg sztukg / Nawet tego, ze mnie tu
Bachantki zattukg”38.

,Zaufanie zaufaniu” to jednak takze ufno$¢ w dialog z tym, co znajduje sie (dzie-
je sie, wydarza sie?) - przywotajmy raz jeszcze okreslenie z Mowy o Lesmianie -
,pomiedzy istnieniem a zgonem”. W tym ujeciu poezja bytaby jednoczesnie
czym$ mniej i czym$ wiecej niz rzeczywistos¢: czyms mniej, gdyz nie wptywa na
Swiat, nie modyfikuje jego nieubtaganych praw, czyms wiecej natomiast ze wzgle-
du na potencjat wspominania ,nieistniejacych zdarzen” (zob. wiersz Le$Smiana
Stowa do piesni bez stéw), zapisu niestysza(l)nego gtosu. Swoiste potaczenie al-
ternatyw (wyprowadzajace poza sugerowana przez Zbigniewa Andresa relacje
petnej, witalnej natury i poezji autotelicznej, ustanawiajacej wtasne, niezalezne
od tej pierwszej, prawa) decyduje - jak sadze - o filozoficznej gtebi Rozmowy
z Orfeuszem.

Stowa: ,Nikt mnie juz nie oszuka / Swiat nie ma sensu, / Sens ma sztuka
chciatbym interpretowac inaczej, niz czyni to Agnieszka Rydz, piszac, iz: ,Roz-
graniczywszy Spiew dla $wiata od piesni wykonywanej dla samego siebie, [Or-
feusz] nadaje artis stosowng range”*’. Wiersz rzeczywiscie sugeruje wyrazne
przeciwstawienia. Opozycji bezsensownego Swiata i sensownej sztuki zdajg sie
odpowiadac¢ wersy: ,Dla Swiata $piew moj prawa ciemnosci obala, / A dla mnie
$piew jest $piewem, i muzyczna fala / Unosi mnie po morzach, ktérych nie znam
granic”*, Przywotane sformutowania domagaja sie jednak ukontekstowienia.
Monolog Orfeusza ma bowiem charakter ,zdialogizowany” - stanowi odpowiedz
na stowa interlokutora-narratora-podmiotu wiersza:

»39

Nie pocieszaj mnie, stary, i nie méw mi wiecej,
Ze kiedy gratem, Tantal zapomniat o mece;

Ze Syzyf przestat toczy¢ pod gére swa skate,
Usiadt na niej i stuchat; ze Furie ptakaty*?.

Oponujac przeciw pocieszeniom ze strony rozmoéwcy, Orfeusz odrzuca zarazem
model sztuki ingerujacej w zastany, uniwersalny porzadek rzeczy. Taka twor-
czo$¢ bytaby bowiem jedynie chwilowym pocieszeniem, pozorem. Paradoksalnie

38 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 174-175.
39 Ibidem.

40 A, Rydz, op. cit,, s. 72.

*1 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2., op. cit., s. 174-175.
42 Ibidem.
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- przypomnijmy ,logike” zarysowang w Balladzie o zbuntowanych stowach*® -
utwierdzataby prawo, ktére jest w stanie (chwilowo) zawiesi¢. Gdy piesn usta-
je (gdyz jako zalezna od praw rzeczywistos$ci, ktérym sie przeciwstawia, ustaé
musi), fatum odzyskuje wtadze - zmusza mitycznych bohateré6w do kontynu-
owania daremnego wysitku. Orfeusz nie opowiada sie jednak takze za ,sztuka
czysta”:

[ nic nie zmieni prawa rzadzacego we mnie

By wiecznie tworzy¢ szczescie i tworzy¢ daremnie
I nad przemoca bogéw, nad trudami losu

Wierzy¢ w sens mojej sztuki i mojego glosu**.

Bohater ,,wszystko stracit, a zyje”. Wewnetrzny imperatyw $piewu stanowi wiec
ekspresje sily witalnej ogotoconego istnienia, ktore przebrneto przez ,prébe za-
cieklta”. W $piewie paradoksalnie taczy sie zatem koniecznos$¢ (,I nic nie zmieni
prawa rzadzacego we mnie”) i najwyzsza wolno$¢, potwierdzajaca byt w jego
jednostkowosci, nieredukowalnej do statusu elementu w doskonatej ,, mitycznej”
Catosci. Tworzenie (i wiara, ktéra - zgodnie z mechanizmem wskazanym przeze
mnie w analizie Stowa do orfeistow - jest raczej wiarg w wiare) ,nad przemoca
bogéw, nad trudami losu” nie jest dziataniem przeciw opresyjnemu porzadkowi
(w tym wypadku sztuka bytaby zredukowana do pozoru czy tez dialektycznego
dopetnienia), nie ma jednak takze nic wspolnego z estetycznym eskapizmem. Pa-
radoksalna sita jej stabo$ci wigze sie natomiast z uznaniem niezmiennego fatum
przy jednoczesnej kontynuacji daremnego tworzenia szczescia.

W ten sposéb Swiat traci ,cala tajemnice” - ,nie ma sensu”, gdyz jest nazbyt
sensowny, natomiast ,sens ma sztuka”, poniewaz ustanawia nieredukowalny
(i niepotrzebny w perspektywie Catosci) naddatek, ktdry otwiera mozliwos¢ (czy
raczej mozliwo$¢ mozliwosci)*® wykroczenia poza Cato$¢, poza cykliczny (i sitg
rzeczy domkniety) porzadek mitu*®. Owg mozliwo$¢ mozliwosci wykroczenia

43 To nie przypadek, ze w tomie Siedem podkdéw wiersze te sasiadujq ze soba.

* K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2., op. cit., s. 174-175.

* Pisze o ,mozliwo$ci mozliwosci”, gdyz ,mozliwo$¢” bytaby zbyt obcigzona dialek-
tycznym sprzeciwem wobec praw rzeczywistos$ci, ktéry - jak staratem sie wykazac¢ -
Orfeusz odrzuca.

46 Proponowana przeze mnie interpretacja Rozmowy z Orfeuszem wiele zawdziecza
znanej z tekstdw Agaty Bielik-Robson koncepcji ,mesjanskiego witalizmu”. Filozofka pi-
sze w tym kontekscie o przetomowym ,odtraceniu wszelkiej teodycei” (a wiec wszelkiego
,pocieszenia”) przez Hioba: ,0dtad magia totalno$ci bezpowrotnie traci swoja moc: zad-
na cato$¢ nie moze zazada¢ automatycznie od jednostki postuszenistwa, czyli bycia tylko
cze$cig; raz na zawsze znika tragiczna konieczno$¢ ofiary na rzecz ogétu, podyktowana
poczuciem winy jako niewybaczalnego odstepstwa. W lekcji Hioba [...] Zycie pojedyncze
jest zawsze celem, nigdy srodkiem: jego zmaganie sie z bytem o przetrwanie i co$, co sam
Hiob nazywa «chwilg rado$ci», stanowi warto$¢ autoteliczng” (A. Bielik-Robson, Erros.
Mesjarniski witalizm i filozofia, Krakow 2012, s. 43).
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mozna by nazwac inaczej witalnym (gdyz powigzanym ze Spiewem jako ekspre-
sja ,nagiego” jednostkowego zycia) ,poszerzeniem istnienia”*’.

111

Sformutowane wnioski i hipotezy okaza sie - mam taka nadzieje - pomocne w in-
terpretacji pochodzacego z tomu Kufer na plecach (1964) wiersza Lesmian w zi-
mie, bedacego drugim utworem Wierzynskiego poswieconym autorowi £gki*s:

Liciasty, drzewiasty,

Zaro$liniony,

Co6z oni wiedzg o tobie,

Ktérys niewinny w $wiecie zametu
Zaniemo6wit do szczetu

[ potozyli cie w grobie.

Teraz jest zima
Srebrno-niebieska,

Spizimek motyla trzyma

W czterech zabitych deskach.

Sto ust byto w lisciach,
Tysiace w trawie

I w kwiatach,

Wszystkie twoje niebyty
Przebyte$ tam nieprzebyty,
Pomyslany w zaswiatach.

Tam sie te rzeczy zaczety,
Tam sie skonczyty

Tam trwaja i beda trwaty:
Lezysz przykryty zima,
Niewinny,

Sniegiem ogrzany,

W $nie ulezaty,

47 Dlatego nie sposob sie zgodzi¢ z Agnieszkg Rydz, gdy na temat fragmentu ,A dla
mnie $piew jest $piewem” pisze, ze: ,Ta tautologiczna definicja sformutowana przez pod-
miot tekstowy tylko z pozoru nie wnosi do odczytania nowego sensu. W istocie znaczy tyle,
co mito$¢ w porazajacym prostota i gtebig epigramacie Emily Dickinson: «jest wszystkim,
co istnieje». - Pie$nia jest $wiat. Pie$nig jest zycie” (A. Rydz, op. cit,, s. 73). Piesn w wierszu
Wierzynskiego nie jest Wszystkim, przeciwnie: jest raczej niczym (suplementem), ktére
Jhicuje” Wszystko ,,0d wewnatrz”, wyprowadza poza Catos¢.

*8 Zob. wiersz Na $mier¢ Bolestawa Lesmiana z tomu Réza wiatréw (K. Wierzynski,
Poezje zebrane, t. 1, op. cit., s. 394-395).
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Az wrdci liSciasta,
Drzewiasta wiosna
Do wielkiej roslinnej
Chwaty*°.

Tekst, stanowigcy, swoja droga, znakomity pastisz poetyki Le$miana®’, rozpo-
czyna swoista prezentacja bohatera-poety. Odnoszace sie w punkcie wyjscia do
martwego LeSmiana stowa: ,Lisciasty, drzewiasty, / Zaro$liniony” powtdérzone
w wygtosie wiersza funkcjonujg jako atrybuty wiosny, powracajacej Do wielkiej
roslinnej / Chwaty”. Owo przemieszczenie, przywracajace cytowane epitety ich
naturalnemu, macierzystemu kontekstowi, niejako powtarza (czy tez: uzupetnia,
suplementuje) stematyzowany w wierszu watek powrotu.

W tym ujeciu przypisane LeSmianowi na wstepie dystynktywne cechy zo-
staja ,roztopione” w cyklicznym porzadku natury. Innymi stowy: sygnalizowane
w utworze potencjalne ,trwanie poza trwaniem” zbliza sie wiec do momentu
w obrebie dialektyki wspomnianego porzadku. Tak prowadzona interpretacja
zdaje sie potwierdza¢ poglad Tymona Terleckiego, odnajdujacego w twoérczosci
Wierzynskiego $lady fascynacji Nietzscheanskim mitem ,wiecznego powrotu
tego samego”°l. Juz na etapie wstepnych rozpoznan chciatbym jednak podkre§li¢
obecnos$¢ pewnej figuralnej resztki”, ktéra komplikuje pozorna klarowno$¢ usta-
nawianej w wierszu i wpierajacej go zarazem ,poetyckiej ontologii”. Klamrowa
kompozycja utworu, stanowigca znamie zamkniecia, peni, konstrukcyjnej ,ko-
listo$ci”, pozostaje bowiem w pewnym napieciu ze wskazywanym przeze mnie
powtdrzeniem (i przemieszczeniem) epitetdw; innymi stowy: nagtos i wygtos
wiersza zaczynajg funkcjonowa¢ wzgledem siebie jako cytaty, ktérych zestawie-
nie modyfikuje ich semantyke. W dalszej czesci interpretacji zamierzam spojrzec
na wspomniany zabieg przez pryzmat figury zwanej chiazmem. By ukonkretni¢
moj zamyst, swoista ,naturalizacje” okreslen odnoszacych sie do LeSmiana skon-
frontuje z - umozliwiang, jak sadze, przez analizowany wiersz - ,leSmianizacja”
atrybutéw natury.

Inicjalna strofa wiersza wprowadza przeciwstawienie ,ja-podmiot utworu” -
oni (tj. by¢ moze niezindywidualizowana zbiorowos¢, ktorej w eseju Znaczenie po-
Srednictwa w metafizyce zycia zbiorowego sam Le$mian nadat nazwe ,cztowieka
przecietnego”, traktowana jednoczes$nie jako kategoria spoteczna i psychologicz-
na)®2. Wspomniana opozycja ma charakter warto$ciujacy: powszechna wiedza

9 1dem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 270-271.

50 Zob. A. Rydz, op. cit., s. 155-159.

51 Zob. T. Terlecki, Antynomia dionizyjsko-apolliiska we wczesnej twérczosci Kazimie-
rza Wierzyniskiego, ,Przeglad Humanistyczny” 1988, nr 7.

52 Przede wszystkim pomiedzy kazdym z nas a jego zyciem majaczy przedziat nie-
ustanny, zmora wszechmocna, wizja statyczna, urojenie tym gorsze, iZ szare w samym
swoim zatozeniu, stowem - cztowiek przecietny. Dusza jego sktada sie z danych
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na temat Le$miana nosi zapewne znamie upraszczajacej ogélnosci; jest - méwiac
wspotczesnym Lesmianowi jezykiem - bezrefleksyjnie przekazywanym ,liczma-
nem”, ktéry umozliwia intersubiektywne porozumienie, lecz zarazem zapos$redni-
cza dostep do dzieta poety. By odwota¢ sie do eseistycznego idiomu autora Sadu
rozstajnego: obiegowe opinie umieszczaja tworcze zdobycze w ,muzeum naturae
naturatae”, tym samym oswajajac tkwigcy w poezji pierwiastek nowosci, niere-
dukowalny do uznanych juz, spotecznie aprobowanych sadéw o rzeczywistosci®>.

Akcentowany dystans wobec sfery doxa pozwala na sformutowanie pozytyw-
nej charakterystyki (zarazem - poprzez wspomniany zabieg - niejako ,retorycz-
nie” uprawomocnionej): ,Ktéry$ niewinny w Swiecie zametu / Zanieméwit do
szczetu”>*, W dalszych rozwazaniach chciatbym podjg¢ prébe odpowiedzi na py-
tanie, jak mozna zasadnie rozumie¢ owg ,niewinno$¢” LeSmiana-bohatera utwo-
ru (nalezy bowiem pamieta¢, iz epitet ,niewinny” zostat powtérzony w czwartej
catostce i zarazem wyraZnie wyodrebniony: pokrywa sie on z wersem dwudzie-
stym pierwszym; natomiast sytuacja, w ktdrej wers jest réwny jednemu stowu,
ma w analizowanym wierszu miejsce zaledwie trzy razy). Na tym etapie inter-
pretacji konieczne wydaje sie zaznaczenie ogdélnych relacji, ktére mozna wyin-
terpretowac na podstawie przytoczonych werséw. ,Niewinno$¢” jest bowiem
cechg odrézniajacg LeSmiana Wierzynskiego od ,$wiata zametu”, zarazem jednak
przejawia(1a) sie ona wtasnie w tym $wiecie - by¢ moze jako ,wyrwa”, ,brak” za-
metu, méwigc po LeSmianowsku: ,co$ innego, niz to wszystko, co byto” (Za gro-
bem), czy tez: w nawigzaniu do obecnej w tworczosci LeSmiana ambiwalencji
stowa ,zbytek” - jako pewien nadmiar znamionujacy ,brak” w ,$wiecie zametu”,
negujacy zatem postrzeganie owego $wiata w kategoriach juz-gotowej-Cato$ci®®.

Wyrazenie ,Swiat zametu” zdaje sie w tym konteks$cie stawia¢ opér redukcji
do znaczen powiazanych z ,wtéra rzeczywistos$cia” zycia zbiorowego. Nalezy po-
nadto zwrdéci¢ uwage na konstrukcje wersu czwartego i jego pozycje w pierwszej
strofie wiersza. Jest to wers najdtuzszy w tej czeSci utworu, w ktorej Wierzynski
wyraznie dazy do wyréwnania liczby sylab w wersach (punktem odniesienia

statystycznych, utatwiajacych algebraicznym porachunkom mysli nietwoérczej pet-
na przewidywan opieke nad tak zwanym zyciem w ogéle. Swiatopoglad jego polega na
uznaniu faktéw czestotliwych za jedyne zasady realne istnienia i na podniesieniu
tej czestotliwo$ci do rangi praw wiekuistych” (B. Le$mian, Znaczenie posrednictwa
w metafizyce zycia zbiorowego, [w:] idem, Szkice literackie, op. cit., s. 34.

53 Zob. ibidem, s. 31.

5% K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2., op. cit., s. 270-271.

55 Le$mianowski ,zbytek” - niczym suplement - stanowi pewien nadmiar w Cato$ci,
ktéra okazuje sie naznaczona brakiem; jest swoistym $ladem tego, co w obrebie owej Ca-
tosci nie moze sie uobecni¢. W tym kontekscie mozna by przytoczy¢ fragment didaskaliow
poematu dramatycznego Dziejba lesna: ,2W miejscu ich znikniecia ukazuje sie drobna, jak
zabawka, 16dz ze $wietlistego ztota i ptynac gdziekolwiek, gasnie w punkcie nieokreslo-
nym; jakby dobita do brzegu, gdzie istota todzi staje sie zbyteczna” (B. Le$smian, Poezje
zebrane, op. cit,, s. 537).
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wydaje sie tu osiem zgtosek; analizowany wers liczy ich dziesie¢). Wers czwarty
sprawia takze wrazenie segmentu wypowiedzi - by tak rzec - ,sztukowanego”.
Mozna sie byto spodziewa¢ pewnej regularnosci, wedle ktérej krétszemu werso-
wi drugiemu odpowiadatby rozpietoscia sylabiczng wers czwarty. Stowo ,$wiat”
zostaje tu niejako ,dodane” do fragmentu ,Ktérys niewinny”, podobnie stowo
,zamet”. Semantyka i konstrukcja wersu tworza tu zatem swego rodzaju napie-
cie: znaczenie - nieodtaczne od pewnej ,totalnosci” - jest kwestionowane przez
nieredukowalnos¢ zapisu, ktéry zarazem moze ujawnic sie jedynie dzieki owej
Jtotalnosci”. ,Niewinnos¢” i ,Swiat zametu” pozostajg wiec w relacji ,ztosliwej
zazytosci” (Toast swietokradzki), ktoéra ustanawia (i odzwierciedla) wskazane
semantyczno-strukturalne pekniecie.

Niewatpliwy jest zwiazek rytuatu pogrzebowego (,I potozyli cie w grobie” -
tak konczy sie pierwsza strofa) z tymi, ktérych wiedza na temat LeSmiana sta-
nowi negatyw poznania, jakie przypisuje sobie ,ja” liryczne. Swiadczy o tym
rzecz jasna forma czasownika, jak réwniez potaczenie rymem klauzul wersow
trzeciego i szostego. Ten ogdélny wniosek chciatbym uzupehi¢ interpretacja
kolejnej czeéci wiersza: ,Teraz jest zima / Srebrno-niebieska, / Spizimek motyla
trzyma / W czterech zabitych deskach”®°. ,Cztery zabite deski” stanowia tu pery-
fraze trumny.

Nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednym - mniej uchwytnym, lecz by¢ moze
wtasnie ze wzgledu na to wazniejszym - zabiegu Wierzynskiego. Deski ,zabite”
(a nie zbite w trumne) to deski ,martwe”, ,martwota” - na prawach figury hy-
pallage - zostaje tu zatem oddzielona od osoby zmartego, przeniesiona na ogra-
niczajaca go skrzynke-trumne. Jednoczesnie zostaje jak gdyby wpisana w ramy
krepujacego spotecznego porzadku. Innymi stowy: Smier¢ (przyczynowos¢, po-
czatek i koniec) stanowitaby w tym ujeciu a priori rozumu intersubiektywnego
(rozumu ,cztowieka przecietnego”). Analizowany zabieg pozwala na ustano-
wienie w wierszu ,LeSmianowskiej” opozycji wartoSciujacej: natura naturans -
natura naturata. Dzieki temu $miertelno$¢ zostata wyparta poza sfere natury,
w pewien sposob zrelatywizowana do intelektualnego pozoru, ktéry nie dociera
do istoty rzeczy, do dialektyki przyrody, do jej ,wiecznego wrotu” (,Teraz jest
zima / Srebrno-niebieska”, a wiec panuje tymczasowo u$pienie, letarg, ,az wrdci
lisciasta, / Drzewiasta wiosna / Do wielkiej roslinnej / Chwaty”®7). Nalezy jednak
wskazac, ze owa rekurencja porzadku natury pozostaje w genetycznej zaleznosSci
od odrzucanego, spotecznie usankcjonowanego ceremoniatu. To wiasnie silne
przeciwstawienie znamiennemu dla ,wtdrej rzeczywistosci” postrzeganiu $mier-
ci pozwala na jej upodrzednienie jako momentu w witalnej dialektyce przyrody.

Inaczej rzecz ujmujac: wiersz niejako ,odgrywa” wiaczenie/asymilacje twér-
czej, poetyckiej zdobyczy w powszechny obieg idei. Le$émianowski ,Spizimek”

56 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2., op. cit., s. 270-271.
57 Ibidem.
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(pars pro toto ,mortualnych” neologizméw autora £gki) funkcjonuje tu jako swo-
isty eufemizm, paliatyw przeciw $mierci, paralelny do ,ich” zabiegéw oswajaja-
cych ludzka $miertelno$¢®®. Wiersz-pastisz - poprzez konstytuujace go retoryczne
mechanizmy - zdaje sie przy$wiadcza¢ nieparafrazowalnos$ci LeSmianowskiego
idiomu.

Jesli tak, nasuwajga sie pewne interpretacyjne watpliwosci, dotyczace wstepnej
charakterystyki LeSmiana-bohatera wiersza. Stowa: ,liciasty, drzewiasty, / zaro-
$liniony” zaczynaja sugerowac sensy wykraczajace poza te, ktére mozna wyinter-
pretowac na podstawie ich powtoérzenia w wygtosie wiersza. W trzeciej catostce
wiersza mamy do czynienia z bogatym w paronomazje fragmentem: ,Wszystkie
twoje niebyty / Przebyte$ tam nieprzebyty”>. Niebyt jest zatem tym, co winno
by¢ przebyte. Sam Le$mian natomiast jest ,nieprzebyty” (przypomnijmy: ,c6z
oni wiedza o tobie”). Inicjalne epitety zyskuja w tym konteks$cie znaczenie bliskie
Lgestwie zieleni”, przez ktéra nalezatoby sie przebi¢, by dotrze¢ do wtasciwe-
go - by tak rzec - bytu poety. Le§mian nie tyle zatem ,jest” ,liSciasty, drzewiasty,
zaro$liniony”, ile raczej skrywa sie w lesie znaczen wtasnej poezji (i wiersza
Wierzynskiego). Wyjsciowy fragment miatby - przy przyjeciu tej linii interpre-
tacyjnej - charakter mowy pozornie zaleznej, wskazujacej zarazem na ironiczny
(oczywiscie nie w znaczeniu antyfrazy) dystans Wierzynskiego wobec witalizmu
,Znaturalizowanego”, ktérego emblemat stanowi idea wiecznego powrotu.

Zmierzajac do koncowych konkluzji, chciatbym przyjrzec sie raz jeszcze wer-
sowi dziewiatemu: ,Spizimek motyla trzyma”. Orzeczenie i dopetnienie zostaty tu
wyodrebnione (oddzielone od podmiotu zdania) poprzez asonansowy rym we-
wnetrzny (zndw pojawia sie swoisty ,wers w wersie”, komplikujacy mozliwos¢
scalenia sensu). Zauwazmy, iz watek wyzwolenia motyla ze stadium poczwarki
wbrew pozorom (a w zgodzie z sugestia ,wersologiczng”) nie koresponduje z cy-
klicznym porzadkiem natury. Dorosty osobnik jest bowiem w stosunku do swych
form larwalnych czym$ innym (niepodobnym). Jego narodziny (,odrodziny”?) sa
tu zaledwie zapowiedziane. W zgodzie z ,poetyckim bergsonizmem” Le$miana
»skutek” (paradoksalnie dzieki temu, Ze jeszcze nieziszczony) nie daje sie wiec
wydedukowac z poprzedzajacych go wstepnych warunkéw, z tego, co dane. By¢
moze zatem motyl stanowi - jak w pochodzacym z f.gki wierszu O majowym po-
ranku deszcz ciepty i przasny... - ,jaki$ Swiat w Swiecie, jakies zycie w zyciu”, swe-
go rodzaju kruchg potencjalno$¢ zaistnienia tego, co takze kruche i efemeryczne;
potencjalno$¢, ktdra jednak - zacytujmy Mowe o LeSmianie — stawia ,,0por |...]

%8 Nalezy nadmieni¢, ze w wierszu Dwunasta, poprzedzajacym w tomie Kufer na plecach
analizowany utwdr, to wiasnie swego rodzaju alegoryzacja tego, co tajemnicze, budzace gro-
ze, pozwala na jego brutalng ,pacyfikacje”: ,Dostaniesz teraz w teb, / W teb kottuniasty, /
Pie¢ minut po dwunastej / I po czarownicy” (K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit.,
s.268-269).

59 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2., op. cit., s. 270-271.
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wszelkiej ludzkiej i boskiej przemocy”®’. Takze — dopowiedzmy - przemocy nie-
$miertelno$ci rozumianej jako powr6t Tego Samego®l.
W zakoniczeniu wiersza czytamy:

Lezysz przykryty zima,
Niewinny,

Sniegiem ogrzany,

W $nie ulezaty,

Az wrdci liSciasta,
Drzewiasta wiosna

Do wielkiej roslinnej
Chwaty®2,

W Swietle powyzszej interpretacji ambiwalencji nabiera spo6jnik ,az”, ktéry po-
zornie zdaje sie oznacza¢ jedynie relacje czasowe (wpisujace sie w cykliczny,
obiektywny tad natury). W poezji LeSmiana ,az” wystepuje jednak czesto w kon-
tekstach zwigzanych z pewna pracg, intensywnos$cia dziatania. By¢ moze ,sen”,
nieco ,zleSmianizowany”, ma tu zatem charakter snu czynnego, stanowigcego
przedtuzenie suplementujgcej nature poetyckiej ,ztudy”.

Czy ,niewinnos¢” bohatera wiersza moze by¢ wiec interpretowana jako - by
odwotac sie do leksykonu Agaty Bielik-Robson - ,errotyczna” niezgoda na ak-
ceptacje winy (tj. wiaczenia w obiektywny, wspolny wszystkim tad juz-gotowe-
go-$wiata)®®? Trudno, rzecz jasna, udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. Ambicja
powyzszych rozwazan byto jednak wypracowanie (konceptualnej) przestrzeni,
umozliwiajgcej samo stawianie tego typu pytan.

Problem ,poetyckiego witalizmu” Kazimierza Wierzynskiego wydaje mi sie -
moge to powiedzie¢ z catg stanowczoscig - godny szczegbétowego ogladu w per-
spektywie uwzgledniajacej zaréwno eksplicytne sformutowania (metapoetyckie),
jak i - niekiedy z nimi rozbiezny - ,$wiatopoglad” literackiej formy. Ow ,$wiato-
poglad”, jak staralem sie wykaza¢, nie sprowadza sie jednak jedynie do kwestii
literackiej reprezentacji lub - innymi stowy - anuluje (ostabia) rozgraniczenie
literackiego i pozaliterackiego. Zwrotnie: ,witalizm” Wierzynskiego jest wtasnie
,witalizmem poetyckim” (gdyz witalnie pojmowana natura stanowi wpisany w jego
wiersze horyzont ich legitymizacji, ,warunek” istnienia). Nie sposob wiec rozpatry-
wac tego problemu w oderwaniu od (faktycznie ksztattujgcych go) wyrafinowanych
zabiegow retorycznych. Na tym polu autor Korca maku spotyka sie z Bolestawem

%0 Idem, O Bolestawie Lesmianie, op. cit., s. 104

61 Zastanawiajgco brzmi w tym kontekscie fragment wiersza Nowe zycie z tomu Sen
mara: ,Ztdzcie mnie jeszcze raz / Z tego $miecia, / Ze starych, pogietych blach, / Na pchlim, ru-
pieciarskim targu, / Waszego cztowieka, / Waszego odstepce, / Waszego poete / A moze co$
wiecej: / Wasza nadzieje / Z posiniatg wargg” (idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 355-356).

62 Ibidem, s. 270-271.

63 Zob. przypis nr 46.
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LeSmianem, a by¢ moze takze z innymi poetami-orfeistami, ktérzy - podzielajac
Jreferencjalny” sceptycyzm dwudziestowiecznej poezji - mimo wszystko z jednej
strony unikajg ,naturalistycznej” idolatrii, z drugiej natomiast tworza wbrew ,jezy-
kowi niewiary”¢*%.

‘WHETHER THIS FINAL LITTLE BIT WILL BE EVER READY’ - A POEM
AS A SUPPLEMENT? ON THE ‘COMMON PLACES’ OF KAZIMIERZ WIERZYNSKI'S
‘POETIC VITALISM’ AND BOLESEAW LESMIAN’S CONCEPT OF POETRY

ABSTRACT

The text is an attempt to show similarity between metapoetic dimension in creation of
two authors significant for Polish modern poetry: Kazimierz Wierzynski and Bolestaw
Le$mian. Comparison has been initiated because of Wierzynski’s explicit statements:
he saw in Le$mian’s poetry joining of fascination with vitality in nature (natura natu-
rans) and conscious work in words. It allowed to claim that for LeSmian - as Wierzynski
said - the ‘myth of expanded being” is very characteristic.

Interpretations lead to conclusions about such relation between (poetic) word and
its referents, which should be grounded in a paradoxical kind of mimesis of participa-
tion: weakness of poetry (in its referential aspect) is its power as long as this weak-
ness is accepted and confirmed...

KEYWORDS

Bolestaw Le$mian’s and Kazimierz Wierzynskich’'s poetry, Polish modern poetry,
vitalism, referential aspect of poetry, repetition
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