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WPROWADZENIE

Jednym z permanentnie deklarowanych zadan edukacyjnych jest wielostronny, har-
monijny rozwoj ucznia zardwno w sferze logiczno-analitycznej, jak i wyobrazeniowo-synte-
tycznej. Takie podej$cie bywa uzasadniane naturalng konstrukcja ludzkiego systemu po-
znawczego, w ktorym mozna wyrozni¢ komplementarne osrodki kontroli lewej 1 prawej stro-
ny ciata ludzkiego. Tradycyjng nauka, stanowiaca typ wszechstronnego i ogdlnego poznawa-
nia §wiata w roéznych jego dziedzinach, jest filozofia. Aktualnie nie znajduje si¢ ona wsrod
obowigzkowych odrgbnych przedmiotow szkolnych, jednak okreslone do realizacji cele (Sciez-
ki) filozoficzne mozna odnalez¢ (rowniez explicite) w tresciach istniejgcych przedmiotow na-
uczania. Zaréwno te tradycyjnie uznawane za humanistyczne (np. jezyki, historia, wiedza
o kulturze), jak i matematyczno-przyrodnicze skrywaja bogaty fadunek zagadnien z roz-
nych dziatéw filozofii.

Mniej dostrzeganym zagadnieniem filozoficznym jest do§wiadczenie estetyczne jako
forma (nieodkrywczego) pozna(wa)nia naukowego rzeczywistosci'. Wprawdzie w zapisach
prawa o$wiatowego zwraca si¢ uwage na warto$¢ pigkna (np. w odniesieniu do wytworéw
kultury czy zjawisk przyrodniczych), jednak wydaje si¢, ze ta kategoria petni marginalng
funkcje w procesie edukacyjnym. Trudno$ci mogg by¢ spowodowane podatno$cig na relaty-
wizowanie doznan estetycznych lub niesprecyzowanymi kryteriami ewaluacyjnymi. Para-

doksalnie, wspotczesnie to wlasnie estetyczny walor nauk przyrodniczych wydaje si¢ by¢ ak-

! Wedtug S. Kaminskiego, poznanie naukowe (jako proces lub produkt) moze istnie¢ na dwa sposoby: 1. obiek-
tywnie odkrywczy (tworczy) lub 2. nieodkrywezy (ksztatcacy). Z tym drugim sposobem mamy do czynienia
w procesie edukacyjnym. Por. S. Kaminski, Nauka i metoda: pojecie nauki i klasyfikacja nauk, Lublin 1992, s. 14.
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centowany jako istotny czynnik humanizujgcy i popularyzujacy 6w typ wiedzy. Zwraca si¢
przy tym uwage przynajmniej na dwie strony zagadnienia: 1. harmonig, symetri¢ i logike teo-
rii opisujacych zjawiska fizyczne (na podobienstwo partytury utworu muzycznego, np. M. Hel-
ler, A. Staruszkiewicz)® oraz 2. warto$¢é estetyczna samych zjawisk przyrodniczych. W niniej-
szym artykule przyjrzymy si¢ tej drugiej stronie, uscislajac przedmiot zainteresowania do astro-
nomii-kosmologii 1 zjawiska Space art — propozycji akcentowania wartosci estetycznych

w edukacji przyrodniczej.
ESTETYKA PRZYRODY. TRADYCYJNE I NOWE OBSZARY ZAINTERESOWANIA

Nauka filozoficzna, ktora tradycyjnie pehnita funkcje poznawczego kontaktu z Uni-
wersum, wspierajac si¢ na wynikach nauk szczegotowych, byla filozofia przyrody (philo-
sophia naturalis, natural philosophy). Geneza swoich dociekan siega ona do koncepcji, jakie
wypracowywano w starozytnosci. W tradycji mysli ludzkiej zainteresowanie przestrzenia,
zarbwno w sensie naturalnego otoczenia czlowieka, jak 1 miejsc bedacych poza zasiggiem
doswiadczenia potocznego, przejawiano od dawna. Koncepcje uporzadkowanego wszech-
Swiata mozna wyczyta¢ juz w poematach Homera 1 Hezjoda, wyrazajacych przekonanie o ist-
nieniu elementarnych zalezno$ci matematycznych migdzy ilosciowo wyrazonymi niektory-
mi aspektami rzeczywistosci. O ile jednak najstarsze znane wyobrazenia wszech$§wiata opie-
raty si¢ na spekulacjach zabarwionych mitologia czy ezoteryka, to systematyczne obserwacje
ilosciowe zjawisk astronomicznych datuje si¢ przynajmniej na rok 432 przed Chrystusem
(C.H. Kahn, D.R. Dicks). Natomiast — jak si¢ uwaza — pierwszy znany model budowy
wszech$wiata pochodzi od Anaksymandra (ok. 600 r. p.n.e.). Jego koncepcja (aczkolwiek
do$¢ prymitywna) pehita funkcje zar6wno wizualizacji kosmosu za pomoca figur geome-
trycznych, jak 1 eksplanacji znanych wowczas zjawisk astronomicznych. Stopniowo propo-
nowano kolejne zaawansowane geometrycznie modele kosmologiczne (Parmenides, Filolaos),
wraz z tzw. modelem dwusferycznym Eudoksosa (potem Hipparcha i Ptolemeusza), w ra-

mach ktorego rozwijata sie astronomia az do czaséw Keplera®.

? Na temat waloru estetycznego wszystkiego, co dotyczy opisu i wyjasnienia przyrody (modeli, struktur oblicze-
niowych i ich zastosowan do zjawisk przyrodniczych), por. np. A. Staruszkiewicz, Wartosci estetyczne teorii
fizycznych, [w:] Spor o uniwersalia a nauka wspéiczesna, red. M. Heller, J. Zycinski, Krakow 1991.

? Por. Z.E. Roskal, Astronomia matematyczna w nauce greckiej, Lublin 2002, s. 61-64. Charakterystyczny jest
tu argument z estetyki, uzyty przez Ptolemeusza w Almagescie, majacy uzasadnia¢ uprawianie astronomii
matematycznej: ,,(...) ze wszystkich studiow ta wtasnie nauka moze ksztattowa¢ doskonatos¢ zarowno
charakterow, jak i czynow ludzkich: gdy rozwaza si¢, do czego podobne sa dzieta boze, gdy rozmysla si¢

nad widocznym w nich porzadkiem, nalezytymi proporcjami, spokojem — badania te czynia tych, ktorzy je upra-
wiaja, mitosnikami tej boskiej pigknosci i wprawiaja w podobny stan ich dusze, przywracajac je niejako do sta-
nu naturalnego”. Cyt. za GE.R. Lloyd, Nauka grecka po Arystotelesie, ttum. J. Lesinski, Warszawa 1998, s. 118.
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Dociekania astronomiczne istotne miejsce przypisywaty motywom estetycznym. Pod-
stawowymi zatozeniami tworzonych modeli systemu §wiata (gtéwnie Uktadu Stonecznego
ze znanymi jego obiektami) byty kulistos¢ ciat niebieskich i orbitalne tory ich ruchow. Wyni-
kato to z przekonania o doskonatos$ci niebios (w porownaniu do §wiata ziemskiego), w konse-
kwencji za$ wigzato si¢ z uznaniem za prawdziwy takiego modelu geometrycznego, ktory ru-
chy cial niebieskich (przytwierdzonych do sfer) sprowadzat do ztozenia odpowiedniej liczby
jednostajnych ruchéw kotowych®. Najbardziej oddalona od ,,§rodka” $wiata byla sfera zwana
firmamentem, z przytwierdzonymi do niej gwiazdami statymi (niewykazujacymi paralaksy
wzgledem ziemskiego obserwatora). Dopiero dzigki Keplerowi, badajagcemu ruch Marsa, do-
konato si¢ odstapienie od kotowych orbit planet (na rzecz eliptycznych), co zostato wyrazone
w tzw. pierwszym prawie. Dla Keplera istotny byt rowniez estetyczny walor jego dociekan.
Poszukujac tadu 1 harmonii w budowie $wiata, nawigzywat do pitagorejskich koncepcji opisu
Swiata na podobienstwo liczbowych zasad harmonii w muzyce, co wyrazil np. w Harmoni-
ces mundi libri V (1619)°,

Oprécz wiernego odwzorowania rzeczywistosci wizualizacje kosmosu (wszechrzeczy
stworzonych) pelnily takze funkcje alegoryczng. Coraz bardziej zaawansowany stan wiedzy
o Uniwersum nie przeszkadzal w traktowaniu artystycznych modeli przestrzeni pozaziemskiej
jako theatrum gloriae Dei (Kalwin), sytuujagc w nich elementy $wiata nadprzyrodzonego.
W ten sposob realizowano zadanie dydaktyczne, unaoczniajac mniej wyksztatconym ludziom
wyktadni¢ wiary w wyznawany system bostw. Procz konstruowania modeli kosmologicz-
nych, dociekano ponadto, jakie tworzywo jest budulcem obiektow przestrzeni pozaziem-
skiej (Ksigzyca, planet, gwiazd). Jakosciowo, drogg hipotetyczno-dedukcyjng, uznawano,
ze jest to efer, niewystepujacy w $wiecie ziemskim®.

Wspotczesny postep w eksploracjach Kosmosu (nie tylko teoretycznych, ale i prak-
tycznych) nie pozbawil bynajmniej wymiaru tajemniczo$ci wyobrazen przestrzeni wielkoska-

lowych. Kosmologia wcigz nie zna odpowiedzi na wiele pytan, np. o geneze Swiata, wlasci-

Odzwierciedleniem tak rozumianego pigkna astronomii jest takze sama struktura (sp6jnos¢ logiczna) Almagestu,
co mogto stac si¢ istotnym czynnikiem spopularyzowania dzieta w krggach kultury perskiej i arabskie;j.

* Wedtug powszechnego mniemania, ruch (rowniez ksztatt) kotowy (w przestrzeni — sferyczny) byt najdoskonal-
szym z mozliwych. Zaobserwowane zjawiska ruchu wstecznego planet rowniez ttumaczono za pomocg ztozenia
ruchoéw kotowych (orbit: deferentéw, po ktérych poruszajg sie epicykle).

> Keplerowskie poszukiwanie harmonii i fadu takze jako zasady budowy mikroswiata wyraza maty traktat

o krystalografii: J. Kepler, Noworoczny podarek albo o szesciokgtnych ptatkach sniegu, thum. D. Sutkowska,
Warszawa 2006.

® Eter (gr. 6 aifnp = wiecznie biegnacy) to piaty element, odrebny od elementow (pierwiastkow, zasad, zywiotow)
tzw. $wiata podksi¢zycowego: wody, powietrza, ognia i ziemi. W starozytnosci teori¢ Zywiolow najpetniej
wytozyl Arystoteles, a rozwinigcia teorii ich estetycznej geometryzacji (w formie tzw. bryt platonskich —
wieloscianow foremnych) dokonat Platon. Hipotezg eteru (jako no$nika fal elektromagnetycznych) rozwazano
jeszcze na poczatku XX wieku.
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wosci tzw. ciemnej materii 1 energii. Filozofia przyrody nadal towarzyszy krytycznie i dopet-
niajagco badaniom astrofizycznym, istniejac jako dyscyplina akademicka, rozpatrujaca wielo-
ptaszczyznowa problematyke bio- i kosmofilozoficzng. Aktualnie jednym z jej charaktery-
stycznych symptomow jest proba uprawiania tej nauki jako estetyki przyrody (np. G. Boh-
me)’. Badania te lokuja si¢ w obszarze zainteresowan teorii wartoéci (aksjologii nauki). Po-
wyzszg specyfike ukierunkowania zainteresowan tlumaczy si¢ m.in. potrzeba uchylenia
poczucia wyobcowania cztowieka z wcigz nieznanych (niedostepnych) obszarow czasoprze-
strzennych §wiata, mimo progresu przyrodoznawstwa.

W owej sytuacji estetyczne do$wiadczenie jednosci z Uniwersum jako podmiotem
(rowniez artystyczne kreacje jego obrazoéw, opartych o wyniki nauk przyrodniczych i foto-
grafii naukowej) mogloby zlagodzi¢ ten dyskomfort, przynoszac przezycie niemalze mistycz-
ne®. Nie chodzi tu tylko o przezycie pigkna rozumianego ornamentacyjnie, w sensie dodatku
do zycia ludzkiego, lecz raczej o ksztaltowanie na tej drodze lepszego cztowieczenstwa (pigk-
no traktowane jako wymiar dobra). Wydaje si¢, ze taka forma estetyki jest zarazem protestem
przeciwko postkartezjanskiej opozycji cialo — dusza w aspekcie zwigzkow cztowieka z przy-
roda. Praktyczna dazno$¢ do osiagania dobrego samopoczucia wyraza si¢ np. w planowaniu
zagospodarowania przestrzennego w skali bezposrednio danej cztowiekowi (cho¢by ogrodow
pejzazowych), gdzie przyroda podlega wprawdzie pewnej aranzacji, ale nie jest zastgpowana
ani ograniczana w swojej autonomii’.

Jesli wigc wspotczesna ekologiczna estetyka przyrody jawi si¢ migdzy innymi jako
namyst nad samopoczuciem cztowieka w jego otoczeniu (Srodowisku), warto zauwazy¢, ja-
kim zmianom ulega dzi§ sama kategoria otoczenia cztowieka. Nauki przyrodnicze (i infor-
matyczne) powodujg bowiem swoiste rozszerzanie pojmowania przestrzeni: z obszaru bez-
posrednio (i potocznie) doswiadczanego zmystowo na przestrzen w skali globalnej (a takze
kosmicznej), przyblizang (w przenos$ni i dostownie) za pomoca §rodkéw przekazu obrazéw
1 dzwigkéw. Zastosowanie naukowego modelowania procesow makroskalowych nie pozo-

staje takze bez wptywu na wyobrazenia tych obiektow w odbiorze spotecznym i kulturowym.

" Por. G. Bshme, Die fremde Natur, Frankfurt am Main 1985; idem, Antropologia filozoficzna. Ujecie
pragmatyczne, thum. P. Domanski, Warszawa 1998; idem, Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu
Srodowiska naturalnego, ttam. J. Merecki, Warszawa 2002. Na temat Bohmego koncepcji usytuowan (atmosfer)
w kontekscie estetyki ekologicznej por. K. Kotek, Gernot Bohme: Koncepcja atmosfer a estetyka srodowiska
ludzkiego, ,,Estetyka i Krytyka” 2009, nr 11 (2); Wspolczesna rehabilitacja estetyki przyrody. Na marginesie
projektu Gernota Bohmego, ,,Sztuka i Filozofia” 2004, nr 24, s. 5-56.

¥ Por. G. Bohme, Natiirlich Natur, Uber Natur im Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit, Frankfurt am
Main 1992, s. 40. Cho¢ autor koncentruje si¢ gtdwnie na przyrodzie ozywionej (biosferze) w aspekcie sozologii,
to wydaje si¢, iz mozna odnalez¢ elementy jego koncepcji atmosfer w tradycyjnej filozoficznej problematyce
zywiolow, problematyzowanej obecnie w obszarze refleksji kosmologiczno-artystyczne;.

? Por. idem, Filozofia i estetyka przyrody..., ed. cit., s. 41.
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Jednym ze zjawisk wywolanych powyzsza sytuacjg jest wiasnie proba artystycznego odwzo-

rowywania przestrzeni kosmicznej'”.
SPACE ART. INSPIRACIE

Jedng z egzemplifikacji r6znych form artystycznej prezentacji przestrzeni wielkoska-
lowych jest nurt sztuki wspolczesnej zwany Space art (z ang. sztuka kosmiczna, sztuka prze-
strzeni kosmicznej). Geneze Space art wywodzi si¢ bezposrednio z zagadnienia mozliwosci
istnienia wielu $wiatow (multiverse) i domystéw co do ich natury''. Natomiast posrednio idea
ta wpisuje si¢ w program rozumienia cztowieka juz nie tylko jako homo mundanus (W. Welsch),
ale homo cosmicus, poznajacego i opanowujacego swoim intelektem coraz rozleglejsze ska-
le przestrzenne. Wspotczesna postaé tej formy przekazu artystycznego siega potowy XIX wie-
ku, cho¢ zarazem wpisywata si¢ ona w kilkusetletni proces rugowania arystotelesowskiej filo-
zofii przyrody (kosmologii) przez mysl newtonowska. Okoliczno$ciami inspirujacymi Space

art staly si¢ wigc z jednej strony osiggniecia naukowe, m.in.:

e nowozytne eksploracje geograficzne (od XVI wieku), powodujace poszerzanie horyzon-
tu poznania przestrzeni ziemskiej, aktualizacj¢ danych kartograficznych i doskonale-

. . . ..12
nie technik nawigacji ;

e wyniki teleskopowych obserwacji protoastrofizycznych (i prac, m.in. Galileusza)
na temat ukladu Saturna, libracji Ksig¢zyca, plam na Stoncu, ksiezycow Jowisza,
gwiazd zmiennych 1 podwdjnych oraz natury gwiazd nowych, a takze odkrycie no-

wych planet (pierwszych od czasow starozytnych) — Urana (1781) i Neptuna (1795);

e mozliwos$¢ pokonania sity grawitacji: oderwanie si¢ cztowieka od powierzchni Ziemi
1 rozw0j techniki lotow (bezzalogowych i1 zatogowych), od balonowych do kosmicz-

nych"?;

' Naukowe eksploracje przestrzeni w sferze niedostepnej dla ludzkiego doswiadczenia potocznego dokonuja sie
réwniez na poziomie mikroskopowym. Ma on jednak mniejsze znaczenie estetyczne niz obiekty makroskopowe,
bo modelowanie polega tu na opisie ograniczonej liczby czastek elementarnych (niewielkiej w porownaniu

z obiektami Kosmosu) i zachowaniu ich uktadéw, cho¢ w modelowaniu wykorzystywane sg elementy inwencji
co do barwy czy ksztatltow czgstek. Odrgbnym zagadnieniem skali mikro sa struktury fraktalne, odnajdywane

w réznych obiektach przyrody.

"' Por. R. Miller, The Archaelogy of Space Art, ,.Leonardo” 1996, Vol. 29 (2), s. 139.

"2 Np. podroz dookota $wiata (1519-22) F. Magellana, z obserwacjami Obtokéw Magellana i Krzyza Potudnia.
" Np. pierwszy balon na ogrzane powietrze braci Montgolfier (1783), sterowiec parowy Giffarda (1852)

i Zeppelina (1898), szybowiec Cayleya (1853), lot balonem do stratosfery Coxwella i Glaishera (1862 — 11 km),
samolot z silnikiem spalinowym braci Wright (1903), przekroczenie bariery dzwigku przez Ch. Yeagera (1947)
i L. Iwaszczenko w locie poziomym (1950), sztuczny satelita Ziemi (1957), orbitalny lot J. Gagarina (1961),
spacer w otwartej przestrzeni kosmicznej A. Leonowa (1965), ladowanie Iudzi na Ksigzycu (1969), stacje (1971)
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e astrofizyczne pomiary fal linii widmowych i wyznaczanie sktadu odlegtych obiektéw

(analiza spektralna)'?.
Z drugiej strony zjawiska kulturowe, takie jak:

e rozwdj powiesci fantastyczno-przygodowych, rowniez science fiction (np. Somnium
J. Keplera, The Man in the Moon F. Godwina, Micromégas Voltaire'a, powiesci J. Verne'a),
oddziatujacych na spoteczng percepcje Uniwersum, szczegodlnie na zainteresowanie
eksploracja najblizszego obiektu przestrzeni pozaziemskiej (Ksiezyca)'® oraz planet

Ukladu Stonecznego i unaocznienie ich wygladu'®;

e XVIII- i XIX-wieczne trendy w malarstwie: przedstawianie zywioldw przyrody (zja-
wisk atmosferycznych i meteorologicznych, np. J. Wright of Derby, Vesuvius from
Portici; J. Constable, Weymouth Bay) czy styl pejzazowy, uwieczniajacy krajobrazy
naturalne Nowego Swiata (wilderness) jako mistycznej ziemi obiecanej, emanujacej
Transcendencja na kolonizatorow (Hudson River School, np. F. Church, Twiglight

in the Wilderness; A. Bierstadt, cykl przedstawien parku Yosemite)'’;

e zywotne na przetomie XIX 1 XX wieku fuzje wczesnoromantycznej panteistycznej

idei przyrody z nurtami ezoteryczno-teozoficznymi, realizowane np. w antropozofii

i sondy kosmiczne (Pionner 101 11 — 1972, Voyager 1 i 2 — 1977), wahadlowce (1981 — Columbia, Challenger,
Discovery, Atlantis, Endeavour), teleskop Hubble'a (1990), eksploracja Marsa (Pathfinder — 1996, Spirit

i Opportunity — 2003), badanie Saturna i Tytana (sonda Cassini-Huygens — 1997) .

' Wykorzystuje sie tu zjawisko emisji lub absorpcji fotondw o pewnej energii przez atomy substancji, co poz-
wala na uzyskanie tzw. widma z liniami o réznych dtugosciach fal. Umozliwia to identyfikacj¢ sktadu pierwiast-
kowego odlegtych obiektow, ktorych nie mozna zbada¢ innymi metodami (m.in. tak zostat odkryty hel, najpierw
na Stoncu, potem na Ziemi). Proces zaobserwowany (w $wietle stonecznym) przez J. von Fraunhofera opraco-
wali G. Kirchhoff'i R. Bunsen. Znamienne, ze odkrycia tego dokonano krétko po sformutowaniu (w Cours

de philosophie positive) tezy A. Comte’a, iz dla ziemskiego obserwatora nigdy nie bedzie mozliwe okreslenie
sktadu chemicznego ciat niebieskich poza Ziemig.

'3 Opis podrozy ksigzycowej podat juz Lukian z Samosaty w Alethes Historia (Prawdziwa Historia). Por. Droga
do science fiction, t. 1: Od Gilgamesza do Wellsa, red. J. Gunn, Warszawa 1985, jednak opowiadanie ma
charakter gldwnie satyryczny. Natomiast probe realistycznego przedstawienia lotu kosmicznego i warunkow
istniejacych w przestrzeni pozaziemskiej stanowila ilustrowana ksiazka Verne'a pt. De la Terre a la lune (Z Ziemi
na Ksiezyc, 1866), w ktorej wykorzystano mapy Ksi¢zyca z czterotomowego atlasu Mappa Selenographica oraz
ksiazki Der Mond (1837) 6wczesnych selenografow W. Beera i J.H. Médlera. Ilustratorzy powiesci (E. Bayard

1 A. de Neuville) stworzyli obrazy np. startu pocisku ksigzycowego, stanu niewazkosci trzech bohaterow

czy ladowania na Pacyfiku. Powiesci Verne'a stanowity inspiracj¢ m.in. dla K. Ciotkowskiego, prekursora
XX-wiecznej astronautyki.

' W powiesci Hector Servadac (1877) Verne ukazuje Jowisza i jego ksiezyce z mijajacej go asteroidy oraz
pierscienie Saturna widziane z powierzchni tej planety. Ksigzkowe ilustracje P.D. Philippoteaux stanowig
prawdopodobnie pierwszy wspolczesny przyktad sztuki kosmicznej. Por. J. Verne J., Hector Servadac. Podroz
wsrod gwiazd i planet Ukladu Stonecznego, tham. W. Topolinski, Lwoéw — Warszawa 1931.

"7 Na malarstwo krajobrazowe jako jedng z mozliwych ,,gatezi filozofii przyrody” zwracali uwage J.E. Thornes
iJ. Constable: ,,Painting is a science, and should be pursued as an inquiry into the laws of nature. Why, then may
not landscape painting be considered as a branch of natural philosophy, of which pictures are but the
experiments”? J.E. Thornes, J. Constable, John Constable's skies: a fusion of art and science, Continuum
International Publishing Group 1999, s. 51.
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R. Steinera. Wedlug wyznawcow tych idei, obserwowanie ciat niebieskich byto klu-
czem do zrozumienia ludzkiej egzystencji, stanowigcej odbicie procesow dziejacych

. . 4. 18
si¢ na niebie .

Za pioniera 1 ,,0jca” XX-wiecznego nurtu Space art uwazany jest Ch. Bonestell, ktory
najpierw na tamach tygodnika ,,Life” (1944), a potem w ksigzce The Conquest of Space (1949)
opublikowal cykl swoich prac, m.in. wyobrazenie Saturna ogladanego z powierzchni Tytana
(najwigkszego ksiezyca Saturna, jedynego w Ukladzie Slonecznym, ktéry posiada gesta
atmosfere)'”. Prace Bonestella byly wizualizacja wynikéw badan prowadzonych m.in. przez
G. Kuipera. Zarowno ta, jak i1 inne prezentacje zainspirowaly do nowych poszukiwan wy-
obrazni¢ wielu artystow, naukowcow czy autorow filmowych efektéw specjalnych (szczegol-
nie w produkcjach z gatunku science fiction). Ich wytwory pehity rozne funkcje: od dowol-
nych interpretacji elementéw Kosmosu (z dotaczeniem artefaktow fantastycznych) po sta-
ranne modelowanie struktur przestrzeni makroskalowych. Przedstawiciele tej drugiej opcji
wspotczesnie doczekali si¢ pelnoprawnej kooperacji ze §wiatem nauki i kulturg popularna.
Jako przyktad moze tu postuzy¢ R. Miller, znany jako autor scenografii do filméw Dune
(1984, rez. D. Lynch, tyt. pol. Diuna) oraz Total Recall (1990, rez. P. Verhoeven, tyt. pol.
Pamieé absolutna), a zarazem ceniony 1 nagradzany wspolpracownik astronomicznych gre-
miéw oraz np. popularnonaukowego miesiecznika “Scientific American” (tyt. pol. ,,Swiat

Nauki”)?.
EDUKACJA PRZYRODNICZA I SPACE ART

Zagadnienia filozoficzne zwigzane wprost z estetyka (sztukga) na poziomie szkoty po-

nadgimnazjalnej (IV etap edukacyjny) pojawiajg si¢ w ramach przedmiotu Wiedza o kulturze

'8 R. Steiner, Wiedza tajemna w zarysie, tham. M. Wasniewski, Gdynia 2004, s. 228. , Nawet najdrobniejsze
zjawisko zachodzace w §wiecie moze by¢ dobrze zrozumiane dopiero wtedy, gdy rozpozna si¢ w nim odbicie
wielkich proceséw kosmicznych (...). Wszystko, co zachodzi w cztowieku, stanowi odbicie wielkich zdarzen
kosmosu, ktore zwigzane sa z jego istnieniem. Jezeli chce si¢ zrozumiec¢ to, co $wiadomos¢ nadzmystowa
obserwuje jako zjawiska zachodzace mi¢dzy narodzinami i $miercia, a potem od $mierci do nowych narodzin,
to trzeba zdoby¢ zdolno$¢ odcyfrowywania postrzezen imaginacyjnych za pomocg wyobrazen osiagnigtych
przy rozpatrywaniu wielkich procesow §wiata. To rozpatrywanie dostarcza wlasnie klucz do zrozumienia zycia
ludzkiego. Dlatego z punktu widzenia wiedzy duchowej obserwacja Saturna, Stonca i Ksiezyca jest jednoczesnie
obserwacja cztowieka”.

"% Por. W. Ley, Ch. Bonestell, The Conquest of Space, New York 1949. Obraz Saturna z powierzchni Tytana:
[Online]. Protokot dostepu: http://www.britannica.com/EBchecked/topic-art/1343072/102075/Saturn-as-seen-
from-Titan-painting-by-Chesley-Bonestell-1944 [22 listopada 2010]. Wigcej o zyciu i tworczosci Bonestella
por. R. Miller, F.C. Durant, The Art of Chesley Bonestell, London — New York 2001.

20 por. R. Miller, Osiem cudéw Uktadu Stonecznego, ,,Swiat Nauki" 2010, nr 5. [Online] Protokét dostepu:
http://www.scientificamerican.com/article.cfm?id=8-wonders [22 listopada 2010]. Oficjalna strona internetowa
Millera: http://www.black-cat-studios.com/.
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(mamy tu na uwadze Podstawe programowgq, ktoérej wprowadzenie na ww. poziomie plano-
wane jest od roku 2012/13). Tego typu zagadnienia przewidziane sg takze dla przedmiotu
Filozofia (tylko w zakresie rozszerzonym), jednak — w poréwnaniu do innych dziedzin filo-
zofii — w do$¢ niewielkim zakresie. Konkretna problematyka z zakresu estetyki dotyczy je-
dynie klasycznych koncepcji pigkna i sztuki oraz klasyfikacji rodzajow i gatunkow literac-
kich*'.

Jesli jednak przyjac zatozenie interpretowania w duchu estetyki takze pewnych modeli
naukowych, to wydaje si¢, ze znalaztoby si¢ tu miejsce dla niektorych prac zwigzanych z nur-
tem Space art. Chodzi o te, ktoére pozbawione sg dodatkéw wprost fantastycznych (np. ma-
gicznych), ilustrujacych wyimaginowang rzeczywisto$§¢. W pozostatych (np. u Millera) istot-
nie mamy do czynienia ze specyficznym rodzajem modelowania obiektow przestrzeni, ale jest
ona niedostgpna (w czasie terazniejszym) bezposredniemu poznaniu zmystowemu (np. z po-
wodu warunkow panujacych w miejscu lokalizacji domniemanego obserwatora). Rowniez
specjalistyczne przyrzady obserwacyjne nacechowane sg ograniczeniami. Jednak przy pomo-
cy pewnych przestanek (dostepnych wynikow fotografii naukowej, analogii ze znanymi juz
obiektami) autorzy konstruujg modele uksztalttowania owych powierzchni, przestrzeni (kra-
jobrazu) ksiezycow i planet, jak rowniez realnych artefaktow, ktore sg tam umieszczane
(np. sond kosmicznych)*.

Modelowanie takie podporzadkowane jest Scistym regutom, wytyczonym z jednej
strony przez respektowanie osiggni¢¢ poznawczych astronomii (astrofizyki), z drugiej —
przez zasady tworzenia obrazu, takie jak perspektywa, proporcje obiektow itp. Tworczosé
nie oznacza tu zatem dowolnosci, cho¢ znajduje si¢ miejsce na elementy inwencji co do kolo-
rystyki, dynamiki ukazania potwierdzonych zjawisk pogodowych czy przyrodniczych w roz-
nych miejscach poza Ziemia (np. gejzeréw). W pewnym sensie mozna wiec mowic¢ o roli
prognostycznej wyzej ukazanych modeli, ktore w zwigzku z postgpem nauki (np. przy pomo-
cy fotografii z sondy Cassini-Huygens czy wczesniej Lunar Orbiter) zostaja zwerytfikowane

lub sfalsyfikowane®.

2 Por. Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy programo-
wej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegolnych typach szkot, Zatacznik nr 4
(DzU 2009, nr 4, poz. 17 z pézniejszymi zmianami).

** Pomijamy tutaj zagadnienie srodkéw i technik artystycznych stosowanych do tworzenia Space art (cyfrowych
lub tradycyjnych), bo nie naleza one do istoty rozpatrywanego tematu.

* Tak, jak stalo si¢ np. z sugestywnymi wyobrazeniami (Bonestella) jezior na powierzchni Tytana, ktére okazaty
si¢ faktycznie istnie¢, jednak wypekione nie woda, a cieklym metanem.
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Zagadnienie modelowania naukowego (hipotez, predykcji) jest jednym z tematow
szkolnej edukacji metodologiczno-przyrodniczej. Propozycja eksplikacji powyzszego zagad-
nienia na przykltadzie Space art wydaje si¢ godna rozpatrzenia przynajmniej z kilku powo-

dow:

e ciekawos$¢ poznawcza, wyobraznia i otwarto§¢ emocjonalna miodziezy (takze w kon-
tek$cie marginalnej obecnosci tematyki astronomicznej, jednego ze sktadnikéw trady-

cyjnego quadrivium, w programie szkolnej fizyki)*;

e Dblisko$¢ tematyki z zawartoscig kultury popularnej, rowniez w skali migdzynarodowe;j

(ilustracje do ksigzek, filmow, gier z zakresu science fiction);

e mozliwos¢ samodzielnego (lub w ramach naukowego kota zainteresowan) projekto-
wania tego typu prac, przy wykorzystaniu cyfrowych technologii artystycznego prze-

twarzania obrazu (dostepnych w ramach darmowego oprogramowania graficznego);

e szybkos$¢ udostgpniania prac droga sieci elektronicznych przy zachowaniu zgodnosci

z oryginatem (rozdzielczo$é, kolorystyka)®®.

Inng sposobnoscia do zasygnalizowania problematyki sztuki przestrzeni kosmicznej
moze by¢ nowy przedmiot Przyroda (na IV etapie edukacji), zwlaszcza w proponowanych
watkach tematycznych: 6. Nauka w mediach, 7. Nauka w komputerze (gdzie proponuje si¢
omoéwienie zagadnienia modelowania), /1. Swiatlo i obraz (np. barwy i ich sktadanie, obraz
jako przekaz informacji 1 jego uwarunkowania spoteczne i1 kulturowe), /6. Nauka i sztuka,
22. Piekno i uroda®’. Jak widaé, prawo oéwiatowe stwarza mozliwo$¢ wykorzystania Space
art w szkolnym nauczaniu, stanowigc przyczynek do budowania poczucia jednosci wiedzy

przyrodniczej i humanistycznej.

* Rownie interesujacym zagadnieniem w szkolnej filozofii i estetyce przyrodniczej mogloby byé zastosowanie
kategorii pigkna jako kryterium prawdy, zwlaszcza w odniesieniu do teorii matematycznych i przyrodniczych
(spekulacje neopitagorejskie).

* Obecnie rozlegta przestrzen eksploracyjna stwarza mozliwo$é wspolpracy szkot z miedzynarodowymi projek-
tami badawczymi w zwigzku z opracowaniem fotografii, odkrywaniem asteroid, klasyfikowaniem galaktyk,
projektowaniem emblematéw programéw kosmicznych. Por. np. [Online]. Protokét dostepu: http://www.pl.eu-
hou.net/ [22 listopada 2010] (projekt Hands-On Universe).

*% przyktadowe zrédta: [Online]. Protokot dostepu: http://www.iaaa.org/ [22 listopada 2010] (migdzynarodowe
stowarzyszenie); [Online]. Protokot dostepu: http://spaceartl.ning.com/ [22 listopada 2010] (m.in. prace R. Mil-
lera).

*7 Por. DzU 2009, nr 4, poz. 17 z pézniejszymi zmianami, op. cit.
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Z AKONCZENIE

Wspoélczesny nurt Space art akcentuje istotng role cztowieka w Uniwersum, co mozna
tez rozpatrywaé w perspektywie pewnej odmiany tzw. zasady antropicznej, rozumianej naste-
pujaco: czlowiek jest kim$ jedynym, kto potrafi dostrzec walory estetyczne Kosmosu. Zesta-
wiajagc znikomo$¢ cztowieka z perspektywa rozmiardOw czasoprzestrzeni Uniwersum, para-
doksalnie autorzy Space art zwracaja uwagg na potege umystu i wyobrazni cztowieka, co prze-
jawia si¢ w zdolno$ci ujmowania (teoretycznie i pojetycznie) makroskalowych przestrzeni.
Czlowiek 6w, respektujac obraz $wiata generowany przez nauki przyrodnicze, jest jednocze-
$nie otwarty na wywotanie i przezywanie wrazenia estetycznego obiektow tych nauk. W na-
uce bowiem niebagatelna jest rola nie tylko ofowiu faktow (wedtug znanego powiedzenia
F. Bacona), ale 1 skrzydel wyobrazni. Stad tez tego rodzaju tworczo$¢ moze stanowi¢ dopel-
niajacg (pomocnicza) funkcje filozoficzng w dziatalno$ci dydaktyczno-badawczej. Znajduje
si¢ w polu zainteresowania szerokiej grupy tworcéw i odbiorcow, takze wspodtczesnych ludzi
nauki, o wiele chetniej 1 czesciej siegajacych do filozofii nauki w aspekcie estetyki przyrody
niz np. epistemologii poznania naukowego. Takze po to, by odwotujac si¢ do zmyshu este-
tycznego w spoleczenstwie, promowac (upowszechnia¢) dziatalno§¢ badawczg 1 wyniki nauk
przyrodniczych w kontekscie pozaszkolnym (np. plakaty, czasopisma, witryny internetowe,
Festiwale Nauki, wyktady otwarte, pokazy itp.), przez inspirowanie poglebiania tego zaintere-
sowania.

Na koniec przytoczmy jeszcze jeden z przyktaddéw zyczliwej postawy wobec zagad-
nien estetycznych wsrod samych ludzi nauki. Bedzie to stwierdzenie jednego z polskich

astronomow, pracownika Obserwatorium i Uniwersytetu Arizony:

Historia wskazuje na to, ze wynik kosmologicznych zmagan jest natury estetycznej
[...]. Najwigksza wartos¢ kosmologii nie stanowi [...] chwiejna i niepewna wiedza
naukowa o zachowaniu si¢ wszech§wiata jako catosci, jaka kosmologia stara si¢
nam przedstawi¢, ani nawet jej zbawienny wplyw na inne nauki Sciste, ale arty-
styczne pigkno ludzkiej mysli, ktora usituje poja¢ najogolniejszy z mozliwych ukta-

déw — wszech§wiat®.

B AG. Pacholczyk, Wszechswiat katastroficzny, tham. M. G16dz, Tarnow 1996, s. 149-150.
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ABSTRACT

Today, the aesthetic value of natural science is a heavily stressed factor that creates a sense of similarity between
sciences and humanities (due to: 1. harmony, symmetry and logic of physical theories, and 2. beauty of natural
phenomena). Natural philosophy is sometimes seen as aesthetic in nature (e.g. G. B6hme). Sciences explore
areas inaccessible to pre-scientific experience and expand the concept of the human environment to space: both
1. outer and 2. microscopic. As a result, sciences affect different ideas on the notion of magnitude. Space art —
an art trend represented e.g. by Ch. Bonestell, R. Miller — eneavours to show the aesthetic aspect of objects in
the Universe. Its inspiration is the development of science, especially cognitive achievements in astronomy
(astrophysics). This idea is similar to the understanding of man as a homo cosmicus and aims at exploring space
on different scales. Many creators and consumers of science are interested in space art. They often use natural
philosophy understood aesthetically rather than epistemologically. Space art painters cooperate with popular
scientific magazines, create film scenery, book illlustrations and science fiction games. Some artistic creations
of the Universe (e.g. the surface of planets, moons) are prognostic models. The article discusses the usefulness
of space art in school science education. The demand for space art is associated with: 1. emotional interests

of young people; 2. building a sense of unity between sciences and humanities; 3. using modern imaging techno-

logy.
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