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Jacques Lacan wyznaczyl podmiotowos$¢ na podstawie krytyki filozofii
transcendentalnej Immanuela Kanta. W obrebie tejze interpretacji umiescil roz-
nice ptciowa. Pokazemy, Zze podmiot kantowski spelnia kryteria podmiotu me-
lancholicznego: ideat temperamentu melancholicznego dla filozofa i podmiotu
etycznego mozna odnalez¢ we wczesnym eseju Kanta z 1764 roku.

Typologia Lacana, ktora przejmuje Julia Kristeva, uznaje trzy ,,porzadki”
rzeczywistosci: Symboliczne, Wyobrazeniowe oraz Realne. Zaden symbol nie przy-
staje do Realnego, ktore pozostaje ciagloscia il n'y a pas d’absence dans le réel".
Realne jest tym, co nigdy nie poddaje si¢ symbolizaciji’. Podczas gdy symbol,
jezyk, tzw. Kultura, wyznaczone s3 przez alteracj¢ obecnosci i nieobecnosci,
Realne jest czysta obecnoscig. Owa naprzemienno$¢ obecnosci i nieobecnosci
w porzadku symbolicznym wskazuje, iz zawsze jest on naznaczony brakiem.
Symboliczne jest pewna zlozonoécig elementéw zréznicowanych, natomiast
Realne samo w sobie pozostaje niezréznicowane, jest ciaglosciag pozbawiong
jakiejkolwiek rysy, pekniecia, szczeliny czy wyrwy: Le réel est absolument sans
fissure®. Ciato kobiece jest dobrym przykladem, by pokazaé, jak owe porzadki
ksztaltuja tak ptec, jak i podmiotowo$¢ oraz jak sytuujg cielesno$c.

Ciatem, ktore jest w porzadku Realnym par excellence, jest ciato matki,
tzw. ,,rzecz macierzynska” (Lacan tworzy w samej nazwie analogi¢ do rzeczy
Kantowskiej). Rzecz macierzynska wyznacza pragnienie podmiotu, jakkolwiek

1J. Lacan, Le moi dans la théorie de Freud et dans la technique de psychanalyse, Le Sémi-
naire I, Paris 1978, s. 359.

% 1dem, Ecrits, t. 1, Paris 1966, s. 388.

% |dem, Le moi dans..., ed. cit., s. 122.
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pragnienie to nigdy nie moze zosta¢ zrealizowane, a rozkosz Wyznaczona jest
wlasnie przez t¢ niemozliwo$¢. Taka jest psychoanalityczna interpretacja Kan-
towskiego noumenu i pragnienia metafizycznej prawdy.

Przeprowadzona przez Lacana interpretacja podmiotowosci zachodniej na
podstawie filozofii transcendentalnej sytuuje z kolei podmiot jako meski i jak
postaram si¢ wykaza¢ — melancholiczny. W konsekwencji w teorii Lacanow-
skiej kobieta zostaje wykluczona z kultury, z porzadku symbolicznego jako
pewien noumen badz funkcjonuje jako meski fantazmat. Cialo Wyobrazeniowe
to par excellence cialo kobiety widzianej, ogladanej — a wiec funkcjonujacej
jak Kantowski fenomen.

Jak glosi stynny slogan Lacana: La famme n’existe pas. Znaczy to, ze ko-
bieta nie istnieje samoistnie w kulturze i zawsze jest postrzegana jako pewien
fantazmat, tj. nigdy nie jest w pelni podmiotowoscig i poniekad pozostaje zam-
knigta w sferze macierzynskiej Rzeczy, noumenu. W seminarium Encore czy-
tamy, ze kobieta jest symptomem mezczyzny. Gdy to, co kobiece nie poddaje sie
sublimacji, tj. gdy nie wpisuje si¢ w me¢ski fantazmat, kobieta zamienia si¢ w Re-
alne i zostaje wykluczona z Symbolicznego.

W Wyobrazonym, trzecim porzadku ontologicznym, Lacan widzi zrodto
wszelkiego rodzaju iluzji (z tym ze iluzyjny, tak jak i fantazmatyczny, jest dla
Lacana kazdy akt kulturowy): iluzji tozsamego ja, ogarni¢cia totalno$ci, tworze-
nia syntezy, wiary w dualno$ci takie jak zewngtrzne/wewnetrzne, przedmiot/
podmiot, realne/nierealne, wyrdézniania podobienstw i tworzenia asocjacji. Jed-
nakze Wyobrazeniowe nie jest samowystarczalne i opiera si¢ w duzej mierze
na konstytucji Symbolicznego — wszystkie manifestacje Wyobrazonego sg ttu-
maczone i okreslane poprzez Symboliczne.

Psychoanaliza nie zatrzymuje si¢ jedynie na poziomie Wyobrazonego,
lecz zapytuje o Symboliczne, ktore mozna okresli¢ jako porzadek jezyka kon-
stytuujacego podmiotowo$¢, ale co trzeba dookresli¢ — podmiotowos$¢ meska.

Pokazemy, ze paradoksalnie Lacan rozpoczat przekraczanie transcendenta-
lizmu od powtdrzenia zasady fundujacej Kantowski transcendentalizm, czyli
wprowadzit w miejsce podmiotowosci kobiecej dialektyke ontologicznego roz-
réznienia na fenomeny i rzecz samg w sobie, tworzac jej terminologiczny sy-
nonim w swojej teorii psychoanalitycznej, tzw. rzecz macierzynskg. Pokazemy,
ze przeprowadzona przez Lacana psychoanalityczna krytyka transcendentalizmu
nie mogta uwolni¢ si¢ od krytykowanej filozofii jako swoistego punktu odnie-
sienia, budujac na niej psychoanalityczny model podmiotowosci.

Pierwszym pojeciem, ktore pod tym katem przeanalizujemy, jest pojgcie
rozkoszy. Rozkosz, jouissance podmiotu, jest motorem jego dziatania, wyni-
kiem procesu sublimacji i wyparcia pragnienia. Jak zauwaza Lacan, dominuja-
ca w dynamice podmiotu jest przede wszystkim rozkosz negatywna, czyli bol
czy cierpienie. Rozkosz nie jest rozumiana przez Lacana jako pewna niezapo-
$redniczona przyjemnos$¢, ale jako jej zaprzeczenie zwiazane z nieunikniona
sublimacja pragnienia.
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Rozkosz podmiotu w psychoanalizie Lacanowskiej jest wyznaczona przez
zakaz i prawo. Takie rozumienie rozkoszy wyniost Lacan wlasnie z interpretacji
Kantowskiej podmiotowosci jako kluczowej dla rozumienia zachodniej kultury.

Przeanalizujmy teraz estetyke Kantowska. Podmiot Kantowski tworzy
we wladzy sadzenia celowy $wiat projektu, §wiat estetyczny, ktory zawiera
W sobie specyficzng rozkosz, jouissance wobec tego, co formalne w przedmio-
cie, a doktadniej wobec tego, co jest nan narzucone przez podmiot. Rozkosz
u Kanta opiera si¢ przede wszystkim na nakazie bezinteresownosci sadu, ktory
jest zakazem do$wiadczenia realnego istnienia rzeczy. Owa bezinteresownosé
aktow Kantowskiego podmiotu estetycznego ukrywa gleboki interes rozumu.
Jak stwierdza Jean Luc Nancy: ,,nie ma czystego sadu smaku i zawsze bezinte-
resownos$é jest w jakis sposob zainteresowana gleboka jouissance wyobrazni™.

Jak czytamy w Krytyce wWiadzy Sqdzenia, czucie, a zatem materialne, cie-
lesne afekty, w ktoérych mozna by doszukiwac si¢ cielesnej przyjemnosci, sg Sci-
$le przeciwstawione rozkoszy, ktéra ujawnia si¢ w momencie, gdy przedmiot
ukazuje si¢ wyobrazni w celowosci swej formy.

Kant twierdzi, ze uczucie rozkoszy jest subiektywne, ,,nie okre$la niczego
w przedmiocie”, lecz ,,podmiot odczuwa w nim sam siebie®. A zatem rozkosz
U Kanta pozostaje zamkni¢ta w obrgbie samego podmiotu estetycznego, jest
oderwana od rzeczywistego obiektu. Jak powiedzielibySmy w kategoriach wspot-
czesnej psychoanalizy, taki podmiot estetyczny jest pozbawiony jakiejkolwiek
mediacji ze swiatem, faktycznie przywiera do Rzeczy, ktora zostata zamknigta
we wnetrzu podmiotowo$ci przez prace melancholii — jest to preedypalna roz-
kosz narcystyczna.

Co wiecej, formalno$¢ estetyki Kanta mozna odwréci¢ w nakaz: odczuwaj
rozkosz bez ograniczen, rozkosz taka, jak rozumie jg sam Kant — jako autopre-
zentacje tworéw swobodnej gry wyobrazni, zamknieta w podmiocie przeglada-
jacym sie w swych wytworach. Takie jest Realne kantowskiego pragnienia.

Sam Kant pisze o melancholii w eseju Obserwacje nad odczuciami piekna
i Wzniosfosci. Pordbwnuje W nim cztery temperamenty, wyrdznione juz przez
starozytnych, z tym ze na samym poczatku zaznacza, iz temperament fleg-
matyczny nie posiada wystarczajgcej wrazliwosci, aby odnies$¢ si¢ do pigkna
i wzniostosci, jak i do jakiejkolwiek postawy etycznej. Co ciekawe, przypisuje
go Holendrom, okreslajac ten naréd jako rodzaj flegmatycznych Niemcow®.

Natomiast glgbokie poczucie pigkna i godnosci natury ludzkiej, do ktérej to
zasady odwolujg sie¢ wszelkie dziatania, charakteryzuje wedle Kanta melancho-
lika. Ta powazna natura obdarzona jest autentyczng cnota, opierajaca si¢ na za-

* J.L. Nancy, Wstep, [w:] Du Sublime, sous la direction de J.L. Nancy, P. Lacoue-Labarthe,
Paris 1988, s. 49.

5 Ibidem, s. 62.

6. Kant, Observations sur le senstiment du Beau et du Sublime, trans. R. Kempf, Paris 1969,
s. 29.
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sadach’. Melancholik ponadto jest obdarzony przede wszystkim poczuciem
wzniostosci. Jest takze wrazliwy na pigkno, jednakze nie oczarowuje go ono,
tylko porusza. Od wesotosci woli zadowolenie, jest staly i podporzadkowuje
swoje zycie zasadom, a , jego szlachetne serce oddycha wolnoscia™.

Kobieta nie jest wedle Kanta po pierwsze mozliwym podmiotem melan-
cholicznym, a po drugie w ogdle nie nosi znamion podmiotu etycznego czy €s-
tetycznego, gdyz jak czytamy w przywotanym eseju, jest poniekad zaprzecze-
niem cech melancholika. Kilka przyktadow:

Kobiety unikaja zta nie dlatego, iz jest niesprawiedliwe, ale dlatego, ze jest brzyd-
kie®.

Kobieta nie powinna troszczy¢ si¢ o posiadanie jakiej$ specjalnej wiedzy, powin-
na by¢ tagodna, nie zajmowac si¢ sprawami waznymi... Jest pickna, uwodzi i to
Wystarczy”lo.

Taka jest natura kobiety i jakkolwiek pojawiaja si¢ wyjatki, amazonki, pedantki,
to jednak zawsze natura zmusza nas do przywrocenia pierwotnego porzadku®.

Kobieta jest rowniez analizowana przez Kanta z punktu widzenia swojej
cielesnosci, jako przedmiot estetyczny naznaczony picknem, Wyznaczony przez
celowos¢ natury: ,,Mowigc np.: «to jest pickna kobieta», nie ma si¢ w takim wy-
padku faktycznie na mysli nic innego, jak tylko to, ze przyroda w pigkny sposob
przedstawita w jej postaci cele [do ktérych zmierza] w budowie ciata kobiece-
go”lz. Ciato kobiece jest ujete jako element przyrody, pickno kobiety jest piek-
nem przyrody, tj. pewnej rzeczy.

U Kanta widzimy zatem opis kobiety jako fantazmatu, w ktérym odbija sie
i przeglada melancholiczny podmiot meski: pickny objet petit a bagdZz symptom.
Kobieta rozumiana w swej ,,celowosci” jako potencjalna rzecz macierzynska
zostaje zatem wykluczona przez Kanta z pracy melancholii.

Jak juz zostalo powiedziane, Kantowski noumen Lacan tlumaczy jako
obiekt incestu. Takg krytyczng hermeneutyke obiektéw transcendentalnych
przektada na cala histori¢ filozofii, odnajdujac jej slady w Platonskiej Idei
Dobra.

W seminarium pt. L éthique de la psychanalyse Lacan wprowadza Rzecz
(La Chose), odnoszac si¢ do Freudowskiej das Ding. Ukazuje, iz idea najwyz-
szego Dobra u Platona to nic innego jak wtasnie Rzecz, a doktadnie jej wznioste

" Ibidem, s. 29.

¥ Ibidem, s. 30 i n.

® Ibidem, s. 40.

10 1bidem, s. 49.

" Ibidem.

2, Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia, thum. J. Galecki, Warszawa 2004, s. 238.
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oblicze. Jak czytamy w tym seminarium: ,,das Ding, ktore jest matka, obiekt
incestu, jest zakazanym dobrem i nie ma innego dobra. Taki jest fundament,
odwrdcony u Freuda, wszelkiego prawa moralnego”l3.

Zakaz incestu czyni Lacan za Lévi-Straussem podstawowym zakazem fun-
dujacym porzadek kultury — porzadek Symboliczny. Pragnienie, w tym pragnie-
nie matki, to zatem druga strona wszelkiego prawa, wszelkiej etyki i prawa mo-
ralnego.

Pokazemy, jak Julia Kristeva sformulowata w obrgbie psychoanalitycznej
teorii akt estetyczny. Akt ten jest sublimacja macierzynskiej rzeczy, owego
,mrocznego preedypalnego kontynentu”. Jak powie Kristeva, to w akcie este-
tycznym zrédlowa Rzecz, ktéra zostata zakazana i wykluczona, zostaje przettu-
maczona na wzniosty obiekt zachodniej metafizyki, ktoéra wszystko podporzad-
kuje adequatio rei et intellectus.

Kristeva uswiadamia nam istotng w metafizyce obecnos$ci obsesje obiektu
zroédtowego, obiektu do przettumaczenia. W ksigzce Czarne sforice. Depresja
i melancholia czytamy: ,,Metafizyka wraz z jej obsesja przektadalnosci to dys-
kurs bélu wystowionego i tagodzonego przez samo nazwanie. (...) Czlowiek
Zachodu — (...) jest przekonany, ze umie przettumaczy¢ swojg matke, wierzy
w to z pewnoscia, ale przelozy¢ ja to znaczy zdradzié, przemiesci¢, uwolni¢ sie
od niej. Melancholik ten triumfuje nad smutkiem oddzielenia od obiektu kocha-
nego dzieki nieprawdopodobnemu wysitkowi zapanowania nad znakami w taki
sposob, ze odpowiadajg one Zrodtowym, nienazywalnym, traumatycznym prze-
Zyciom”“.

Jak widzimy, podmiot zachodni to dla Kristevej podmiot melancholiczny,
co koresponduje z przedstawiong analizg podmiotu Kantowskiego. Melancholik
to od czas6w Freuda przede wszystkim podmiot meski, Lacan nie zajmowat si¢
melancholig, natomiast Kristeva dostrzega ja jako wyznacznik zachodniej pod-
miotowosci 1 w jej obrebie rozumie akt estetyczny. Kristeva przypisuje réwniez
melancholi¢ kobiecie (tym samym wzmacniajac jej mozliwosé zaistnienia jako
tworczej podmiotowos$ci i udzialu w akcie estetycznym), a czyni to poprzez
okreslenie obiektu incestu dla corki nie jako ojca, ale rowniez jako ciata matki.

Takie ograniczenia Kristeva bedzie si¢ starala przezwyci¢zy¢, opisujac
roOwniez semiotyczng warstwe jezyka obecng w akcie estetycznym, tworcza
i dywersyjng wobec zastanego jezyka symbolicznego, a wywodzacg si¢ z echo-
lalii i metonimii z okresu preedypalnej diady matki i dziecka.

Akt estetyczny formutuje Kristeva rowniez w kontekscie tego, co wstret-
ne. Jak czytamy w Potedze obrzydzenia: ,,R6zne odmiany oczyszczania tego,
co wstretne — rozne postacie katharsis — tworza histori¢ religii i koncza si¢
na sztuce, tej katharsis par excellence, ponizej religii i poza religia. Do$wiad-

3. Lacan, L éthique..., ed. cit., s. 85.
4. Kristeva, Czarne slorice. Depresja i melancholia, tham. M.P. Markowski, R. Ryzifski,
Krakoéw 2007, s. 72.
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czenie artystyczne zakorzenia si¢ w tym, co wstretne, a dzigki temu wypowiada
je i oczyszcza™®.

Akt estetyczny to zatem oczyszczanie tego, co wstrgtne, a wstretne w za-
chodniej kulturze od czaso6w Platona jest wlasnie to, co macierzynskie/cielesne/
materialne/$miertelne.

Od czasow Kanta i Burke’a , a co powtorzyt Schopenhauer i romantycy,
wstret byt wykluczony z pola estetycznego doswiadczenia, w tym zwlaszcza
z doswiadczenia sztuki. Mozna nawet stwierdzi¢, iz to wykluczenie uczucia
wstretu bylo warunkiem wyznaczajacym pole tego, co estetyczne, tj. wyznaczo-
ne przez kategorie pickna badz wzniostosci.

Reasumujac, tak sformutowany przez Kristeva akt estetyczny otwiera este-
tyke na jej nieuswiadomione dotychczas fundamenty, czyli wyparte do§wiad-
czenie tego, co cielesne, wstretne, materialne 1 kobiece. Wyznaczajacy wyparcie
proces sublimacji tworzyt od zawsze granice i tozsamo$¢ kultury. Analogicznie
sublimacja tworzyta granice i tozsamo$¢ podmiotu, ktory formutowat sie wokot
jednego silnego, wzniostego obiektu, powigzanego ze sferg sacrum oraz ze sferg
sztuki, nauki czy ideologii danej spotecznosci.

Wspolczesna kultura masowa opiera si¢ na zupelnie innej dynamice pod-
miotu, zwigzanej z procesami poniekad wtérnymi, dotyczacymi desublimacji
zastanych juz struktur i instytucji kultury. We wspotczesnej sztuce nieustannie
mamy do czynienia z sytuacjg znoszenia i podwazania zastanego jej pojmowa-
nia jako ,,wzniostego obiektu”, przekraczania granic sztuki, jak i granic sa-
mych instytucji sztuki — i wtasciwie na tym opiera si¢ wspotczesna gra sztuki.
Prowadzi to do sytuacji, w ktdrej dzieto jest oceniane pod wzglgdem jego mocy
desublimacji, dekonstrukcji zastanych sfer tabu czy po prostu form kulturo-
wych.

Desublimacja to zatem proces przemienionej sublimacji, ktora nie krazy
juz wokot jednego silnego obiektu pragnienia, tworzac z niego obiekt wzniosty
i idealny, ale mnozy sie¢ i pleni wokot wielu roznorodnych, wymiennych, zaste-
powalnych obiektéw — matych obiektow rozkoszy czy nawet po prostu ich przed-
stawien. Desublimacja gubi si¢ rowniez w autoironicznej grze, gdyz nie jest
prosta negacja sublimacji.

Jak w takim kontekscie sformutowaé akt estetyczny? Jezeli akt ten jako
sublimacje rzeczy zastgpita wlasnie owa swoista desublimacja, to réwnolegle
kobieta we wspoélczesnej kulturze wkracza w przestrzen spoleczng. Jak powie
Derrida, kobieta wkraczajac w przestrzen symboliczng, przestaje by¢ zaklad-
niczka transcendencji, przestaje by¢é wyparta rzeczg samg w sobie. Tym samym
zanika w spoleczenstwie mistycyzm, a tozsamos$¢ przestaje by¢é wyznaczona
przez religi¢ i ideologi¢. Natomiast w sztuce i w estetyce cielesnos$¢, kobieco$e,
Innos¢ przestaja juz by¢ momentem nie§wiadomym i przedwstgpnym aktu este-
tycznego, ale stajg si¢ momentem $wiadomego doswiadczenia sztuki i jej ele-
mentem konstytutywnym.

18 J. Kristeva, Potega obrzydzenia, ttum. M. Falski, Krakow 2009, s. 21 i n.
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ABSTRACT

Jacques Lacan developed his theory of the subject on the basis of the interpretation of trans-
cendental philosophy by Immanuel Kant. Within the framework of this interpretation he pla-
ced gender and sexual difference: the subject is thought to be male, while woman remains
an outsider excluded from the culture. Woman functions as a men’s phantasm or as a noume-
non. | prove that Lacan started to move beoyond Kantian transcendentalism by repeating
the thesis fundamental to this philosophy. That is to say, in the place of female subject Lacan
introduced the dialectic of the ontological difference between phenomena and noumena,
by creating the terminological synonym of Ding an sich: La Chose maternelle and its sublime
delusive side, objet petit a. Next, | present the melancholic constitution of the Western subject
through the analysis of Kant’s philosophy. I also point out the work of melancholy in the for-
mulation of an aesthetic act by Julia Kristeva. Finally, | examine the cultural shifts that are
depicted in Kristeva’s theory and confront her cultural model with the contemporary situation
of women and the postmodern changes in art and culture.
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