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,»Na poczatku wypada zastanowi¢ sie, jakiego typu jest niniejsza rozprawa,
aby mie¢ $wiadomo$¢ obranej drogi, celu, do ktérego zmierzamy, a takze stacji,
przy ktorej si¢ znajdujemy. Latwiej nam be¢dzie wtedy podrdzowac, dzigki temu
unikniemy falszywego zrozumienia rzeczy przez nieuwage”.

Tymi stowami Arystoksenos przywotuje poglady swojego mistrza Arysto-
telesa® i wprowadza shuchaczy w tajniki traktatu Harmonika®. Podazajac droga

! R. da Rios, Aristoxeni elementa harmonica, Roma 1954, §39, s. 4-8.

2 Arystoteles z wyzej wymienionych powoddw zawsze wprowadzat stuchaczy w tajniki roz-
prawy. Podobnie czyni Arystoksenos. W cytowanych fragmentach Harmoniki Arystoksenosa
powoluje sie na wlasne ttumaczenie.

3 W 6wezesnych czasach pozycja Arystoksenosa musiata by¢ jedng z wazniejszych. Uczeni
twierdza, ze mtody filozof wigzatl nadzieje na zastapienie Mistrza w szkole perypatetyckiej.
Rozczarowanie i wstret zwigzany z wyborem Teofrasta moze §wiadczy¢ o lekcewazacym
stosunku do $mierci zmartego. Jezeli sprawozdanie mowi prawdg, Arystoksenos wydaje si¢
niedowarto$ciowany. By¢ moze dlatego w pracach z zakresu muzyki przedstawil swoja filo-
zofie i biografie. Por. A. Barker, Harmonic and Acoustic Theory, [w:] idem, Greek Musical
Writings, T. 2, New York 1989, s. 119. Por. H.S. Macran, The Harmonics of Aristoxenus, Ox-
ford 1902, s. 86-87.
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wytyczong przez filozofa, pragne wykaza¢, ze muzyka oparta na klasycznej
harmonii byla kontemplacja® wyzszego Piekna i odpowiadala na potrzeba od-
Czuwania wig¢zi z Absolutem.

Nie ulega watpliwosci, ze w starozytnosci ciagle poszukiwano wiedzy z za-
kresu muzyki. H.S. Macran, analizujac Harmonike Arystoksenosa, twierdzil,
ze ,,0 ile artySci byli muzykami bez znajomos$ci nauk $cistych, tak fizycy i ma-
tematycy byli ludzmi nauki bez znajomosci muzyki. Ich analiza stawiata
wszystkie muzyczne preferencje na tym samym poziomie. Ponadto uswigcata
kazda warto$¢ muzyczna, rozpatrywata pigkne i szlachetne melodie na rowni
z brzydkimi i niegodziwymi. Do tego badata relacje arytmetyczne i relacje
tych relacji, z ktorych kazda byta réwnie cenna jak i bezwartosciowa™®.

Arystoksenos jako pierwszy uznatl muzyke za dyscypling naukowa. Nad-
rzgdnym pragnieniem filozofa byto zbadanie podstawowych koncepcji w odnie-
sieniu do natury muzyki, czyli do muzyki samej w sobie, a takze zdefiniowanie
sensu i zrodet istnienia harmonii.

Uczeni twierdza, ze Arystoksenos dokonal rewolucji w filozofii muzyki’.

HARMONIA | JEJ ELEMENTARNE ZNACZENIE

Znaczenie slowa dpuovio wymaga starannego zbadania. Etymologia
wskazuje na zwigzek z czasownikiem dppolm, ktory znaczy spoié, zestawiac,
dostosowacé, uporzadkowac, a w muzyce: harmonizowac i dostrajaé instrument®.
»Spajanie” czy ,,wzajemne dopasowanie czg¢$ci” moze odnosié¢ si¢ do stolar-
skiego spojenia dwoch kawatkow drewna®, ale appovia wskazuje nie tylko
na srodki lub narzedzia spojenialo, w filozofii i w muzyce odnajdujemy calg
gamg picknych znaczen tego stowa: W ujegciu ontologicznym dppovia. 0znacza
zasade, na plaszczyznie antropologiczno-filozoficznej wyraza pojecie duszy,

* Ksiega Suda przypisuje Arystoksenosowi autorstwo 453 ksiag, z ktorych nie pozostato nic
znaczacego oprocz Traktatu o rytmach i trzech ksiag Elementéw harmonii zapisywanych
w zaleznosci od edycji jako: Apioto&évov dppovikov té cwlopeva (ed. P. Marquarda
z 1868 roku), Apioto&évou dppovika otoryewa (ed. H.S. Macrana z 1902 r.), Elementa
harmonica (ed. R. da Riosa z 1954 roku). Podazajagc za wspotczesnymi badaczami mu-
zyki starozytnej, tj. M.L. Westem i J.G. Landelsem, postuguje si¢ klasycznym okresleniem
Harmonika.

® D6E T v ot povn i adTiv dyomdicfor: 00dEV yap Gn' adTiig yiveton mapd o Bewpiicar.
Zob. Aristoteles, Ethica Nicomachea, Oxford 1894, 1177 b 1-2. ,[Kontemplacja] jest tez,
jak si¢ zdaje, jedyna rzecza, ktora si¢ mituje dla niej samej; bo nic innego nie rodzi si¢ z niej
procz samej kontemplacji”. Arystoteles, Etyka nikomachejska, ttum. D. Gromska, Warszawa
2007, 1177 b 1-2.

®H. S. Macran, op. cit., s. 88.

" Por. M.L. West, Muzyka starozytnej Grecji, thum. A. Maciejewska, M. Kazinski, Krakow
2003, s. 19. Por. A. Barker, op. cit., s. 120. Por. H.S. Macran, op. cit., s. 89.

8 Zob. Stownik grecko-polski, red. Z. Abramowiczoéwna, T. 1, Warszawa 1958, s. 330.

® W stowniku ciesielskim — dopasowanie gniazda i wpustu.

10 Zob. Stownik grecko-polski, op. cit., s. 330.
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na plaszczyznie etycznej — cnote, wewnetrzny lad i porzadek™, a w odniesieniu
do samej muzyki moze wyraza¢ nastrdj, zgodnos¢ dzwickéw, metode strojenia
lub tonacje¢ 1 melodie. Wieloznaczno$¢ tego stowa wyraza typowo grecka wizje
rzeczywisto$ci'Z.

Z harmonia nierozerwalnie zwiazane jest doznawanie pigkna'>. W Metafi-
zyce Arystotelesa czytamy, ze ,,najwyzszymi postaciami pigkna sa: porzadek,
symetria i definiowalno$¢” (tod 8¢ kaAod péyiota gidn Taélg Kol cuppetpio Kol
70 dptopévov)™. Te sama koncepcje wyraza fragment Poetyki: ,,Kazda pickna
rzecz, tak jak wszelkie dzieto sktadajace si¢ z czgsci, nie tylko swe cze$ci musi
mie¢ uporzadkowane, lecz musi mie¢ rOwniez nieprzypadkowe% wielkosc¢. Pigk-
no bowiem polega na [odpowiedniej] wielkosci i porzadku™ (&mav mpéypa
0 cvvéotnkev €K Tv@dV oV HOVOV TODTO TETAYHEVO Ol Exetv AAAL Kol péyeBog
Drapyew ) O TUXOV: TO Yap KoAOV &v peyéBel kai taEet £otiv)'®. W ujeciu
Arystotelesa pigkno tworzy doskonale proporcje i jest tozsame z greckim poje-
ciem symetrii. W tym aspekcie istotg istnienia harmonii bytaby proporcjonal-
no$¢, zgodno$¢, wspodlistnienie lub doskonate dopetnienie w wymiarze czasu
1 przestrzeni. Czy harmonia jest tajemnicza energia, dzigki ktorej elementy
i czgstki wigza sie w catosci?

U Arystoksenosa termin dppovia 0znacza wiedze dotyczacg skal, a takze
nauke, Ktora ustanawia system $cisle powigzanych dzwigkow'.

Ovev 8¢ TdV aictntdv TocavTnVy Exel TAEV
0088 totowve,

,.Nic sposrod rzeczy postrzeganych zmystami nie zachowuje tak wielkiego
1 wspanialego porzadku”. Harmoni¢ mozemy zapisa¢ jako skale lub system
tworzacy cato$¢, ktorego czesci sa dostosowane do ich wtasciwych relacji.
O takiej harmonii, ktorej przedmiot zawiera fundamentalne poczatki, wszystko,
co odnosi si¢ do teorii systemOw i tonacji, czytamy juz w pierwszej ksiedze
Harmoniki:

1 G. Reale, Stownik, indeksy i bibliografia, [w:] idem, Historia filozofii starozytnej, ttum.
E.I Zielinski, T. 5, Lublin 2008, s. 88.

12 1bidem, s. 88.

13 Karov psv odv éotv 8 Gv &' atd aipetdv dv émawvetdv ), i 6 &v ayadov dv 70 7, 6t
ayaBdv. Zob. Aristoteles, Rhetorica, Oxford 1959, 1366 a 33-34. ,,Picknym jest to, co zastu-
guje na uznanie dzigki temu, ze jest samo przez si¢ godne wyboru, lub to, co bedac dobrym,
jest przyjemne przez to, ze jest dobre”. Zob. Arystoteles, Retoryka, thum. H. Podbielski, War-
szawa 1988, 1366 a 33-34.

4 |dem, Metaphysica, na podstawie ttum. T. Zeleznika, oprac. M. Krapiec, A. Maryniarczyk,
T. 2, Lublin 1996, 1078 a 36-b 1.

1% |dem, Poetyka, thum. H. Podbielski, Wroctaw 1983, 1450 b 34-37.

1% 1dem, Poetica, Oxford 1965, 1450 b 34-37.

"' H.S. Macran, op. cit., s. 224.

18 R. da Rios, op. cit., §10, s. 7-8.
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,»Odnosnie do nauki o melodii, ktora sktada si¢ z wielu czesci i rozpada
na wiele dziatow, nalezy stwierdzi¢, ze jednym z nich jest nauka odnoszaca si¢
do harmonii [zwana harmoniczna], niezbedne jest uzna¢ ja w kolejnosci za naj-
wazniejsza 1 przypisa¢ jej elementarne znaczenie. Albowiem bedac pierwsza
sposrod rozpraw teoretycznychzo, o tyle nalezy do niej, o ile zmierza do zbada-
nia zarowno systemow, jak i tonacji”.

Zdaniem filozofa, kazdy rodzaj harmonii jest okre§lony przez nature, dlate-
go Arystoksenos odrzuca matematyczne teorie pitagorejczykéw. Nie akceptuje
ich zasad, poniewaz starajg si¢ ustala¢ fakty bez podania wlasciwej przyczyny;
»zZajeci tworzeniem czysto fizycznych i matematycznych dzwigkow, nie do-
strzegaja, ze istota dzwigkéw muzycznych lezy w ich dynamicznej relacji
wzgledem siebie”?. Innymi stowy, pitagorejczycy, zdaniem filozofa, pozostaja
poza sferg muzyki, nie traktujg jej jako catosci, a do tego wykluczajg postrzega-
nie zmystowe®. Z drugiej strony Arystoksenos odrzuca empiryzm. Krytykuje
swoich poprzednikow?®, twierdzac, ze sa zaslepieni analiza pojedynczych fak-
tow 1 nie podejmuja proby skompletowania wiedzy. Ustalone przez nich prawa
s niedopuszczalneZA!

1 por. ibidem, §5, s. 4-9. Por. H.S. Macran, op. cit., s. 165. Por. P. Marquard, Die Harmonis-
chen fragmente des Aristoxenus, Berlin 1868, s. 47.

2 por, Eivat. ai pév odv Beopntikai Tdv SAAev Emomudv aipetdtatat, abtn 88 tdv fempnt-
w@v. Nauki teoretyczne sg zatem wyzsze od pozostatych, a ta [metafizyka] jest najwyzsza z
teoretycznych. Arystoteles, Metaphysica, ed. cit., 1026 a 22-23.

2L H.S. Macran, op. cit., s. 87-89.

22 Arystoksenos zgadzal si¢ z pitagorejczykami jedynie w kwestii ethosu muzyki. Por.
W. Tatarkiewicz, Estetyka starozytna, [w:] idem, Historia estetyki, red. G. Kiljanczyk, T. 1,
Warszawa 1985, s. 212.

2 W zachowanej czesci Harmoniki Arystoksenos czyni wiele uwag dyskredytujacych swoich
poprzednikow. Wymienia najstarszych teoretykow muzyki, tj. Lasosa z Hermione, Eratokle-
sa, Pitagorasa z Zakyntos, Agenora z Mityleny. Z uwagi na to, ze kazdy z wymienionych
muzykow tworzyl teori¢ harmonii, okre$lit ich mianem dppovikoi (harmonicy). Niestety
nie przetrwat systematyczny przeglad ich nauk, ktérego, jak mowil, dokonat wezeéniej. Zob.
R. da Rios, op. cit., § 6-7, § 11-12, § 46, 6-12.

2 Ibidem, § 41, 13, § 42, 7.
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W rzeczywisto$ci Arystoksenos uwzglednia w swej teorii motywy pitago-
rejskie, ale ktadzie nacisk na zmystowe sktadniki muzyki25.

PRZEZYCIE ESTETYCZNE

Prawdopodobnie Arystoksenos byt uczonym tej samej miary, co jego po-
przednicy, ale jako pierwszy przeszedt od sfery wytwarzania dzwicku do sfery

wrazen dzwigkowych. Wyjasnienie tych zagadnien uczynit celem swojej pracy.

"Avéryetan 8' 1) mpaypateia gic 800, €ig Te TV
AKomnv Kol €ig TV dtbvotay. Tf| HEV Yap AKoTf|
Kkpivopev T TdV Saotnpatmv neyédn, i 6¢
Swavoig Bewpoduey Tag TOVTOV SVVALES .

»Rozprawa opiera si¢ na dwoch przestankach: na stuchu i poznawaniu.
Za pomoca shuchu oceniamy wielko$ci interwatéw, dzigki rozumowi oceniamy
ich znaczenie”.

Aby zrozumie¢ znaczenie ustyszanych dzwickow, trzeba skupi¢ sie na wnik-
liwym poznaniu ich wtasciwosci. Od artysty wymaga si¢ wrazliwosci, doktad-
nosci i ostro$ci postrzegania zmystowego (1} tiig aicBnoewg (’u(piB.sm)27. Ostatni
z warunkow ma fundamentalne znaczenie, poniewaz nie moze ktos, kogo po-
strzeganie zmystowe jest niedoktadne (pavimg aioeavc')usvov)zg, méwic 0 tym,
czego w zaden sposob nie postrzega. Czy trzeba wykaza¢ si¢ doskonalym stu-
chem, aby zrozumie¢ mowe prostych dzwiekow? W tej kwestii Arystoksenos
wydaje si¢ restrykcyjny i nieugigty. Nie wszyscy sa uprawnieni do podejmowa-
nia badan. Muzyka jako dyscyplina naukowa powinna zachowac¢ twarde reguly.
Nie chodzi przeciez o to, by opiera¢ si¢ na stuchaniu w ogole, ale by doskonate
ucho artysty ,,wysledzito” i zbadalo tyle materii, ile jest w jej zasiggu®. Efekty
poznania moga by¢ nieocenione. Kiedy artysta zostaje wprowadzony w stan
uduchowienia, jest natchniony i zdolny do tworzenia. Z inspiracji rodzg si¢
nie tylko dzieta, ale takze nowe doznania i silne wzruszenia. Cztowiek wykracza
poza $wiat samych zjawisk, budzi si¢ w nim potrzeba tworzenia nowych wiezi,
»jakas nieugaszona tesknota za ‘[1ranscend<-‘:nch”30 i kontemplacja Wyzszego
Pigkna. Dzieje si¢ tak dlatego, ze:

% Warto przeciwstawi¢ matematyczne podejécie pitagorejczykow i empiryzm zwolennikow
Arystoksenosa, by odkryé¢, ze potrzebne jest po trochu z obu tych postaw. Rozum i postrzega-
nie powinny i§¢ bowiem w parze. Zob. M.L. West, op. cit., s. 254.

% R. da Rios, op. cit., § 42, 10-13.

T Ibidem, § 42, 22.

2 Ibidem, § 43, 1.

% H.S. Macran, op. cit., s. 89.

¥ 3. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku Wszechswiata, tum.
M. Godyn, Krakéw 1996, s. 25.
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»Z dwoch [wartosci] wynika zrozumienie muzyki, z odczuwania i zapamig-
tywania. Odczuwaé bowiem trzeba to, CO si¢ dzieje, a w pamigci nalezy zacho-
wac to, co si¢ zdarzyto. Nie jesteSmy w stanie zrozumie¢ muzyki w inny spo-
sob”.

Stowa aicOnoig i pvnun nalezy uzna¢ za esencje filozoficznego przekazu.
Nie ulega watpliwos$ci, ze wchodzimy w bezposredni kontakt z muzyka. Mniej
lub bardziej uzdolnieni, staramy si¢ ja zrozumie¢ i1 odczyta¢ glebszy sens.
Pierwszy rodzaj kontaktu ma miejsce wowczas, kiedy stuchamy utworu, dozna-
jac go zmystowo i przezywajac emocjonalnie. Drugi dokonuje si¢ wowczas,
gdy o nim myslimy i rozpatrujemy ukryte znaczenia. Tak czynimy jako stucha-
cze muzyki™.

Podobnie, cho¢ nie identycznie, ,,gdy do wybitnego dziela muzycznego
zblizamy si¢ jako badacze: analitycy i interpretatorzy, (...) mamy do czynienia
z dwoma podstawowymi perspektywami. W pierwszej z nich rozpatrujemy
dzieto, samo w sobie, jako utwor per se. Przedmiotem badan analitycznych sta-
ja si¢ panujace w nim relacje (...). W drugiej z perspektyw przedmiotem rozpa-
trywania staje sie dzieto (...) jako fenomen egzystujacy w przestrzeni swego
czasu i miejsca”™”.

Kazdy cztowiek niezaleznie od kompetencji i prowadzonych badan moze
dozna¢ silnych wzruszen za sprawg muzyki. Sg utwory, ktére gleboko zapadaja
w naszg pami¢é. Mozemy nieustannie przywotywac ich stowa, nuci¢ melodie
i wystukiwaé rytm. A kiedy nasze mysli krgza wokoét muzyki, nie tylko wpra-
wiamy si¢ w dobry nastroj, ale kontemplujemy Wyzsze Pigkno, nie§wiadomie
poszukujemy wiezi z Absolutem. Z wilasciwg sobie rado$cig odnajdujemy swoj
maty, muzyczny $wiat, ktory jest tylko cze¢§cia muzycznego wszech§wiata. Zda-
rza si¢, ze czynimy tak pod wplywem dawno zastyszanej melodii. I jezeli aktu-
alnie doznajemy silnych uczué, tj. mitosci, smutku czy zalu, a muzyka poteguje
je jeszcze bardziej, to znaczy, ze nie jesteSmy odosobnieni w swoich przezy-
ciach. By¢ moze w podobny sposéb odbierali ja starozytni muzycy. Uzasadnie-
nie tych stow odnajduje u Arystoksenosa w warto$ciach stuchania, poznawania,
przezywania i zapamig¢tywania.

31 R. da Rios, op. cit., § 48, 14-18.
¥ M. Tomaszewski, Utwér muzyczny w kontekscie swego czasu i miejsca, [W:] Dzielo mu-
zyczne, jego estetyka, struktura i recepcja, red. A. Nowak, Bydgoszcz 2005, s. 11.
33 1hi
Ibidem.
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HARMONIA SKORELOWANA Z ETHOSEM

Arystoksenos stworzyt podstawy do nowego typu badan, bioracych pod
uwage psychologiczng reakcje czlowieka®. Rozwazajac subiektywny aspekt
obcowania z muzyka, utrzymat tradycyjna nauke o ethosie muzyki. Wierzyt
w jej moralne, wychowawcze i lecznicze oddzialywanie.

Peipopeda motelv v pelomotidv Ekdotnv
Kol 70 OAoV Ti|g LOVOIKTG, OTL 1] HEV TolOT
BAdmTer o 10N 1 8¢ TowdTn DEeAET, TodTo
a0TO TapaKovoavTES, TO &' §TL Kb' doov
LLOVGTKT SOVOTAL DPERETV™.

»Probujemy zbadaé¢ kazdy rodzaj kompozycji melodycznej i odnoszac si¢
do catosci zjawisk muzyki, uznajemy, ze jeden rodzaj muzyki szkodzi moralno-
$ci, a inny przynosi jej korzy$¢. Niektorzy zatracili juz sens tego, w jaki sposob
muzyka moze pomagac”.

Aby nie zatraci¢ sensu, Arystoksenos odnosi si¢ do wymienianej catoSci
zjawisk. Slowem 10 dlov zwraca uwage na psychologiczny warunek piekna.
To niezwykte piekno ptynace z muzyki moze by¢ uchwytne wowczas, gdy je-
go sktadniki $cisle ze sobg wspolgraja. Arystoksenos widzi doskonato$¢ struk-
tury muzycznej w harmonijnym zespoleniu siedmiu czg¢$ci. Sa nimi: rodzaje
(yévn), interwaly (Swaotiuota)®®, dzwieki (¢0oyyor), systemy (ovotiuato), to-
nacje (tonot), modulacje (petaBoAai) i kompozycje melodyczne (pehomotioi)®’.
Zrozumienie istoty muzyki polega na jednoczesnym uchwyceniu tego, co state,
i tego, co zmienne. Dla uzyskania doskonatej struktury melodii Arystoksenos
proponuje nastepujacy porzadek:

1. T'évn — W kompozycji harmonicznej nalezy wyrdzni¢ trzy rodzaje: dia-
toniczny, chromatyczny i enharmoniczny. Pierwszorzedny status wykazuje kom-
pozycja enharmoniczna®, typowa dla muzyki powaznej, do tego najbardzie]
wyszukana i najpickniejsza ze wszystkich rodzajow. Ten rodzaj kompozycji
sprzyja pozyskiwaniu mestwa®. Kompozycja chromatyczna®, w ocenie Mi-

3% E. Fubini, Historia estetyki starozymej, thum. Z. Skowron, Krakow 1997, s. 62.

% R. da Rios, op. cit., § 40, 16-41.

% W interwale Arystoksenos widzi wielko$é lub ilo$é, a nie, jak pitagorejczycy, stosunek
lub proporcje. Zob. J.G. Landels, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, Krakoéw 2003, s. 105.

7 Niestety nie zachowalo si¢ oméwienie zasad dotyczacych modulacji i kompozycji melo-
dycznej.

% Nazwa ~enharmoniczny” oznacza ,,we wlasciwym strojeniu”, czesto mowi si¢ o nim
po prostu ,.harmonia” — ,,standardowe strojenie”. Zob. M.L. West, op. cit., s. 182.

39 Por. ibidem, s. 263.

0 Nazwa ,,chromatyczny” pochodzi od stowa ypopa i sugeruje jakies odchylenie od normy
(ubarwienie).
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strza, jest przyjemna i tatwa w odbiorze, ale prowadzi do zniewiesciatosci™
i rozleniwienia. Kompozyc!a diatoniczna jako najstarsza ze wszystkich powinna
by¢ najczesciej wybierana®.

2. Awotpoto — Interwatly, taczac si¢ ze soba, tworza system doskonaty.
Z natury dzielimy je wedlug wielkosci, ztozonosci, rodzaju, kryterium konso-
nansu i dysonansu, a takze racjonalizmu i irracjonalizmu. Kiedy zmienia si¢
polozenie dzwigkdéw, jednemu rozmieszczeniu tego samego interwatu moze
towarzyszy¢ zmiana harmonii, innemu natomiast nie. Podobnie nic nie stoi
na przeszkodzie, aby pomimo konsonansu dzwigkéw struktura byta bezuzytecz-
na harmonicznie, ale z drugiej strony, kiedy nie ma konsonansu, pozostate zasa-
dy sa bezuzyteczne. Konsonans jest pierwszym i koniecznym warunkiem, kto-
rego niespetnienie powoduje zniesienie harmonii®®.

3. ®06yyor — Dopiero wtedy dzwigck ma charakter pozwalajacy na przypo-
rzgdkowanie go do kompozycji harmonicznej, gdy glos zatrzymuje si¢ na jedne;j
okreslonej wysokosci dzwicku. Taka jest jego konstrukcja™.

4. Yvomuata — Kazdy system wyraza si¢ w jakim$ obszarze tonoéw, pod-
czas gdy obszar tonéw sam w sobie nie wykazuje zadnego zréznicowania.
Skomponowana w nim melodia przyjmuje nie przypadkowa, lecz niemal naj-
wigksza roznorodno$¢. Systemy z natury rozrézniamy dzieki wielkosci, rodza-
jowi, kryterium konsonansu i dysonansu, ze wzgledu na artykulacje, inwersje
i ciaglos¢, a takze systemy proste, podwojne i wielorakie. To, co jest potrzebne
lub niepotrzebne w harmonii, Arystoksenos porownuje do zestawienia liter
W jezyku: nie kazde zestawienie daje sylabe™.

5. Toémnol — Wiasny system tonacji Arystoksenosa opiera si¢ na zalozeniach
dotyczacych budowy skal, ktore to zatozenia odzwierciedlajg naturalne prawa
rzadzace melodia®™. On sam stworzy! trzynascie tonacji, postugujac sie istnieja-
ca juz terminologia®’. Sa nimi: hypermiksolidyjska, miksolidyjska (niska i wy-
soka), lidyjska (niska i wysoka), frygijska (niska i wysoka), dorycka, hypolidyj-
ska (niska i wysoka), hypofrygijska (niska i wysoka) i hypodorycka. Kazda
Z tonacji odznaczata si¢ wlasnym ethosem™.

Wszystkie elementy wywieraly znaczacy wptyw na charakter i emocjonal-
ne oddziatywanie kompozycji melodycznej. Zmiana potozenia nawet jednej
nuty w skali mogla da¢ daleko idgce modyfikacje efektow emocjonalnych i be-
hawioralnych.

“! Ibidem.

2 70b. R. da Rios, op. cit., § 6, 9-14.

3 Ibidem, § 58-62.

* Ibidem, § 20-21, § 26, § 69.

* Ibidem, § 21-23, § 31-32, § 37.

4 70b. ibidem, §27,857,§63,§ 73. Por. M.L. West, op. cit., s. 245-246.

4T Arystoksenos wykorzystat siedem nazw, ktore Eratokles zastosowal do swoich gatunkéw
oktawy enharmonicznej. Na ten temat: ibidem, s. 247.

“8 Zob. W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 264.
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ZAKONCZENIE

Zdefiniowanie istoty harmonii stato si¢ gldwnym zadaniem Arystoksenosa.
Czytajac pierwsza ksiege Harmoniki, odnosimy wrazenie, ze filozof nieustan-
nie zadawal dwa pytania: ,,Czym jest muzyka sama w sobie?” oraz ,,Co stanowi
0 jej istocie?”. W tym miejscu warto odwotac si¢ do dyskusji na temat czterech
przyczyn, zawartych w Metafizyce Arystotelesa. ,Jest wiec jasne, ze wiedza
powinna opiera¢ si¢ na poznaniu pierwszych przyczyn” (‘Emel 6¢ @avepov 6t
v €€ apyfg aitiov 66l Aafeilv Emotunv) ™, czyli tego, co ustanawia, warunku-
je 1 nadaje strukture;SO. Zalozmy, ze przyczyna formalna (t|v odoiov kai 1o i v
eivar)®! odnosi sie do struktury melodii, przyczyna materialna (tiv $Anv koi
10 vmokeipevov)> do materii melodii, a przyczyna sprawcza (60ev 1 apyn TG
kwicenc)™ i przyczyna celowa (10 ob &veka koi tayadov)™ do kompozycji
melodycznej. Arystoksenos opisuje materi¢ melodii jako konieczng do istnienia
przedmiotu, ale niewystarczajaca do tworzenia istoty istnienia. Istota melodii
nie moze sktada¢ sie¢ z ciggu niezrozumiatych dzwigkéw. Aby odnalez¢é praw-
dziwe pigkno, nalezy zachowa¢ doskonato$¢ materii i struktury, wynikajacej
z harmonijnego uktadu wszystkich czgsci. ,,Oprocz wyzej wymienionych przy-
czyn potrzebne sg jeszcze inne; sg nimi ruchy niebios 1 przyczyna najwyzsza
— nieruchomy Pocieszyciel”®. W tak pomyslanym systemie ,,0ostatecznym ce-
lem stabje si¢ dobro” — tayafov [télog yap yevéceme Kol Kvijoemg Taong TodT'
¢otiv]™, dobro utozsamiane z Pierwsza Substancja, Najwyzszym Umystem
i Picknem, bedace Najlepszym i Najdoskonalszym Jestestwem, ktore pocigga
caly wszech$wiat i porusza go jako przedmiot pragnienia i mitosci. W tym kon-
tek$cie muzyka staje si¢ kontemplacja Wyzszego Pigkna i Dobra.

ABSTRACT

Avristoxenus, a great philosopher and a musicologist, followed Aristotle, his teacher, in
the theory of science. He attempted to determine the nature of melody and the essence
of the existence of harmony. His treatise Harmonika demonstrates that in comparison with
music no other object of perception displays so great and so fine an order. A combination
of perception and reason is required for full understanding of melody. However, for the music
student accuracy of perception stands first in order of importance.

* Arystoteles, Metaphysica, ed. cit., 983 a 24-25.

% G. Reale, Platon i Arystoteles, [w:] idem, Historia filozofii starozymej, thum. E.I. Zielinski,
T. 2, Lublin 2008, s. 401.

° Arystoteles, Metaphysica, ed. cit., 983 a 27-28. Por. 1013 a 24-25.

52 |bidem, 983 a 29-30. Por. 1013 a 26-27.

53 |bidem, 983 a 30. Por. 1013 a 29-30.

% |bidem, 983 a 31. Por . 1013 a 33-34.

% G. Reale, Platon i Arystoteles, op. cit., s. 402,

% Arystoteles, Metaphysica, ed. cit., 983 a 32.
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What we call harmonics can be divided into seven parts: genera, intervals, notes, systemata,
tonoi, modulations and melodic compositions. Aristoxenus drew inspiration from several
Aristotelian sources in his interpretation of the science of music, especially from Metaphysics.
He also made use of Aristotelian discussions of the four types of cause: essential, formal,
efficient and final. The first two are important to answer the following questions: ,,what does
melody consist of”” and ,,how is it arranged”? In the context of harmonic science matter
is necessary so that an object could exist, but it is insufficient to form its own existence.
The essence of melody cannot be construed merely as an incomprehensible cluster of sounds.
It should be remarkable orderliness between the structure and the matter of melody. Fur-
thermore, the final aim is Good identified with the first Substance, the greatest Mind and
the Absolute. In this sense music becomes contemplation of the greater Good and Beauty.
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