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Zofia Scigaj
Liceum Ogdlnoksztatcace im. Edwarda Dembowskiego
w Zielonej Gérze

Artysta to wieczny budowniczy [...]. Ostatni dzien zy-
cia artysty, pelen natchnienia, upadkéw, wzlotow i wat-
pliwosci powinien by¢ zakonczony stowami: jeszcze tak
wiele nie zdazylem, jeszcze tyle zostalo do zbudowania.

Stanistawa Wysocka'

Wcigz funkcjonuje stereotyp, ze tworcg teatru — rezyserem, autorem dramatu — jest
mezczyzna, pomimo iz od dawna dzialajg liczne zdolne rezyserki i dramatopisarki.
Stereotyp ten jest uwarunkowany historycznie. W mitologii to bogowie plci meskiej
kierowali losami ludzi. Méwi sie o dwdch koncepcjach sztuki, wiec rowniez $wiata —
sztuce dionizyjskiej i apollifiskiej. Swiat Dionizosa, co prawda, byt $wiatem bardziej
kobiecym, sam bog miat w sobie podobno pewne damskie cechy. Nie zmienia to jednak
faktu, Ze oba te swiaty kierowane byly przez mezczyzn. Tak samo Bog w koncepcji
chrzescijanskiej, chociaz jest bytem absolutnym i nie ma plci, w ikonografii przybiera
posta¢ meska, Boga — Ojca. Teatr od poczatkow istnienia tworzyli wylacznie mezcezyzni,
co sprowadzalo si¢ nie tylko do sztuki scenicznej, ale réwniez samej koncepcji teatru.
Funkcja rezysera, ktora pojawita sie dopiero pod koniec XIX wieku, oczywiscie jeszcze
nie istniata. Najwazniejszy byl dramatopisarz — Tespis, Ajschylos, Sofokles, Eurypides. ..
i zadnej kobiety.

Dopiero wiek XIX przyniost znaczace zmiany na wigksza skale. Pokolenia eman-
cypantek wywalczyly prawo do glosu, nauki i pracy zawodowej. Dzieki nim mozemy
dzisiaj otwarcie méwic o réwnosci plci. Rowno$é¢ jednak istnieje tylko wtedy, kiedy nie
zastanawiamy si¢ nad tym, czy wiersz zostal napisany przez poetke czy poete, obraz
namalowany przez malarke czy malarza, spektakl stworzony przez rezyserke czy rezy-
sera, lecz nad sensem dziela sztuki. Tymczasem najczesciej pamigtamy o wybitnych
rezyserach, zapominajac o waznych nazwiskach kobiet — rezyserek. Celem niniejszej
pracy jest przedstawienie ciekawych kobiecych indywidualnosci tworczych w historii
polskiego teatru oraz wykazanie reformatorskiego charakteru ich dziatalnoéci, ze
szczegolnym uwzglednieniem tla historycznego. W opracowaniu zostata oméwiona
tworczos¢ Stanistawy Wysockiej, Lidii Zamkow, Izabelli Cywinskiej i Mai Kleczewskiej.

1 Z. Wilski, Wielka tragiczka, Krakow 1982, s. 11.
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Piszac o kobietach - rezyserkach, nie mozna zapomnie¢ o poczatkach teatru i pierwszych
aktorkach, ktore, przezwyciezajac liczne trudnosci, utorowaly droge wspotczesnym
artystkom teatru i sprawily, ze obecno$¢ kobiety w teatrze jest wrecz niezbedna. April
de Angelis, angielska pisarska, po$wiecita jeden ze swoich dramatéw aktorkom, ktore
w XVII-wiecznym Londynie po raz pierwszy mogly, bez ukrywania si¢ pod meskim
przebraniem, wej$¢ na scene. Nazywane jednak byly ,,stworzeniami scenicznymi”
i traktowane jako istoty posrednie miedzy cztowiekiem a zwierzeciem.

Wrioskie aktorki juz w XVI wieku dofaczyly do zawodowych trup. Przez pierwsze
dwadziescia lat istnienia komedii dell'arte zespoly sktadaly sie z samych mezczyzn,
podobnie jak w teatrze szekspirowskim.

Wilaczenie do trupy kobiet moglo nie tylko spowodowaé komplikacje natury organizacyjnej,
takie jak cho¢by odmowa wydania licencji przez wladze $wieckie lub koscielne, ale takze
wprowadzi¢ ferment i narazi¢ na szwank ,,bratersky” zgode i harmonig, na ktérej tak zalezalo
autorowi kontraktu®

- pisze italianistka Monika Surma-Gawlowska. Lucrezia i Barbara Flaminia to pierwsze
znane z imienia kobiety, ktore pojawily si¢ na wloskiej scenie. Ich obecno$¢ w podro-
zujacej meskiej trupie aktoréw dla wielu srodowisk byta jednak podejrzana. W okresie
kontrreformacji obecnos¢ takiej aktorki, ktora nie byta ani Zong, ani krewna ktoregos
z aktoréw, mogla budzi¢ kontrowersje. Pierwsze artystki nie baly sie naraza¢ swojej
reputacji prawdopodobnie z powodu rzymskiego pochodzenia, a XVI-wieczny Rzym,
jak pisze M. Kurzel-Runtscheiner, byl ,nie tylko stolicg chrzescijanstwa, ale i Swiatowg
stolicg prostytucji”. Pierwsze aktorki mogly wywodzi¢ z kategorii ,,uczciwych kurty-
zan’, to znaczy kobiet ksztalconych, zachowujacych si¢ jak damy, ktére jednak damami
nie byly. Z tej grupy zreszta pochodza wybitne poetki wloskiego renesansu, takie jak
Tullia d’Aragona czy Gaspara Stampa*. Taka przeszlos¢ mogta mie¢ réwniez Lucrezia.

Barbara Flaminia nalezata prawdopodobnie do drugiej kategorii zawodowej, z ktérej
mogla wywodzic si¢ aktorka w tamtych czasach. Byly to kobiety towarzyszace szarla-
tanom w przedstawieniach — w ten sposob uczyly sie sztuki scenicznej. Flaminia byta
pierwsza aktorka stawna nie dzieki urodzie, lecz zdolnosciom artystycznym. Baldassare
de Pretie opisal j3 tymi stowami: ,,mloda aktorka, ktéra ztamata wiele serc i ktora jest
bardzo dobra w moreskach, a doskonala wprost w komedii Forze d’Ercole, rzymianka,
nie najpigkniejsza, ale na scenie wdzieczna™. Jej konkurencja byla mlodsza, réwnie
utalentowana Vincenza Armani, uwazana za pierwsza wielka diwe sceny zawodowej.

2 M. Surma-Gawlowska, Komedia dellarte, Krakow 2015, s. 78.

3 Ibidem, s. 79.

4 Ibidem, s. 8o.

5 C. Burattelli, Spettacoli di corte a Mantova tra Cinque e Seicento, Firenze 1999, s. 181; cyt. za:
M. Surma-Gawlowska, op. cit., s. 81.
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Bez watpienia obie aktorki byty powodem rosnacej popularnosci zespotow, do kto-
rych nalezaly. Kobiety w teatrze staly si¢ niezbedne. Publiczno$¢ nie chciala placi¢
za przedstawienia, w ktorych grali sami mezczyzni. Z kazda trupg aktorska musialy
jezdzi¢ przynajmniej trzy kobiety, dwie grajace Zakochane (w parze Innamorati) i jed-
na grajaca role stuzacej. Artystki te, wystepujace bez masek, wspaniale kontrastowaly
z groteskowymi przebraniami mezczyzn. Jak wspomina Ottonelli, zespdt aktorski nie
istnial bez kobiet:

Kilka lat temu pewien komediant kierujacy trupa aktoréw powiedzial mi wprost: - Tak chca
widzowie. Kiedy przybywamy do bram miasta, od razu wszyscy nas pytaja: macie ze sobg
kobiety? I jesli czasem zdarza nam si¢ odpowiedzie¢, ze nie, wy$miewaja nas i kpig: nic tu po
was, nie liczcie na oklaski i zarobek, [...] tak, jakby trupa bez pieknych i mlodych aktorek nie
mogla podoba¢ sie widzom®.

Warto tez wspomnie¢ o Isabelli Andreini z domu Canali, uwazanej za jedng z najwy-
bitniejszych woskich aktorek wszystkich epok, ktora wystepowala nie tylko w licznych
rolach kobiecych, ale czesto zastgpowata aktoréw w rolach meskich, co byto rzadkoscia
w XVIwieku. Chociaz miata niskie pochodzenie, samodzielnie zdobyta wyksztalcenie,
jako jedyna kobieta nalezala do Akademii Intentich z Pawii. Wydata zbiér monologéw
scenicznych, dramat pasterski i dwa tomiki poezji, a dzigki swoim ulubionym scenom
szalenstwa zostala uznana za gwiazde zespolu Gelosich. Jako kobieta wyksztalcona,
nie tylko aktorka, ale réwniez autorka wlasnych monologéw i wszechstronna artystka
teatru, stala si¢ jedng z pierwszych kobiet, ktore torowaly droge przyszltym rezyserkom.

XX wiek przynidst wiele innowacji i najwyrazniej przyczynil sie do rozwoju teatru, co
zawdzigczamy przede wszystkim przedstawicielom Wielkiej Reformy Teatru, takim jak
Edward Gordon Craig, Konstantin Stanistawski, Adolph Appia, Wsiewolod Meyerhold
czy Stanistaw Wyspianski. Stanistawa Wysocka jest jedna z najwybitniejszych reforma-
torek w historii teatru polskiego i zarazem najbardziej zapomniang przedstawicielka
tego ruchu. By¢ moze gtéwnym powodem braku popularnoéci Wysockiej jest fakt, ze jej
poglady byty odmienne od najcz¢éciej powtarzanych postulatow reformy. Podstawowa
réznica polegala na sposobie przedstawiania roli rezysera i aktora w teatrze. Wielka
Reforma za najwazniejsza osobe¢ po raz pierwszy w historii teatru uwaza rezysera
jako glownego tworce spektaklu. Jak twierdzi angielski reformator Edward Gordon
Craig, rezyser powinien mie¢ catkowitg wladze nad aktorem, ktory w teatrze bedzie
»~hadmarionetg”. U Wysockiej odwrotnie. Jej idealem byl ,,aktor przyszlosci’, czyli
czlowiek wszechstronnie wyksztalcony, potrafigcy dostosowac¢ sie do réznych sytuacji

6 G.D. Ottonelli, Della Christiana Moderazione del Theatro. Libro primo detto la Qualitd delle
Commedie, Frenceschini e Logi, Firenze 1648, s. 96; cyt. za: M. Surma-Gawlowska, op. cit., s. 87.
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scenicznych. Stad tez czesto powtarzany przez nig termin ,widzenia wewnetrznego’,
zapozyczony od Stanistawskiego, ktory méowit o ,,wizji wzroku wewnetrznego” Wysocka,
szczegolnie w okresie kijowskim, miala stycznos¢ z metoda Stanistawskiego, jeszcze
przed jej skodyfikowaniem, czyli wydaniem ksigzki Praca aktora nad sobg w twérczym
procesie przezywania. Czesto nawigzywala do tej metody, krytykujac jednoczesnie jej
nacisk na naturalizm, ktéry odbiera aktorowi to, co najcenniejsze w teatrze, wyobraz-
ni¢’. Spierala si¢ zreszta ze wszelkimi objawami naturalizmu w teatrze, co zaznaczyla,
piszac o ,aktorze przyszlosci”:

Zrodlem, z ktérego bierze swoj poczatek sztuka, jest natura, zrédtem Zzycia jest takze natura.
Naturalistyczny teatr twierdzil zawsze, ze od niej wychodzi. Ale jakze to czynil? Przyjmowal za
nature — zycie. Zatruwal si¢ przyzwyczajeniami zyciowymi, ktére nagromadzily wieki. Stat sie
nasladowcg zycia. Zubozyt dusze. Zrobit aktora tym X, ktéry we wszystkie odtwarzane postacie
wtlaczal swoje ciasne X®.

Teksty i listy, ktore zachowaly sie po Wysockiej, dotycza gléwnie pracy aktora.
Nic dziwnego, ze artystka kladfa na to nacisk, poniewaz sama byfa wybitng aktorka,
zapamietang z rél w sztukach Wyspianskiego (Muza, Atena Pallas, Jewdocha®), poetow
romantycznych (Balladyna, Lukrecja, Pani Rollison, Kornelia'®), tworcéw antycznych
(Medea") i Szekspira (szczegdlnie wazna byla rola Hamleta w spektaklu z 1921 roku,
granym w Zagrzebiu). Jednak jako aktorka, ktéra sama wykazywata ambicje rezyserskie,
stworzyla program réwniez dla ,,rezyseréw przyszloéci”. Prawdopodobnie przede wszyst-
kim sklonil ja do tego wspdlczesny jej teatr. Nie byta zadowolona ze ,,staro$wieckiego”
teatru Ludwika Solskiego. Arnold Szyfman natomiast byl zbyt ,,nowoczesny”. Zdata
sobie sprawe, ze ze sceny teatralnej, uprawiajac ulotng sztuke aktorska, nie wplynie na
rozwoj teatru tak, jak zamierzata. ,Wystawiony utwoér powinien by¢ rezultatem jednej
woli rezyserskiej”* - pisala. Wiadomo jednak byto, ze nie zatrudnia jej na state jako
rezyserki w zadnym z warszawskich teatréw. Dopiero wojna pozwolila jej na zalozenie
kijowskiego Teatru Studya, ktory na poczatku swojej dzialalnosci funkcjonowal przede
wszystkim jako szkota. GlIéwnym zalozeniem Wysockiej bylo ,wytworzy¢ zastep
mlodych pod kazdym wzgledem wyksztalconych sit aktorskich, rozumiejacych swe
szczytne i powazne zadania - stuzenia wielkiej prawdziwej i czystej sztuce™. Odbicie
tych pogladéw wida¢ juz w pierwszym spektaklu teatru Studya, czyli w Swierszczu

7 Z.Wilski, Poglgdy teatralne Wysockiej, [w:] S. Wysocka, Teatr przysztosci, Warszawa 1973.

8 S. Wysocka, op. cit., s. 60.

9 Wyzwolenie, Krakow 1903; Noc listopadowa, Krakow 1908; Sedziowie, Krakow 1909.

10 Balladyna J. Stowackiego, Krakéw 1909; Beatryks Cenci ]. Stowackiego, Krakéw 1937; Dziady
A. Mickiewicza, Warszawa 1934; Irydion Z. Krasinskiego, Warszawa 1913.

11 Medea Eurypidesa, Krakow 1924.

12 S. Wysocka, op. cit., s. 43.

13 Tak glosit Statut Towarzystwa Popierania Teatru Studya, ktory z pewnoécia podzielat poglady
jego inscenizatorki, Z. Wilski, Wielka tragiczka, s. 192.
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za kominem, ktéry stanowil celowe nawigzanie do wzoru Studia Stanistawskiego.
Podobienstwo moskiewskiej i kijowskiej inscenizacji dotyczylo przede wszystkim
metody pracy rezysera z aktorem nad postacia, ktorej istota bylo indywidualne przezycie
roli. Chociaz zaréwno Stanistawski, jak i Wysocka wychodzili z podobnych zalozen,
efekty ich pracy byly zupelnie inne. Powodem bylo przede wszystkim doswiadczenie
aktoréw. Artysci wspolpracujacy ze Stanistawskim zajmowali potem wazne pozycje
w zyciu teatralnym Rosji. Aktorzy teatru Studya byli amatorami, dopiero uczacymi
sie zawodu. Mimo trudnosci zwigzanych z wyksztalceniem aktoréw Wysockiej udato
sie osiagnac juz przy swojej pierwszej inscenizacji ciekawe efekty, o czym $wiadczy
chociazby opinia rosyjskiego krytyka Czegowca, ktory w debiucie Wysockiej zobaczyt
»przejawy nowej sztuki, sztuki przezywania, sztuki wyjawiania przezy¢ wewnetrzny-
ch™. Te stowa wskazujg najwazniejszg ceche rezyserii Wysockiej, ktéra najwidoczniej
ujawnila si¢ juz od poczatku jej pracy - umiejetnosci prowadzenia aktora przez role.

W dalszym etapie pracy rezyserka stawiata swoich uczniéw przed nastepnymi
wyzwaniami. Pierwsze kontrowersje i glosy sprzeciwu ze strony krytykéw wzbudzit
spektakl Whnetrze Maurice'a Maeterlincka, nawigzujacy do teatru pantomimicznego.
Cala pierwsza scena odegrana byla bez glosu, budowala jedynie nastréj sytuacji naj-
pierw sielankowej, potem niebezpiecznej. W pewnym momencie w wejéciu przezna-
czonym dla widowni pojawiaja sie Starzec i Obcy. Przechodzg przez calg sale w $wietle
reflektora, ktéry nawet nie o§wietla w calosci ich twarzy. W ten sposob Wysocka,
prawdopodobnie jako pierwsza w polskim teatrze, naruszyla przestrzen oddzielajaca
widownig¢ od sceny, czyli zlamata ,,czwartg $ciang”. Pomyst ten zaniepokoil niektérych
recenzentow: ,Ryzykowno$¢, a raczej niebezpieczenstwo tego pomystu polega na tym,
ze sztuka teatralna wychodzi w nim poza ramy sobie wlasciwe™ - pisal Stanistaw
Pienikowski po obejrzeniu Whetrza. Warto zaznaczy¢, ze w tej inscenizacji réwniez gra
$wiatel byla nowoscig. Swiatlo, ktére powinno o$wietlaé aktordw, skierowane bylo na
widownig, przez co aktorzy wydobyci byli z mroku. Mozna wyobrazi¢ sobie t¢ scene
jako podobng do barokowego obrazu. Zreszta Wysocka czgsto stosowala elementy
plastyczne w teatrze, o czym $wiadczy chociazby $wiatlo w przedstawieniu Balladyny
Juliusza Stowackiego, ktore mialo czerwong, krwistg barwe, co kontrastowato z bardzo
skromna, wrecz umowng dekoracjg. Jarostaw Iwaszkiewicz pisat:

Czerwona krwawa $ciana sali z dwoma sinymi oczami okien — pod $ciang stét dtugi, niebieski,
za nim przodem do widza - Grabiec, Balladyna, Kostryn i trzech panéw w kostiumach utrzy-
manych w ciemnych tonach, w prostokatnych perukach. Boczne $ciany - stale szare ptécienne
kotary. I wiecej nic’.

14 Recenzje Swierszcza za kominem: M.G.W.,, ,Swiat Kobiecy” 1916, nr 3; Ws. Cz-c (W.A. Czagowiec),
»Kijowska Mysl” 1919, nr 48; cyt. za: Z. Wilski, Wielka tragiczka, s. 194.

15 Recenzja Whnetrza: S. Pienkowski, ,Dziennik Kijowski” 1916, nr 336; cyt. za: Z. Wilski, Wielka
tragiczka, s. 195.

16 Z. Wilski, Wielka tragiczka, s. 200.
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Chcac przedstawi¢ dramat romantyczny inaczej niz dotychczas, artystka musiata
na nowo opracowac tekst. Przede wszystkim skrdcita piecioaktowke do 10 obrazéw.
Pomingta epizod z Gralonem i scene¢ na pogorzelisku w domu Wdowy, a rozmowy
Kirkora z Pustelnikiem znaczaco skrocila. Skupita si¢ na dwdch, najwazniejszych jej
zdaniem, watkach: szaleniczych zbrodniach Balladyny i historii Goplany. Najistotniejszy
byl epilog z Wawelem, ktdry po raz pierwszy pojawil si¢ na scenie. Jak pisano w prasie
przed premierg, rezyserka chciata pokaza¢ dramat Stowackiego tak, jakby to byla ,,basn -
snuta w ztotych promieniach stonica, w mienigcych si¢ kolorach teczy — wyobraznia
poety, basn naszej ziemi, naszego ludu™. Jej gtéwnym celem prawdopodobnie jednak
byto przygotowanie mtodych aktoréw do rél w polskich dramatach romantycznych.

Po zakoniczeniu I wojny §wiatowej artystka wrocita do kraju, w ktérym juz nigdy
nie miafa dosta¢ takiego zespotu aktorskiego, z ktéorym mogtlaby realizowa¢ wtasny
program teatralny. Aktorzy teatrow krakowskich i warszawskich, chociaz wyksztalceni
i doswiadczeni w rzemiosle artystycznym, nie rozumieli jej szkoly teatralnej. Mimo to
Wysockiej udalo sie zrealizowac¢ z réznymi zespolami glosne spektakle. Po pierwsze,
zfamata nienaruszony dotychczas kanon inscenizacyjny Dziadéw: ,,Poza genialnymi
skrétami tekstu, bylo to przedstawienie realistyczno-konwencjonalne z aniotkami zjez-
dzajacymi na drucie™®
ktore wowczas byly niekwestionowanym wzorcem. Dlatego w poznanskim przedsta-
wieniu z 1927 roku zostawita skroty poety, jednak wprowadzila upiory bardziej meta-
forycznie, rezygnujac z dostownosci. W II czesci duchéw nie widaé, obecne sa tylko

— tak artystka opisuje swoj stosunek do Dziadow Wyspianskiego,

dzieki glosom lub zmianom $wiatta (do podobnych wnioskéw dojdzie Lidia Zamkow
przy inscenizacji Wesela). W scenie Improwizacji styszymy jedynie ich glosy, a w czasie
egzorcyzmu Belzebub wchodzi w cialo Konrada i przez niego przemawia. Podobne
rozwigzanie pojawilo si¢ juz w spektaklu Ryszarda Wasilewskiego, jednak Wysocka
poszla o krok dalej i kazala Konradowi wypowiedzie¢ stowo ,,Carem”. Najciekawsza
jednak byla Noc listopadowa. Wysocka, jako wielbicielka poezji Wyspianskiego, nie
mogta zrozumie¢ wielu bledéw i uproszczen w realizacjach jego sztuk: ,,Nie wiem, czy
w ktorym narodzie, posiadajacym podobny teatr jak teatr Wyspianskiego, mogltoby
si¢ zdarzy¢ tyle omylek; przeciez u nas Sedziéw, ten epilog greckiego dramatu, grano
jako dramat naturalistyczny, a Klgtwe [...] jako dramat chtopski™. Stad che¢ wyeks-
ponowania postaci bogdéw greckich, ktorzy w jej spektaklu przybrali forme posagow
lazienkowskich, zaréwno w klasycznym gescie, jak i charakteryzacji plastycznej, ktora
pozwolita zamieni¢ aktoréw w bialy marmur.

17 M.Sz. (M. Szumlakowski?), ,,Dziennik Kijowski” 1917, nr 211; cyt. za: Z. Wilski, Wielka tra-
giczka, s. 199.

18 S. Wysocka, op. cit., s. 70.

19 Ibidem, s. 73.
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Na czym polega wielko$¢ Stanistawy Wysockiej? Myéle, ze najwazniejszym skladnikiem jej wiel-
kosci i to sktadnikiem odpowiadajacym jej epoce - bylo zrosniecie sie niejako z wielkg sztuka
i tak zwanym ,,wielkim repertuarem” [...] teatr, ktory sie z wielka literaturg zrost, ktory stat sie
jej zwierciadlem i interpretatorem [...], chyba najbardziej zastuguje na nazwe teatru wielkiego®®

- pisze Iwaszkiewicz. Opinia ta $wiadczy o tym, ze Wysocka jako jedna z pierwszych
pokazala na scenie ducha wielkiej poezji, ktéry powréci w ,,teatrze przysztosci”.

W 1933 roku tworca teatru monumentalnego i nastepca Wyspianskiego, Leon Schiller,
zalozyl wydzial rezyserii w Paristwowym Instytucie Teatralnym w Warszawie. Do jego
najwybitniejszych uczennic nalezala Lidia Zamkow. Mloda rezyserka od poczatku
wspolpracowata z ciekawymi indywidualno$ciami aktorskimi, takimi jak Zbigniew
Cybulski, Anna Dymna, Bogumit Kobiela czy Leszek Herdegen. W gdanskim Teatrze
Wybrzeze zastyneta inscenizacja Tragedii optymistycznej Wsiewoloda Wiszniewskiego™.
Do najwazniejszych dokonan rezyserki naleza jednak spektakle powstale w okresie
odwilzy, w latach 1953-1963. Wystawila wowczas w Starym Teatrze w Krakowie m.in.
Matke Courage Bertolta Brechta, w ktorej zagrata rowniez tytulowa role (artystce czesto
zdarzalo si¢ gra¢ w swoich spektaklach). Najgto$niejsza premiera miata miejsce w kra-
kowskim Teatrze im. Juliusza Stowackiego, czyli macierzystym teatrze Wyspianskiego,
w ktérym Zamkow pokazala niekonwencjonalng inscenizacj¢ Wesela.

»Zamierzam podwazy¢ kanon inscenizacyjny Wesela” — tak zapowiadala premiere
dramatu w 1969 roku. I faktycznie dokonala tego. Widz ma wrazenie, ze wszystko zgodne
jest z zamystem Wyspianskiego. Goscie taficzg klasycznego chodzonego w ciasnej, drew-
nianej izbie weselnej. Panna Mloda, ktérg w wersji telewizyjnej zagrata Anna Dymna,
znana wtedy jeszcze jako Anna Dziadyk, jest ubrana w tradycyjny ludowy strdj, tak
samo jak towarzyszacy jej Pan Mlody - Wojciech Zietarski. Juz w I akcie dowiadujemy
sie jednak, ze rezyserka dokonala pewnych zmian w kompozycji dramatu. Zamiast
klasycznego dialogu Dziennikarza i Czepca, zaczynajacego si¢ od stow ,,Co tam Panie
w polityce’, styszymy rozmowe Radczyni, Zosi i Haneczki, ktora w oryginalnym tekscie
funkcjonuje jako ITI scena. Weze$niej wspomniana rozmowa toczy sie dopiero w trakcie
IT aktu. Widzowie orientujg si¢ réwniez, Ze postacie nie sg przedstawione konwencjo-
nalnie. Pan Mlody nie ma w sobie rysu komediowego. Panna Mloda w rzeczywisto$ci
wystepuje w wianku jako Persefona, porwana do piekla - Hadesu, ktérym jest Polska,
o czym $wiadczy wyeksponowany dialog z Poeta:

20 J. Iwaszkiewicz, Stanistawa Wysocka i jej kijowski teatr ,Studya”. Wspomnienie, Warszawa
1968, s. 7.
21 J. Godlewska, Najnowsza historia teatru polskiego, D. Sadowska, Wroctaw 2001, s. 39.
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A sen to miatam,

cho¢ nie spalam [...]

napotkatam na $nie diabla;

Snito mi sie, ze siedze w karecie

i pytam sie, bo mnie wieza przez lasy [...]

»a gdziez mnie, biesy, wieziecie?”

a oni méwia: do Polski

Najwiecej kontrowersji wzbudzit jednak rzekomy brak ,,0s6b dramatu’, czyli siedmiu

zjaw. Wyspianski, za Szekspirem, wprowadza duchy do utworu po to, zeby pokaza¢ druga
nature postaci i ich ukryte pragnienia. Zamkow poszta o krok dalej i wrecz utozsamita
bohaterdw ze zjawami, ktére im sie objawiaja. W scenie z Marysig wprowadza konwencje
oniryczng. Siostra Panny Mlodej widzi we $nie, Ze jest w pracowni zmarfego kochanka,
ktorym jest Ludwik Laveaux, wystepujacy w oryginalnym tekscie jako Widmo. Malarz
jednak sie nie pojawia. Nie pojawia si¢ rowniez Stanczyk. Zastepuje go Dziennikarz,
ubrany w czapke z gazety i siedzacy na czarnym krzesle w pozie, ktéra upodabnia go
do Staniczyka z obrazu Jana Matejki. Poeta zapisuje rozmowe z Rycerzem na kartce,
jako poemat, ktéry nagle przyszedt mu do gtowy. Lucjan Rydel staje sie Hetmanem
w momencie, gdy uswiadamia sobie, ze jego §lub z Jadwiga Mikolajczykéwna jest jedynie
na pokaz, on sam staje si¢ w tym momencie Hadesem, ktéry porwat ja ze spokojnej wsi
do samego centrum polskosci. Dziad pod weselnym strojem nosi blizny Jakuba Szeli.
Gospodarz widzi w wiszacym plaszczu Wernyhore, ktory dzierzy niewidzialny ztoty
rég, chociaz sznur jest prawdziwy. Lidia Zamkow zawsze interesowala sie cztowiekiem
i jego stabosciami, nie wyobrazeniami o wyidealizowanym czlowieku. Dlatego fanta-
styczng posta¢ Chochota zastgpita Isia.

W zakonczeniu podmieniajgc chochota na Isi¢, nawigzatam do Andersena [...]. U niego dziecko
demaskuje dorostych, méwiac gtosno, ze krol jest nagi. [...] Isia w Weselu rozwija grozna bajke
juz na poczatku, kiedy zwraca sie do chochota. A bajke prowadzi¢ moze tylko dziecko.

Spektakl nie zostal pozytywnie przyjety przez wszystkich wspélczesnych jej kryty-
kow. Niektorzy zaczeli stawiaé Zamkow jako wzoér dla mtodego pokolenia rezyserow,
inni dobitnie jg krytykowali za zmiane sensu arcydramatu polskiego. Przyklad takiej
opinii pojawia si¢ chociazby w tekscie Jozefa Szczypki Poprawiacze Wyspiatiskiego:
Czy mozna grac klasyka az z takimi dowolno$ciami i czy po odstonieciu kurtyny Siemiradzkiego
(to znaczy po akcie I) stykamy sie w ogéle z klasykiem, czy tylko z bardzo dziwnym widowiskiem,
ktore wymyslil rezyser Lidia Zamkow na kanwie cudzego znakomitego, a niezbyt dokladnie
przeczytanego przez siebie tekstu. [...] Czy owa wyjatkowos¢ zjawiska, jakim jest Wyspiarski
w historii naszego teatru, nie powinna zobowigzywac wspolczesnych realizatoréw do szczegdlnej

22 Wywiad z Lidig Zamkow, Rozmowy o dramacie. Pretensje i propozycje, ,Pomorze” 1972,
nr 4, http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/406/didaskalia-nr-2-luty-2013.pdf [dostep:
25.01.2023].
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delikatno$ci w obchodzeniu sie z jego dzietem [...], do wiekszej skromnosci w popisywaniu sie
wiasng inwencjg teatrotworczg?*

Tak recenzent pisal po premierze krakowskiego Wesela. Chociaz ma z pewnoscia
stusznos¢, opisujac wyjatkowosé wszechstronnego Wyspianskiego, jego zarzuty wobec
rezyserki sg nieuzasadnione. Sam Wyspianski, wystawiajac inny, znakomity, cudzy tekst,
czyli Dziady Adama Mickiewicza, pozwolit sobie na inwencje teatralng, objawiajaca sie
chociazby w licznych skrétach, ktore sprawity, ze jego spektakl, wbrew zamierzeniom
autora, mial charakter antymesjanistyczny. Autor Wesela zignorowat tez kompozycje
Dziaddw, ktora dzielita $wiat aniotéw i diabléw na prawg i lewg strone:

Inscenizujgc Dziady, Wyspianski zakwestionowal rowniez podstawy romantycznej wizji $wiata
i historiozofii. W dokonanej przez niego adaptacji dramatu wiara w porzadek moralny dotyczy
loséw jednostki i nie wynika z niej przekonanie, ze poddajg mu sie réwniez prawa historii.
[...] Nie mozna bylo pogodzi¢ takiej wizji $wiata z Mickiewiczowskim odwolaniem do formy
$redniowiecznego misterium. Totez projektujac ruch sceniczny Wyspianski zlekcewazyt kom-
pozycje Dziadéw starannie przestrzegajaca podzialu sceny na prawg i lewa strone, uproscit
$wiat anioléw i szatanéw otaczajacych bohateréw. Inscenizujac Bal u Senatora, zastapit chory
indywidualnymi glosami**

— pisala Maria Prussak w odpowiedzi na pierwsza pelng inscenizacje Dziadéw w pol-
skim teatrze. Czy Wyspianski oburzylby sie, ze w Weselu Zamkow zabraklo zjaw, ktore
obecne byly jedynie w myslach bohateréw? Tego nie wiemy, jednak mamy pewnos¢,
ze Zamkow, jako rezyserka, wigc artystka teatru, zgodnie z myéla reformatoréw XX
wieku, do ktérych nalezal réwniez Wyspianski, miata prawo dokona¢ zmian i mogta
pozwoli¢ sobie na nowatorska interpretacje tego misterium narodowego. Wiek XX
sprawil, Ze teatr nie przedstawia juz jedynie tekstu napisanego przez autora. Pojawit sie
nowy artysta, ktérym jest rezyser i ktéry moze reinterpretowa¢ dzielo innego tworcy.

Rezyser powinien tak przedstawiac rzeczywisto$¢ sceniczng, zeby jej nie zatraci¢ wiluzji.
Teatr jest zwierciadlem, w ktérym odbija si¢ prawdziwe oblicze cztowieka, niezaleznie
od tego, jakie ono jest. Bez watpienia taki teatr tworzyta Izabella Cywinska, minister
kultury w latach 1989-1990 w rzadzie Tadeusza Mazowieckiego. W 1973 roku objeta
dyrekcje Teatru Nowego w Poznaniu, do ktérego sprowadzila czes$¢ zespotu aktorskiego
Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu, gdzie wczesniej byta dyrektorka przez
trzy lata. Cywinska stworzyla wlasny, brutalny teatr, dotyczacy rzeczywisto$ci pozate-

23 J. Szczypka, Poprawiacze Wyspiatiskiego, 1969, http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attach-
ments/4902/kierunki-nr-22-1-czerwca-1969.pdf [dostep: 25.01.2023].

24 M. Bujanowicz, Inscenizacje ,Dziadéw” Adama Mickiewicza, 2004, https://culture.pl/pl/
artykul/inscenizacje-dziadow-adama-mickiewicza [dostep: 25.01.2023].
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atralnej, odbijajacy w zwierciadle ,wlasne rysy hanby”, jak méwit Hamlet, pouczajac
aktorow przed wystawieniem Zabdjstwa Gonzagi. Teatr ten odarty byt z poetyckosci
iromantycznoéci. ,Cywinska uprawia teatr zorientowany politycznie - pisze teatrolozka
Elzbieta Zmudzka - twierdzi, ze o polityce nalezy méwi¢ bez ostaniania sie metaforg.
Interesujg ja mechanizm funkcjonowania wladzy i zaklécenia w tym mechanizmie.
Nie boi si¢ w teatrze publicystyki”>. Stad tez wybor repertuaru. Przede wszystkim
filozoficzne sztuki autordw rosyjskich, takie jak Trzy siostry Antoniego Czechowa
(1972, Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu), Smier¢ Taretkina Aleksandra
Suchowo-Kobylina (1972, Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu; 1973, Teatr
Nowy w Poznaniu), Na dnie Maksyma Gorkiego (1974, Teatr Nowy w Poznaniu),
Rewizor Mikolaja Gogola (1980, Teatr Nowy w Poznaniu) oraz liczne dramaty Gabrieli
Zapolskiej, traktowane przez rezyserke jako opowiesci o mechanizmach spotecznych.
Redaktor naczelny ,,Dialogu” Jacek Sieradzki okreslil jej teatr mianem ,,teatru ostrzezen™
Seria inscenizacji Cywinskiej, ktorej najogoélniej pojetym tematem byly wspolczesne zagro-
zenia — najrozmaitsze, czasem nie sprecyzowane, niejasne, podswiadome - indywidualnych

wartosci ludzkich, ta seria efektownych scenicznie inscenizacji byta zaprzeczeniem estetyki
lekkiej, fatwej i przyjemnej*.

Sama artystka zresztg przyznaje, ze nie ucieka od tematoéw moralizatorskich, a nawet
politycznych: ,,Przyszto mi zy¢ w gwaltownie zmieniajgcej sie rzeczywistosci. Przezytam
$wiadomie rok 1956, 1968. Zaczetam wtedy robi¢ teatr stricte polityczny. Przez wiele
lat. Ciagle tez powraca, jak bumerang, temat odpowiedzialno$ci™.

Dos$wiadczenia osobiste, szczegolnie internowanie w czasie stanu wojennego za
opozycyjng dziatalnos$¢, mogly znaczaco wplynaé na tworczos¢ rezyserki i wybor
repertuaru. Seri¢ tych doswiadczen rozpoczal najglosniejszy spektakl Cywinskiej,
wystawiony w 1981 roku w Teatrze Nowym w Poznaniu Oskarzony: Czerwiec piec-
dziesigt szes¢, ktory wyrezyserowala razem z Januszem Michalowskim. Artystka byta
réwniez wspoélautorka scenariusza (drugim autorem byl Wlodzimierz Braniecki).
Sztuka dotyczaca Poznanskiego Czerwca 1956 roku wywolata powszechne poruszenie,
gléwnie z powodu pojawiajacych si¢ w spektaklu fragmentéw autentycznych relacji
$wiadkow i protokotéw sagdowych z proceséw uczestnikow tego powstania. Dodatkowo
kontrowersyjny byl fakt, ze obok narracji ztozonej z nagran politykéw i materiatéw
prasowych pojawily sie wiersze poetéw zaangazowanych w dziatalno$¢ Solidarnosci,
ktorzy byli pod szczegélnym nadzorem peerelowskiej cenzury - Zbigniewa Herberta,
Antoniego Pawlaka i Stanistawa Baranczaka. Spektakl stat si¢ legenda w historii teatru
polskiego. W 2014 roku Remigiusz Brzyk powrdcit do tej sztuki w Gorgczce czerwco-

25 J. Godlewska, op. cit., s. 175.

26 Ibidem.

27 M. Mokrzycka-Pokora, Izabella Cywiriska, 2004, https://culture.pl/pl/tworca/izabella-cywinska
[dostep: 25.01.2023].
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wej nocy. Spektakl opowiadat histori¢ powstania sztuki Cywinskiej, nie byt jednak jej
rekonstrukcja.

Rezyserka w 2013 roku ponownie interpretuje Czechowa, tym razem jest to Wisniowy
sad wystawiony w Teatrze Nowym w Poznaniu. Rosyjskie dzielo z 1904 roku porusza
problematyke przemijalnoéci i chociaz sam autor uwazal dramat za komedie, wrecz farse,
juz od premiery w rezyserii Stanistawskiego byl wystawiany w charakterze tragicznym.
Cywinska rowniez skupia si¢ na stanie psychicznym bohateréw, dlatego jej Wisniowy
sad jest utrzymany w tonacji mrocznej i tajemniczej. Rezyserka pokazuje mechanizmy
zachowania ludzkiego. Chociaz jej teatr najczesciej okreélany jest jako odarty z meta-
fory, w tej sztuce pojawiaja si¢ przenosnie i symbole. Szczegdlnie wyrazne sa w scenie
balu, w ktorej bohaterowie nosza maski. Tym samym odgrywaja przed soba komedie
rél ludzkich - zaden z nich nie jest sobg i kazdy udaje, ze wszystko dzieje sie po jego
mysli, chociaz rzeczywisto$c jest inna, a powrdt do dziecinstwa — niemozliwy. Sztuka
traktuje nie tylko o tragedii rodziny, ale symbolicznie pokazuje rozpad $wiata, ktory
z jednej strony ciagle sie rozwija, z drugiej — coraz brutalniej obchodzi sie ze §wiadec-
twami przeszloéci. Po raz kolejny rezyserka ostrzega przed popadaniem w skrajnosci —
niebezpieczenstwem zwiazanym z zacofaniem i zbytnig sentymentalnoécig oraz przed
zabijaniem w sobie pamieci.

Piotr Gruszczynski okreslit mlode pokolenie rezyseréw ,ojcobdjcami”> W ksigzce
Ojcobéjcy. Mlodzi zdolniejsi w teatrze polskim stwierdzil, ze pierwszym z nich byt
Krystian Lupa, ktory wyksztalcit pokolenie nastepcow. Najzdolniejszymi mieli by¢
Krzysztof Warlikowski i Grzegorz Jarzyna. Wéréd przedstawicielek ,,0jco-" i, nawiasem
mowigc, réwniez ,matkobdjcéw” znajduje sie Maja Kleczewska, studentka Lupy na kra-
kowskiej PWST, wybitna interpretatorka dramatéw m.in. Czechowa (Czajka, 2004, Teatr
im. Norwida w Jeleniej Gorze; Platonow, 2009, Teatr Polski im. Hieronima Konieczki
w Bydgoszczy), Szekspira (Makbet, 2004, Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu;
Sen nocy letniej, 2005, Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie; Burza,
2012, Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy) oraz austriackiej noblistki,
Elfriede Jelinek (Babel, 2010, Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy;
Podroz zimowa, 2013, koprodukcja: Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy
i Teatr Powszechny w Lodzi; Cienie. Eurydyka mowi, 2014, koprodukcja: Teatr Imka
w Warszawie i Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy).

Kleczewska staje w swoich realizacjach w obronie praw kobiet. Udowodnila to
debiutanckim spektaklem Jordan Anny Reynolds i Moiry Buffini, wystawionym w 2000
roku w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. ,Ta tragedia dziewczyny nie
potrafigcej zy¢ jest w przedstawieniu Mai Kleczewskiej prawdziwie wzruszajaca” — tak
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o pierwszym wspolnym spektaklu Mai Kleczewskiej i Dominiki Bednarczyk pisata
Joanna Targon w ,,Gazecie Wyborczej”.

Dziady, ktérymi Kleczewska w 2021 roku powraca na deski tego teatru, na nowo
przypomnialy o roli kobiety w sztuce i otworzyly pole do dyskusji na ten temat. ,, Kobiety
sg dzi$ gtéwna ofiarg polityki wladzy i to one majg najwieksze prawo do buntu. Konrad
Dominiki Bednarczyk wizualnie przypomina Janine Ochojska i Klementyne Suchanow:
krotkie wlosy, wielka charyzma, silny duchem, wspiera sie na kulach”® - pisze dzien-
nikarka Aneta Kyziol w tygodniku ,,Polityka”. Podobnego zdania jest teatrolog Jacek
Wakar, ktory okresla ten spektakl jako

przedstawienie przeciwko kazdej wladzy [...]. To jest opowies¢ o udreczonym Konradzie [...]
Konrad jest matka narodow w Wielkiej Improwizacji, wigc zmiana jest logiczna, to jest czas kobiet
i Maja Kleczewska to bardzo wyraznie czyta [...]. Przedstawienie jest niezwykle pesymistyczne®.

Wspotcezesny Konrad jest kobietg. W 1832 roku w Dreznie Mickiewicz widziat
w Konradzie mlodego buntownika, przedstawiciela pokolenia romantykéw, stowa-
rzyszenia filomatow, ale takze, czesciowo, siebie samego. Gustaw — Konrad jako alter
ego Mickiewicza ujawnia sie miedzy innymi w zdolnosci do improwizacji, ktora jest
dowodem na to, ze poezja jest wieszcza, poniewaz poeta wyglasza gotowy tekst bez
wezesniejszego uksztaltowania wiersza, co oznacza, ze tekst ten nie jest jego, lecz kon-
taktuje sie z nim sila metafizyczna®. Zdaje si¢ jednak, ze moc Improwizacji ostabla,
o czym $wiadczy chociazby fakt, ze wlasciwie zaden aktor, po Improwizacji Gustawa
Holoubka (Dziady w rezyserii Kazimierza Dejmka) i Jerzego Treli (Dziady w rezyserii
Konrada Swinarskiego), nie potrafil jej wypowiedzie¢ z réwna sila i przekonaniem.
Dopiero Bednarczyk, ktéra wystepuje w roli podwdjnej (Konrady — bohaterki ucisnio-
nej przez wspolczesng Polske i Konrada - bohatera romantycznego) zobaczyta w tym
meskim monologu glos walczacej Polki. Dlatego jeszcze wyrazniej wybrzmiewajg
ze sceny fragmenty do tej pory nieeksponowane: ,,Czuje cierpienia catego narodu,/
Jak matka czuje w tonie bole swego ptodu”. Aktorka znajduje si¢ na scenie zupelnie
sama. Nie ma misteryjnego podzialu sceny na lewg i prawg strone. Wypowiada tre$¢
Improwizacji w pelni §wiadomie i bierze odpowiedzialnos¢ za bluznierstwo przeciwko
Bogu. Kiedy pojawiajg si¢ duchy, Aniol w czerwono-bialej zbroi z orlem, jako obronca
Polski obrz¢dowej, staje po lewej stronie, diably w smokingach, przedstawiciele Polski
salonowej, po prawej. Jest to celowe odwrdcenie stron wskazanych przez Mickiewicza,
by¢ moze w celu podkreslenia stron politycznych konfliktu, a by¢ moze pokazania, ze

28 A. Kyziol, Czarne lustro, ,Polityka” 2021, nr 41, s. 99.

29 J. Wakar, Ludzie czujqg sie odpowiedzialni za teatr, wywiad z Jackiem Wakarem w programie
Rezerwacja, https://kultura.onet.pl/teatr/jacek-wakar-o-spektaklach-dziady-kleczewskiej-i-3siostry-
percevala/sylcps2 [dostep: 25.01.2023].

30 Przepowiednie, prognozy i objawienia/ finezje literackie, Polskie Radio, 1998, https://www.nina-
teka.pl/vod/rozmowy/przepowiednie-prognozy-i-objawienia-finezje-literackie/ [dostep: 25.01.2023].
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dobro i zto majg rézne odcienie i czgsto nie mozna ich odrézni¢. Diably prowadza
Konrade/Konrada do ksigdza Piotra, granego przez Marcina Kalisza, ktory nie jest juz
pokornym zakonnikiem, lecz kardynalem. Stojac przed replika oftarza Wita Stwosza
odprawia egzorcyzmy na Konradzie, bijac ja, na co bohaterka odpowiada stowami:
»A wiesz, dlaczego tobie papiez tak nie sprzyja? A wiesz, co o tobie mowig na miescie?”.
Ksigdz Piotr w inscenizacji Kleczewskiej jest symbolem zdegradowanego, wspoélczesnego
Kosciofa. Rezyserka podkresla aktualno$¢ Wielkiej Improwizacji za ceng zachowania
Mickiewiczowskiego sensu sceny Widzenia ks. Piotra. Dziady sa zwierciadtem, w kto-
rym odbijaja si¢ kolejne pokolenia Polakow i, jak podkresla rezyserka, rowniez Polek.
Jest to tekst polityczny i, przede wszystkim, antyrosyjski.

Mickiewicz pesymistycznie pisal o Polsce swoich czaséw. Potem utwér ten dhu-
go funkcjonowat jako niesceniczny. Wyspianski 120 lat temu w Teatrze Miejskim
w Krakowie (znanym dzisiaj jako Teatr im. Stowackiego) nie tylko uczynit z Dziadéw
»podstawe kanonu teatralnego™, ale takze udowodnit jego aktualnos¢. Kazimierz
Dejmek w 1967 roku, chcac przygotowaé spektakl okoliczno$ciowy na s0. rocznice
rewolucji pazdziernikowej, stworzyl manifest patriotyczny. Kleczewska, jako konty-
nuatorka tej tradycji, odbija w tym romantycznym dramacie znang jej Polske XXI
wieku. Bal u Senatora, ktory przedstawia Polske salonows, rozgrywa sie w odbiciu
luster. Lustrami pokryte sg $ciany i podfogi. W lustrach widzimy odbicia postaci i ludzi
rzeczywistych, siedzacych na widowni. Lustra przypominaja o miejscu, ktore jest nam
narzucane w narodowej szopce.

Olga Tokarczuk, podczas jednego z krakowskich spotkan z czytelnikami, poruszyta
problem wymazywania kobiet z historii: ,Proces niezapisywania kobiet w historii trwa
caly czas i jest on bardzo wyraznie widoczny, niesprawiedliwy”3. Noblistka podkreslita,
ze w literaturze brakuje postaci kobiecych, ktére zadawalyby sobie pytania egzysten-
cjalne, jak chociazby Hamlet. Twierdzi, ze wspofczesna literatura jest ,,przestrzenia
przywrocenia pamieci kobietom”. Teatr réwniez powinien by¢ takq przestrzenia i dzieki
takim artystkom jak Stanistawa Wysocka, Lidia Zamkow, Izabella Cywinska, Maja
Kleczewska czy Helena Modrzejewska, Irena Solska, Stanistawa Perzanowska, Krystyna
Skuszanka, Anna Augustynowicz, Agata Duda-Gracz i Anna Smolar z pewnoscig staje
sie miejscem, w ktérym w przyszlosci bedzie mozna swobodnie wyraza¢ poglady, nie
bedac ocenianym przez pryzmat pici. ,,Artysta to wieczny budowniczy |[...]. Ostatni
dzien zycia artysty, pelen natchnienia, upadkéw, wzlotéw i watpliwoéci powinien by¢

31 A. Kyziol, op. cit., s. 98.
32 O. Tokarczuk, wypowiedz podczas 11. Festiwalu Conrada w Krakowie, https://krakow.tvp.
pl/45026529/tokarczuk-proces-niezapisywania-kobiet-w-historii-trwa-caly-czas [dostep: 25.02.2023].
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zakonczony stowami: jeszcze tak wiele nie zdazylem, jeszcze tyle zostalo do zbudo-
wania™® — moéwila Stanistawa Wysocka do swoich uczniow w rosyjskiej Akademii
Teatralnej. Byla przykladem artystki, ktora tworzyta do konca zycia i ciggle szukata
nowych rozwigzan w sztuce. Mozna zada¢ sobie pytanie, czym rozni si¢ teatr meski
od teatru kobiecego i czy w ogole mozna dzieli¢ sztuke ze wzgledu na plec. Sztuke
tworza do$wiadczenia artysty, jego lub jej leki, poglady i ideaty. Dlatego podejmujac
probe odpowiedzi na to pytanie, stwierdzam, ze w §wiecie réwnosci i pokoju, w ktérym
kazdy, niezaleznie od plci, pochodzenia, orientacji psychoseksualnej i pogladow jest
traktowany jako cztowiek warto$ciowy, ludzie zrezygnuja z wszelkich podziatow. Jednak
rzeczywisto$¢ zmusza nas do tego, zeby nieustannie podzialy wprowadza¢. Znamienne
jest, ze wszystkie opisane w pracy artystki dotykaja tematéw zwiazanych z upadkiem
czlowieka. Sg obserwatorkami swojej wspolczesnosci i budujg teatr oparty na ludzkich
doswiadczeniach. Teatr ludzkich stabo$ci, teatr ostrzezen i teatr sytuacji ekstremalnych
mozna traktowac wrecz synonimicznie, poniewaz teatr ostrzega przed bledami, ktore
cztowiek popelnia najczesciej w sytuacji ekstremalnej. By¢ moze przyszios¢ postawi
kobiety na innej pozycji w teatrze. Na razie artystki te muszg przede wszystkim mierzy¢
sie z lekiem i demonami wspolczesnosci.
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