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ROCZNIKI NAUKOWE
UNIWERSYTETU ZIELONOGORSKIEGO

Artysta jest Zrodtem dziela.
Dzieto jest Zrodtem artysty.

Martin Heidegger'

Préba zdefiniowania tradycji ujmowanej jako ‘zesp6t wartosci, wzory zachowania,
zasady postepowania przekazywane z pokolenia na pokolenie, utrwalone przez wycho-
wanie w domu rodzinnym, wspoélnocie religijnej, spolecznosci lokalnej lub narodowe;j’,
propozycja dookreslenia fozsamosci uznawanej za ,,calo$¢ konstrukeji podmiotu, ktéra
odnosi si¢ do siebie, do podstawowej potrzeby — potrzeby przynalezenia, ktéra wyraza
sie w bliskosci, poczuciu wigzi, zakorzenienia, stabilnos$ci, identyfikacji z dziedzictwem,
dorobkiem przodkow itp.”?, a takze dos¢ subtelna werbalizacja haftu bedacego, wedlug
jego znawczyn: 1) ‘sztuka zdobienia tkaniny $ciegami, ktdre ja wzbogacaja i upickszajg,
2) ‘sposobem zdobienia tkaniny przy uzyciu igly i nici, 3) ‘wzorem, ornamentem wyszy-
tym na tkaninie’¥, nie oddaja emocji wpisanych w etnograficzno-socjologiczno-kul-
turoznawczg propozycje Profesor Uniwersytetu Zielonogodrskiego, Doroty Angutek —
spadkobierczyni dziedzictwa Krajny, ktora zainspirowana prosba swojej Mamy — Pani
Jadwigi Angutek od 2004 roku prowadzi systematyczne badania nad bliskim, rodzimym
i towarzyszacym Jej zyciu haftem krajenskim.

To wyjatkowe pod wieloma wzgledami wydawnictwo wspdttworzg trzy uzupelnia-
jace si¢ czedci: 1) monograficzny katalog Haft krajeriski w Wiecborku. Historia i kon-
tynuacja (2019), 2) wzornik / teka Wzory haftu krajeriskiego ze Ztotowa i Wiecborka
(2019) oraz 3) dwie dopelniajace je zakladki.

Wszystkie komponenty owego interdyscyplinarnego przedsiewzigcia sa efektem
udzialu zielonogdrskiej Uczonej w projekcie warsztatéw miedzypokoleniowych Krajna
haftem malowana realizowanego w ramach programu Narodowego Centrum Kultury

1 D. Mastowska, W. Mastowski, Ksigga aforyzméw, Warszawa 2005, s. 10.

2 A.]. Plucinska, Polskie zwyczaje rodzinne, L6dz 2014, s. 5.

3 J. Nikitorowicz, Pogranicze. Tozsamos¢. Edukacja miedzykulturowa, Bialystok 1995, s. 68.

4 Zob. A. Sieradzka, Haft, [w:] Stownik terminow artystycznych i architektonicznych, red. K. Ku-
balska-Sulkiewicz, Warszawa 2011, s. 150-151; J. Brittain, Mata encyklopedia robdt recznych, Warszawa
1991, . 12; por. tez Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 1, Warszawa 1988, s. 718.
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EtnoPolska 2019 oraz poklosiem wspolorganizowanej przez Nig wystawy Haft krajeriski
i jego Pionierki (2019).

*

Nacechowane watkami ,,detektywistycznymi’, wierne jednak etnograficznym szczegé-
fom i historycznym faktom, obfitujace w autoetnograficzne uwagi Wprowadzenie do
monograficznego katalogu stanowi zajmujacg opowies¢ o perypetiach towarzyszacych
Autorce krajenskiego tryptyku podczas prowadzonych przez Nig badan terenowych.

Dorota Angutek w taktowny, kompetentny, a zarazem dydaktyczno-edukacyjny
sposob zwraca w nim uwage na istotne btedy popelniane przez kolejne pokolenia
naukowcdw, etnograféw oraz instytucje upowszechniajace tradycyjng kulture regio-
nalna (muzea, domy kultury...), podczas charakterystyki, inwentaryzacji i prezentacji
haftow uznanych za reprezentatywne dla Krajny.

We Wprowadzeniu uwydatnia réwniez genealogie fascynujacego Jg haftu, sklaniajac
sie ku hipotezie, ze ma on rodzime pochodzenie i opiera si¢ zaréwno na tradycyjnym
hafcie kaszubskim, jak i nieskonwencjonalizowanych wzorach o cechach kaszubskich
stosowanych na Krajnie od pierwszej polowy XIX wieku do II wojny $wiatowej.

Tezy o wystepowaniu na Krajnie Ztotowskiej uksztaltowanego tu, oryginalnego
wzornictwa hafciarskiego broni w pierwszym rozdziale publikacji. Przywoluje w nim
nazwiska lokalnych hafciarek, proponowane przez nie krajenskie wzory i krajenskie
motywy oraz zdobione nimi, przechowywane w Muzeum Ziemi Zlotowskiej w Zlotowie,
krajenskie artefakty. Odwoluje si¢ tez do nielicznych wprawdzie, ale potwierdzajacych
Jej stanowisko publikacji.

W rozdziale tym ustala zestaw motywow zlotowskiej odmiany haftu krajenskiego
zwizualizowanych w grafice Natalii Blus: owoc granatu, makowke, klos zboza, lilie,
dzwonki, rozsypane ziarna i wymtocone plewy, niezapominajki, pedy passiflory, chaber.
Akcentuje przekroj motywow krajenskich, ich kompozycje oraz kolorystyke oparta
na trzech podstawowych barwach - biekitnej, granatowej i czarnej (z czasem, zapozy-
czonej od hafciarek z Wiecborka, niebieskiej). Werbalizuje takze technike haftowania
krajensko-zlotowskich detali, ktére, z maltymi wyjatkami, wykonywane s3 $ciegiem
plaskim (niepowlekanym i niezadzierganym).

W tym fragmencie rozwazan eksponuje tez fakt, ze interpretowane przez Nig
motywy haftu z Krajny wyrdzniajg si¢ charakterem maryjnym i agrarnym, przez co
ich symbolika zwigzana jest z chfopskim kultem maryjnym, agrarnym i manistycznym.
Zdaniem Uczonej, wpisuja si¢ one w cigg Bog — wegetacja — $mier¢ — odrodzenie
reprezentowany przez cztery filary ludzkiej egzystencji, ktére zawarte i zwizualizowane
sa w trzech gtéwnych motywach haftu krajenskiego: granatu, klosa zboza, makowki,
uzupelnionych, nacechowanymi symbolikg mszalng i apotropaicznoscig, motywami:
kostki, sygnatury ziarna, owocu granatu i dzwonkow.
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W drugim rozdziale katalogu-monografii Autorka skupia uwage na hafcie kra-
jenskim odmiany wiecborskiej, stanowigcym rodzaj artystycznego zapozyczenia ze
ZYotowa. Opowiadajac jego historie rozpoczynajacy si¢ okoto 1979 roku, przybliza tez
przemiany wiecborskiego hafciarstwa opartego na motywach krajenskich i wskazuje
na dwa znaczgce zrzeszenia skupiajace wigcborskie hafciarki — Koto Hafciarskie Iglg
Malowane oraz Attasek, ktorych kulturalno-artystyczne przedsigwziecia na trwale
wpisaly sie w dzieje Ziemi Krajenskie;j.

Refleksje te uzupelniajg ustalenia dotyczace wyréznikéw charakterystycznych dla
haftu krajenskiego odmiany wiecborskiej. Badaczka omawia jednak tylko te motywy,
ktére ulegly modyfikacji w Wigcborku, a takze te, ktére nie sg znane w odmianie zfo-
towskiej. W swojej kulturoznawczo-etnograficznej interpretacji wskazuje na hafciar-
skie niuanse dotyczace: owocu granatu, ktosa zboza, dzwonkéw, lilii, niezapominajki.
Zwraca tez uwage na hafciarskie nowosci - tulipana (efektowny kielich tulipana) oraz
kombinacje detali / motywdw, na przyktad ziarna owocu granatu wypetniajace rozchy-
lone platki lilijki. Uwydatnia réwniez i to, ze kompozycje Wigcborskie, do wykonania
ktérych stosowane jest czeste obszywanie sznureczkiem lub $ciegiem dzierganym, s
»bardziej fantazyjne i przestrzenne niz zlotowskie” (s. 52).

Istotnym wyrdznikiem wigcborskiej odmiany haftu krajenskiego jest tez poja-
wiajacy sie w nim, oprdcz biekitnego i granatowego, dodatkowo wprowadzony przez
hafciarki z Wigcborka, kolor niebieski. Ta czg§¢ chromatycznego wywodu pozwolita
zielonogdrskiej Uczonej na jednoznaczng konstatacje, ze ,,zasadniczo poza czarnym
kolorem haft odmiany zlotowskiej jest dwubarwny [blekitny i granatowy - K.W.],
a odmiany wiecborskiej tréjbarwny [blekitny, niebieski, granatowy — K.W.], oczywiscie
poza czarnymi pedami” (s. 52-53).

W celu wyeksponowania istotnych réznic pomiedzy haftem wigcborskim i haftem
zlotowskim D. Angutek opisuje najczestsze techniczno-stylistyczne uchybienia popel-
niane przez hafciarki z Wigcborka, na przyktad nieodpowiednie stosowanie krzyzykow.

Roéwniez t¢ czes$¢ rozwazan wizualizuja barwne fotografie oraz motywy wigcborskiej
odmiany haftu krajenskiego utrwalone w grafice N. Blus.

Trzeci rozdzial katalogowej monografii wspoltworzg teoretyczne rozwazania doty-
czace koncepcji tradycji wynalezionej i wypracowanej przez Erica Hobsbawma oraz
koncepcji tradycji wytworzonej i zaproponowanej przez zielonogérska Profesor.

Tradycja wytworzona w omawianym opracowaniu zostala tu zinterpretowana
poprzez haft krajenski, w ktorego istnieniu wazne sg dwie fazy, ,odmienne pod wzgle-
dem czasowym, formalnym i organizacyjnym” (s. 61), zwigzane z dwiema jakze réznymi
artystyczno-kulturowymi generacjami.

Tradycja wytworzona I generacji, zaréwno ztotowska, jak i wigcborska, wyrdznia
sie, co potwierdzajg wieloletnie badania, dgzeniem do ,wiernego zachowania form
replikowanych motywdéw haftu krajeniskiego znanych z historycznych tkanin” (s. 62).
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Zainicjowana w Nakle i Zlotowie w 2017 roku, i trwajaca do dzis, tradycja wytwo-
rzona II generacji, zasadza si¢ natomiast na wspélnotowej akcji reaktywowania haftu
krajenskiego. Wskrzeszenie owego haftu charakteryzuje si¢ jednak uzyciem odmien-
nych nosnikéw i technik plastycznych, ktérymi wykonuje si¢ wzory z Ziemi Krajenskie;.
W ten sposob zdaniem Etnolog rozbudzana zostaje tozsamos¢ etnokulturowa wpty-
wajaca na poczucie przynaleznosci etnoregionalnej, lokalnej, a tym samym integracje
spoteczng i kulturowg, ktorej konstytutywnym filarem jest krajenskie dziedzictwo
przodkéw.

Refleksje te wienicza uwagi o wspolczesnej popularyzacji haftu krajenskiego pro-
mowanego przez Miejsko-Gminny O$rodek Kultury w Wiecborku, w ktérym 8 lutego
2019 roku otwarta zostala wystawa Haft krajeriski i jego Pionierki.

Pionierkom owego regionalnego haftu zielonogdrska Kulturoznawczyni poswie-
cifa oddzielny podrozdzial. To w nim, na podstawie samodzielnie przeprowadzonych
wywiadow, umiescila frapujaco napisane biogramy Pan, ktorych losy jakze silnie splotty
sie materialnym i duchowym dziedzictwem Krajny. W dzieje Ziemi Krajenskiej i kre-
owanego tu haftu wkomponowatly sie bowiem talenty Wandy Kidy, Zofii Cybulskiej,
Jadwigi Domanskiej, Ireny Cichonczyk, Haliny Krakowskiej, Kazimiery Chyly oraz,
inspiratorki naukowych badan nad haftem krajenskim i ich duchowej patronki, Jadwigi
Angutek.

Ubogacajace katalog kolorowe fotografie i grafika autorstwa Natalii Blus nie tylko
dokumentujg, a tym samym ilustruja specyfike i unikatowos¢ pasjonujacego D. Angutek,
zwerbalizowanego przez Nig, obiektu badan. Odgrywaja tez wazng role edukacyjna,
unaoczniajac i uzmystawiajac na przyklad istotne réznice miedzy wzorem misnienskim
a krajenskim, motywami zlotowskiej odmiany haftu krajenskiego a motywami wiec-
borskiej odmiany haftu krajenskiego, ,,krzyzykowe” bledy popelniane przez hafciarki
z Wigcborka, niefrasobliwo$¢ w kreowaniu ,,krajenskich” chabréw czy znaczace uchy-
bienia w doborze wzoréw haftowanych na serdakach zespotu $piewaczego Krajniacy,
kierowanego przez Profesor Jowite Kecinska-Kaczmarek.

Z kolei zwizualizowane, zwigzane z haftem krajenskim, cykliczne przedsiewziecia
kulturalne i powstajace podczas nich desygnaty, jak: pomalowane wlasnorg¢cznie koszulki
i tkaniny, bizuteria wykonana technikg quilingu, bransolety malowane motywami wiec-
borskimi, trampki, wazon, patera ozdobione malowanymi motywami ztotowskimi,
wyklejane bombki choinkowe, wreszcie wyeksponowane na okladce monograficznego
katalogu i dopetniajace go wewnatrz akwarele odmiany haftu krajenskiego autorstwa
Brygidy Fertykowskiej, uznawane przez zielonogérska Badaczke za pionierskie prace
w zakresie rodzacej si¢ tradycji wytworzonej II generacji w Wiecborku, stanowig cenne
dopelnienie wzornika - Wzory haftu krajeriskiego ze Ztotowa i Wiecborka (2019).



Katarzyna Wegorowska (rec.) / Tradycja i tozsamosc w hafcie zaklete... 377

*

Wzornik - teke Wzory haftu krajeriskiego ze Ztotowa i Wiecborka (2019) oprdcz planszy
z motywami zlotowskimi i planszy z motywami wiecborskimi oraz plansz z grana-
towo-blekitno-czarnymi (a czasem granatowo-niebiesko-blekitno-czarnymi) wzorami
ztotowskimi i plansz z granatowo-niebiesko-btekitno-czarnymi wzorami wiecborskimi,
a takze plansz ze wzorami ztotowskimi i wiecborskimi przygotowanymi do ich kopio-
wania, wypelniaja komentarz D. Angutek na temat krajenskiego dziedzictwa utraco-
nego i zachowanego, historia wspolczesnego haftu ztotowskiego, charakterystyka stylu
odmiany ztotowskiej, opis stylu odmiany wigcborskiej, mapa Krajny z zaznaczonymi
na niebiesko miejscowosciami, w ktérych odnaleziono zabytkowe tkaniny, barwne
zdjecia tych tkanin, fotografia repliki serwetki wyszytej przez J. Angutek, czarno-biate
portrety postaci przywolywanych w tekscie, numeracja koloréw uzytych nici wedtug
producenta (Ariadna, Anchor, DMC).

*

Integralnymi edytorsko-artystycznymi elementami trzycze$ciowej publikacji sa dwie
krajenskie zakladki. Pierwsza — wigkszg z napisem etnokrajna - zdobi préba odtworze-
nia granatowo-blekitno-czarnego wzoru z brzegu jedwabnej halki ze Skica / Kobylnika
(1910 r.), regionalnego denotatu przechowywanego w muzeum Ziemi Ztotowskiej
w Zlotowie, bedacego jednym z pigciu historycznych zrédel swiadczacych o istnieniu
haftu krajenskiego. Na owym edytorskim detalu utrwalona zostala tez informacja, ze
badania nad wzornictwem krajeniskim prowadzi dr hab. Dorota Angutek z Uniwersytetu
Zielonogorskiego.

Druga - mniejsza, ktdrej jedna strone zajmuje rowniez granatowo-blekitno-czarny
motyw haftu krajenskiego, wypelniaja natomiast wizualno-werbalne §wiadectwa ele-
mentéw wzoru zlotowskiego, wérod ktérych namalowane i nazwane zostaty: owoc
granatu, makéwka, ktos zboza, lilia, dzwonek, niezapominajka, chaber, todygi, czepy
i preciki passiflory oraz ziarno: zboza, maku, owocu granatu, mnogie ziarna i plewy.

*

Tak starannie przemyslany, zrealizowany, wydany, taczacy stowo i obraz krajenski
tryptyk Doroty Angutek skupia w sobie wiele po(u)zytecznych funkcji: edukacyjna,
wychowawcza, poznawcza, przegladowa, pogladowa, opiniotwdrcza, integracyjna,
tozsamos$ciowa, pragmatyczng, popularyzatorska, estetyczna, kulturows, kulturalna,
kulturoznawczg, uwrazliwiajaca, wizualizujaca, inspirujacy. ..

Charakteryzowany w nim haft urasta natomiast do rangi wyjatkowego, ponadcza-
sowego, nie tylko miedzypokoleniowego, medium. To dzieki tej szanowanej, konty-
nuowanej, reaktywowanej manualnej zlotowskiej propozycji naukowe przedsiewzigcie
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zielonogdrskiej Profesor wpisuje si¢ w nurt, budzacych moj gteboki szacunek i uznanie,
pieknych publikacji po(u)zytecznych’® - opracowan przeznaczonych dla ludzi madrych,
wrazliwych i wyczulonych na otaczajace ich ojczyste dziedzictwo artystyczne.

Katarzyna Wegorowska
(Uniwersytet Zielonogérski)

5 K. Wegorowska, Ksigzki pikne. Ksigzki po(u)zyteczne. Ilustracje i dekoracje ksigzkowe znakami
jezyka, kultury, sztuki. Rzecz lingwistyczno-kulturologiczna o artystycznych komponentach ubogacajg-
cych rowniez moje monografie naukowe (w druku).



