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Dyskusja na temat literacko$ci reportazu trwa wlasciwie od poczatku istnienia gatun-
ku. Od ponad wieku' literaturoznawcy, prasoznawcy i sami reportazysci debatujg nad
tym, co oznacza ,literacko$¢” w kontekscie reportazu, dlaczego wlasciwie okreslenie
go tym mianem ma jakiekolwiek znaczenie, czym rézni si¢ on od gatunkéw powszech-
nie uznawanych za literackie, a w czym jest do nich podobny badz z nimi tozsamy.
Odpowiedzi na te pytania bywaly rézne. Dzialo si¢ za$ tak (i dzieje nadal), poniewaz
byty (i s3) one zadawane w rozmaitych okolicznosciach, w kontek$cie wielu, niekiedy
bardzo rézniacych si¢ miedzy soba utwordw, przy zastosowaniu odmiennych definicji
literatury i literackosci, przez teoretykéw i praktykow o sprzecznych nieraz pogladach
oraz celach. Dyskusja toczaca sie miedzy literaturoznawcami a reporterami w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym?, spér Ryszarda Kapuscinskiego i ,,Polityki” z Bohdanem
Drozdowskim i ,Dialogiem” z lat sze$¢dziesigtych XX w.?, debata wywotana publikacja
Kapuscinski non-fiction Artura Domostawskiego - to tylko niektdre epizody konfliktu
o literacko$¢ reportazu.

Wiszystkie te konfrontacje, nawet jesli w ich centrum znajdowaly si¢ pojedyncze
utwory czy poszczegdlni autorzy, byly prowadzone na dos¢ ogdlnym poziomie i miaty
na celu wypracowanie generalnych i przekrojowych wnioskéw. Znacznie rzadziej (by
nie powiedzie¢, ze niemal wcale) pojawialy sie glosy czy prace, ktdre skupiatyby si¢ na
bardziej szczegotowych kwestiach, np. poréwnaniu konkretnych cech strukturalnych,
stylistycznych czy narracyjnych reportazu i jakiegokolwiek innego gatunku?, i za

1 Jesli uznamy, ze pierwszym reportazem byta Pielgrzymka do Jasnej Gory Wiadystawa Reymonta.
Zob. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria - praktyka -
jezyk, Warszawa 2009, s. 55.

2 Zob. U. Glensk, Historia stabych. Reportaz i zycie w dwudziestoleciu (1918-1939), Krakow 2014,
s. 49-68; J. Maziarski, Anatomia reportazu, Krakow 1966, s. 18-27; K. Wolny, O poetyce wspélczesnego
reportazu polskiego 1945-1985, Rzeszow 1991, s. 21-24.

3 Zob. K. Straczek, Kapusciniski. Trudny talent, Warszawa 2022, s. 97-123.

4 Warto bowiem pamietaé, ze sam pomyst zderzania literatury i reportazu od samego poczatku
stawia ten drugi w niekorzystnej pozycji. Jak bowiem poréwna¢ wiele gatunkéw i rodzajow — utwory
o zréznicowane;j tresci, formie oraz jako$ci, przekazywane za pomocg rozmaitych no$nikow, tworzo-
ne na calym $wiecie od co najmniej kilku tysiecy lat - z jednym gatunkiem o do$¢ krétkiej historii
i (w takim zestawieniu) niewielkiej liczbie reprezentacji?
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pomoca tego wlasnie zestawienia formutowaly wnioski na temat literacko$ci pierw-
szego z nich. Powodem takiego stanu rzeczy bylo i jest to, ze sposrod wielu probleméw
poetyki reportazu jeden wzbudzat najmniejsze watpliwosci, a od pewnego czasu nie
wzbudzal ich juz wcale. I tym wlasnie jednym zagadnieniem, tg jedng prerogatywa
przyznawang omawianemu gatunkowi niemal od poczatku jego istnienia’, byto prawo
reporteréw do wykorzystania §rodkow artystycznych ogoélnie stosowanych w epice,
takich jak dramatyczne uksztaltowanie fabuly, wprowadzenie plastycznych opiséw,
rozbudowanych i wielowymiarowych charakterystyk postaci czy tropéw oraz figur
retorycznych. Pod tym jednym wzgledem, zdaniem wiekszosci badaczy, zwlaszcza
od drugiej polowy ubieglego stulecia, reportaz nie musiat r6zni¢ si¢ od beletrystyki.

I stad z uwagi na powszechne uznanie artystycznego potencjalu reportazy zagad-
nienie to wlasciwie przestato by¢ poruszane w kontekscie literackosci gatunku, réznic
pomiedzy dziennikarstwem oraz literaturg. Moim zdaniem - niestusznie. Nie negujac
bowiem dotychczasowych ustalen w tym temacie, nie podwazajac umiejetnosci dzien-
nikarzy, a takze ich prawa do eksperymentowania z formga i jezykiem, nie mozna prze-
ciez nie dostrzec, ze te zabiegi moga petni¢ i bardzo czesto pelnia zupetnie odmienne
funkcje w utworach zaliczanych do réznych gatunkéw czy nawet rodzajow literackich.
To nie sama obecno$¢ okreslonych rozwiazan formalnych decyduje o dokumentalnym
czy literackim charakterze danego dziela, jesli w ogole nadal mozna pozwoli¢ sobie
na takie rozrdznienia, a sposob oraz cel, w jakich zostaty tam wykorzystane. Taka jest
przynajmniej teza niniejszej pracy. Postaram si¢ w niej bowiem udowodni¢, ze okre-
$lone zabiegi stylistyczne, cho¢ moga si¢ pojawia¢ w rozmaitych utworach, o réznym
stosunku do $wiata pozatekstowego, nie musza odgrywa¢ w nich identycznej roli.

Préba ta zostanie jednak precyzyjnie skalibrowana. Nie moze by¢ zresztg inaczej,
gdy przedmiot rozwazan jest tak rozlegly. Z tego wtasnie wzgledu przeanalizowane
zostanie wykorzystanie jednej, okreslonej figury retorycznej w twoérczoséci zaledwie
trojga reporteréw. Ta figurg bedzie enumeracja, a reporterami: Hanna Krall, Ryszard
Kapuscinski oraz Krzysztof Kakolewski.

Wybdr wyliczenia do niniejszych rozwazan jest podyktowany dwoma wzgleda-
mi. Po pierwsze, figure te wielokrotnie wskazywano jako szczegolnie istotng i czesto
wykorzystywang w reportazach (od tych najwczesniejszych do wspoétczesnych), byta
nawet okreslana mianem ,,ulubionego chwytu” niektorych twércow literatury non-fic-
tion. Po drugie, zar6wno dla enumeracji, jak i reportazu duze znaczenie maja te same
dychotomie. W réwnym niemal stopniu figura i gatunek moga eksponowac¢ szczegot

5 Tylko najbardziej zagorzali przeciwnicy reportazu, niemal wytgcznie w pierwszej potowie XX w.,
wskazywali na te ceche jako odrézniajaca omawiany gatunek od gatunkow ,,prawdziwie literackich’.
Twierdzili oni bowiem, ze dziennikarz powinien tworzy¢ faktomontaze, a refleksja dyskursywna,
metaforyzacja czy zindywidualizowana wypowiedz artystyczna powinny zosta¢ ograniczone badz,
najlepiej, zupelnie wyeliminowane z tego typu utwordéw (por. U. Glensk, op. cit., s. 49-51).
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oraz tworzy¢ szeroka panorame, tworzy¢ iluzje obiektywizmu, by chwile p6zniej pre-
zentowac subiektywne spojrzenie jednostki, porzadkowac rzeczywistos¢ oraz rozbijac
zastane schematy i przyzwyczajenia myslowe. Ze wzgledu na te dwa powody wydaje
sie zatem, ze jedli istnieje jakis zabieg stylistyczny, ktdry mozna uznac za kluczowy dla
dostrzezenia i opisania réznicy pomigdzy reportazem a innymi gatunkami literackimi,
to bedzie to wlasnie wyliczenie.

Decyzja o badaniu enumeracji w twdrczosci Krall, Kapuscinskiego i Kakolewskiego
podjeta zostala rdwniez z kilku powodoéw. Pierwszy, oczywisty, brzmi: to kilka najwaz-
niejszych nazwisk polskiego reportazu, mentorzy kolejnych pokolen tworcoéw. Utwory
tych reportazystéw, cho¢ powstaly wiele lat temu, nadal sg czytane, nadal wzbudzaja
zainteresowanie oraz emocje wsrod czytelnikow i nadal nie tylko informujg o wyda-
rzeniach, ktére mialy miejsce w przesztodci, lecz takze stanowia ponadczasowe zrédio
wiedzy o naturze ludzkiej czy mechanizmach rzadzacych spoleczenstwami. Wybdr
tych trojga autoréw byl powodowany réwniez tym, Ze ich twoérczo$¢ nie ograniczata
sie do literatury faktu. Kazde z nich pisalo gléwnie reportaze, to one stanowity funda-
ment ich dziatalno$ci artystycznej, jednak w ich dorobku pojawily si¢ réwniez utwory
o zupelnie innym charakterze i przynaleznosci gatunkowej. Krall tworzyta powiesci
oraz dramaty, Kapus$cinski — wiersze, Kakolewski — powiesci, opowiadania, a nawet
scenariusze filmowe. Taka réznorodnos¢ daje zas unikalng mozliwo$¢ poréwnania,
w jaki sposdb dany zabieg stylistyczny funkcjonuje w rozmaitych gatunkach, a nawet
rodzajach literackich. Nie sposdb chyba znalez¢ lepszej plaszczyzny dla konfrontacji
reportazu z literaturg, a przynajmniej taka literatura, ktdrej statusu nikt nie podwaza.
Oczywiécie wnioskow wysnutych na podstawie analiz utworéw Krall, Kapuscinskiego
i Kakolewskiego nie mozna bedzie uzna¢ za uniwersalne, bez wzgledu na to, jakie one
beda. W konicu style trojga reporteréw sg unikalne i niereplikowalne, nie wspomina-
jac juz o tym, zZe nie zmienialy sie diametralnie z utworu na utwor. Bez wzgledu na
to bowiem, czy wskazani literaci pisali reportaze, opowiadania, dramaty czy wiersze,
mozna dostrzec w nich powtarzajace sie cechy jezyka czy zabiegi kompozycyjne. Ich
style przekraczaly granice gatunkéw i rodzajéow. Mimo to poréwnanie sposobow
funkcjonowania danego zabiegu stylistycznego, w tym przypadku wyliczenia, wlasnie
dzieki konfrontacji reportazy Krall, Kapus$cinskiego i Kakolewskiego z (odpowiednio)
jej dramatem, jego tomikiem wierszy oraz jego opowiadaniami i powie$ciami wydaje
sie najlepsza metoda na wskazanie, jedli to tylko jest mozliwe, granicy pomiedzy dzien-
nikarstwem a literatura.

Zanim jednak przejde do analiz konkretnych utworéw oraz wystepujacych w nich
wyliczen, konieczne jest sprecyzowanie zakresu tej kluczowej dla niniejszych rozwazan
kategorii. Nie jest to jednak zadanie proste. Enumeracja, mimo iz wydaje si¢ jedna
z najprostszych figur, mimo iz czytelnicy rozpoznajg ja wlasciwie bez zastanowienia,
mimo iz czesto bywa wykorzystywana do prezentowania drobiazgéw i szczegotow,
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nigdy nie zostala drobiazgowo i szczegélowo scharakteryzowana. Ani retoryka, ani
pozniejsze literaturoznawstwo czy jezykoznawstwo nie wypracowaly jasnych zasad
wyodrebniania wyliczenia. Z jednej strony, jest i bylo to wynikiem zakladanej swobody
enumeracji®, z drugiej - wieloscig mozliwych sposobow systematyzowania tych niekiedy
chaotycznych zbioréw, co doprowadzito w przeszlosci do powstania wielu termindw,
ktore mialy opisywa¢ wlasnie te liczne metody’. Na potrzeby tej pracy przyjmuje naj-
szersza mozliwg definicje wyliczenia/enumeracji, co pozwoli na uwzglednienie w ana-
lizie zarowno najswobodniejszych, jak i poddanych pewnej hierarchizacji zespotow
izbioréw. Eksplikacja ta stanowi kompilacje kilku innych, wypracowanych m.in. przez
Aleksandre Okopien-Stawinska, Janusza Stawinskiego, Macieja Grochowskiego oraz
Marte Baron-Milian®:

wyliczenie/enumeracja polega na wymienianiu oraz ewentualnym opisywaniu sktadnikow
pewnego zbioru, niekiedy explicite wskazanego w wypowiedzi. Skfada si¢ z co najmniej trzech
komponentdw, ktorymi moga by¢ dowolne elementy tekstowe (wyrazy, frazy, zdania, opowie-
$ci), niezalezne od siebie pod wzgledem gramatycznym. Jest podatna na amplifikacje, intruzje
oraz inwersje.

Zupelnie unikalnej okazji do przeanalizowania, czy i jak moga rézni¢ si¢ wyliczenia
wykorzystywane w reportazu i jakimkolwiek innym gatunku literackim, w tym przy-
padku nawet rodzaju, dostarcza tworczo$¢ Hanny Krall. Stworzyta ona bowiem dwa
utwory na kanwie jednej historii, na podstawie loséw Apolonii Machczynskiej, ktora
,w swoim spichlerzu w Kocku, na skraju miasta, ukryla podczas wojny dwudziestu pieciu
Zydéw™, a oprocz tego uratowala zycie zydowskiej dziewczynie - Rywce Goldfinger.
Opowies¢ ta, pierwotnie opublikowana w zbiorze reportazy Tam juz nie ma zadnej

6 J. Stawinski, O opisie, ,,Teksty. Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja” 1981, nr 1, s. 126-127.

7 Sam Robert E. Belknap (The List. The Uses and Pleasures of Cataloguing, New Heaven 2004,
s. 7-8) wymienia az 10 takich termindw: congeries, conglobation, dinumeratio, distribution, enu-
meration, expolitio, incrementum, ordination, partition oraz synonimia. Rozmaite figury stuzace
wymienianiu elementdéw zbioru znajdujg sie rowniez w nastgpujacych publikacjach: H. Lausberg,
Retoryka literacka, przel., oprac. i wstep A. Gorzkowski, Bydgoszcz 2002; M.K. Sarbiewski, Wyktady
poetyki, przel. i oprac. S. Skimina, Wroctaw 1958; W.R. Espy, The Garden of Eloquence. A Rhetorical
Bestiary, New York 1983.

8 A. Okopien-Stawinska, Wyliczenie, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroclaw
1988, s. 579; J. Stawinski, op. cit.; M. Grochowski, Wprowadzenie do opisu wyliczenia jako zasady
budowy tekstu, ,Pamietnik Literacki” 1978, nr 3, s. 131-132; M. Baron-Milian, Wyliczenie/enumeracija,
[w:] Ilustrowany stownik terminéw literackich. Historia, anegdota, etymologia, red. Z. Kadlubek,
B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki, Gdansk 2018, s. 514-519.

9 H. Krall, Pola, [w:] eadem, Fantom bélu. Reportaze wszystkie, Krakdw 2017, s. 654.
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rzeki, kilkanascie lat pdzniej doczekala si¢ drugiej wersji, tym razem dramatycznej™.
Obydwa utwory zostaly za$ zatytutowane tak samo: Pola.

Cho¢ powtorzenie jest najbardziej charakterystycznym chwytem w tworczosci Krall™,
to w przypadku historii Poli Machczynskiej ma ono ograniczony wymiar. Niektdre ele-
menty powtarzaja si¢ w obydwu utworach, jednak dramat jest obszerniejszy, wiaczone
zostaly do niego elementy, ktére w ogéle nie wystepuja w reportazu, a cze$¢ tych, ktore
pojawiaja si¢ we wczesniejszym tekscie, tutaj znaczaco rozwinieto. Dokladne powto-
utworach poswiecony jest on doswiadczeniom niemieckich Zolnierzy stacjonujacych
w okolicy Plebanek, odpowiedzialnych za eksterminacje mieszkajacych tam Zydéw.
Niektore frazy, w tym wyliczenia pojawiajace sie w dramacie, s3 niemal dokladnymi
cytatami z reportazu. Co istotne — niemal.

L
Niesli ze sobg zawinigtka, poduszki, suchary, dzieci na regkach'.

Az zostaly po nich na bruku zawinigtka, suchary, zwloki dzieci i pierze w powietrzu z rozdartych
poduszek®. [reportaz]

Niemiec: Zawsze niesli to samo: poduszki, miski, plecaki. Torby z sucharami. Niemowleta na
rekach. [...] Az na rynku nikogo nie byto, tylko te suchary, miski. Pierze z poduszek. I...

Sedzia: ...i?
Niemiec: I zwloki niemowlgt'4. [dramat]
2.

Wrécili do dawnego, zwyczajnego zycia. Do dokdw, sklepow, warsztatéw i biur. Do zon i dzieci.
Do Pana Boga®. [reportaz]

Niemiec: Wrociliémy do Hamburga. Do domu. Do dokéw, sklepéw, warsztatéw, piekarn. Do
zon i dzieci.

Sedzia: Do Pana Boga.

Niemiec: Do Pana Boga*. [dramat]

10 Pola-dramat to trzecia wersja tej opowiesci, druga dramatyczna. Te pierwsza wystawit Krzysztof
Warlikowski, ktorego (A)pollonia byla adaptacja oparta m.in. na tekécie Krall, lecz takze na utwo-
rach Ajschylosa, Eurypidesa czy J.M. Coetzego. W postowiu do Poli Krall zaznacza, ze ,Pola nie
jest (A)pollonig. Nie ma tu tekstow Littela i Coetzego, ktére dodat Warlikowski. Sa rzeczy, z ktorych
zrezygnowal. Jest scena, o ktorej nie mogt wiedzie¢ — spotkanie Maksa Broda z Geometra, bohaterem
Zamku Franza Kafki. I jest pare celnych odzywek, dodanych przez aktoréw i rezysera w trakcie prob”
(H. Krall, Pola, [w:] eadem, Pola i inne rzeczy teatralne, Krakow 2018, s. 177).

11 Tworczo$¢ Krall ,wyrdznia sie szczegdlng, rozpoznawalng forma (przez niektorych krytykow
nazywang manierg; chodzi o takie cechy stylu, jak wielo$¢ powtdrzen na réznych poziomach organizacji
tekstu: refreniczno$¢, paralelizmy, anafory, anadiplozy...” (J. Jeziorska-Hatadyj, Zawartosc¢ zmyslonej,
zottej walizki. O prozie Hanny Krall, ,,Pamietnik Literacki” 2010, nr 4, s. 38).

12 H. Krall, Pola, [w:] eadem, Fantom..., s. 656.

13 Ibidem, s. 657.

14 Eadem, Pola, [w:] eadem, Pola..., s. 146.

15 Eadem, Pola, [w:] eadem, Fantom..., s. 657.

16 Eadem, Pola, [w:] eadem, Pola..., s. 147.
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W obydwu parach cytatow, cho¢ wersje reportazowe i dramatyczne roznia si¢ od sie-
bie pod wzgledem obecnosci poszczegolnych elementdw czy ich kolejnosci, najwieksza
zmiana dotyczy sposobu wprowadzenia ostatniego sktadnika enumeracji. W dramacie,
zaréwno w pierwszym, jak i w drugim przypadku Sedzia niejako mobilizuje Niemca do
wypowiedzenia tych ostatnich, najwazniejszych stéw. Nie mozna chyba stwierdzi¢, ze éw
Sedzia przejmuje role wszechwiedzacego narratora, w pierwszym bowiem przypadku
zardwno wczesniejsza wypowiedz Niemca, jak i jego zajakniecie si¢ po ,,i” sugeruje,
ze co$ jeszcze nie zostalo powiedziane, cho¢ powinno, w drugim za$ stwierdzenie ,,do
Pana Boga” mozna zrozumie¢ jako komentarz, refleksje, wrecz westchnienie stuchacza
przejetego opowiescig. Bez wzgledu jednak na to, jak zdefiniowana zostanie ta postaé
i jej funkcja, nie mozna zaprzeczy¢, ze interakcje, w ktore wchodzi przy okazji tych
wyliczen, dodatkowo zwracaja uwage odbiorcy na i tak wyrdzniajace sie ze wzgledu
na zajmowana pozycj¢ elementy enumeracji.

Czy wyliczenia, w ramach ktérych dochodzi do interakeji pomiedzy dwojgiem
rozmowcow, sg reprezentatywne dla dramatow? Bez watpienia nie. W Poli pojawiajg si¢
tylko dwukrotnie i obydwa te przyktady zostaly juz zacytowane. To jednak o dwa wiecej
niz w reportazu i to jakimkolwiek reportazu Krall. Nie zdarza si¢ w nich bowiem, aby
enumeracja powstawala w wyniku dialogu", nawet takiego, w ktérym tylko jedna osoba
konstruuje caly zbior, druga zas pelni funkcje fatyczna, ewentualnie dopowiada to, co
pominal, swiadomie badz niecelowo, pierwszy z bohateréw. Wyciagniecie wnioskow
na temat réznic pomiedzy dwoma rodzajami literackimi na podstawie jednej figury
reprezentowanej przez tak ograniczong liczbe przykladéw byloby zatem naduzyciem.
Przywolane wyliczenia pochodzace z utworéw Krall pozwalaja jednak zaobserwowac
pewng wlasciwos$¢ enumeracji i tego, w jaki sposob funkcjonuje ona w reportazu. Mowa
0 opozycji: subiektywny - obiektywny. Antynomia ta definiuje zaréwno reportaz, jak
i wyliczenie, a wlasciwie, co okazuje si¢ dopiero po lekturze dramatu Krall, wyliczenie
reportazowe. Wystepujace w dramacie enumeracje dialogowe uswiadamiajg przeciez, ze
figura ta nie musi by¢ wyrazem jednej z dwdch skrajnosci, moze niekiedy by¢ zbiorem
kilku perspektyw, niepretendujacych jednoczesnie do uniwersalizmu. Okazuje sig, ze
enumeracja moze wykuwac si¢ w trakcie debaty czy dialogu, i ten proces wymiany
mysli moze wzbogacaé okreslong kompozycje badz podkreslac jej istotne elementy
w sposob niedostepny dla jakichkolwiek innych form'. Taka odmiana wyliczenia nie

17 Tych bowiem w reportazach Krall realizujacych tzw. narracje eseizujaca jest niewiele.
A. Warnke, Przekraczajgc granice. Tendencje w reportazu literackim, online: https://culture.pl/pl/
artykul/przekraczajac-granice-tendencje-w-reportazu-literackim [dostep: 15.01.2023].

18 ,Enumeracja jest figura dialogu i - cho¢ brzmi to nieco utopijnie — przynajmniej potencjalnego
porozumienia’, cho¢ w przypisie do tego stwierdzenia M. Rusinek (Miedzy antytezq i enumeracjg,
czyli dwie wersje prefigurowania polskiej rzeczywistosci, ,Teksty Drugie” 2021, nr 3, s. 88) zaraz dodaje:
»oczywiécie moze by¢ takze figura monologu i walki, pozwala bowiem na dowolng relacje miedzy
wlasnymi elementami. Jest w nia wpisana wolnoé¢, a wolnos¢ jest obarczona niebezpieczenstwem.
Ale i nadzieja, ze owo niebezpieczenstwo uda si¢ przezwyciezyc¢”
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jest jednak obecna w reportazach, gdyz konstytuowanie si¢ mysli w trakcie dyskusji nie
moze mie¢ w nich miejsca. A przynajmniej nie moze mie¢ miejsca w reportazach Krall.
Jako narratorka-reporterka nie ma ona bowiem prawa sugerowa¢ odpowiedzi swojemu
bohaterowi, a tak wtasnie zachowuje si¢ Sedzia w dramacie. Nawet rozmowa pomiedzy
dwiema postaciami nie pozwala na takie rozbudowywanie enumeracji. Po pierwsze
dlatego, ze (jak to juz zostalo wspomniane) reporterka bardzo oszczednie korzysta
z dialogdw, po drugie, poniewaz nie byla ona $wiadkiem wigkszosci zapisywanych przez
siebie historii. O kazdej z nich dowiadywata si¢ od ich bohateréw czy obserwatorow,
nigdy jednak nie styszata na wlasne uszy dyskusji, dywagacji i sporéw, dysponowata
tylko pamiecia, i to pamiecig ograniczonej liczby uczestnikéw opisywanych wydarzen.

Poréwnanie dramatu i reportazu Krall pozwala réwniez dostrzec, jak duze znacze-
nie dla formy oraz funkcji enumeracji ma to, kto jg wypowiada. Do wskazania réznic
pomiedzy wyliczeniami wyglaszanymi przez ktérego$ z bohateréw a tymi, ktore arty-
kuluje narrator, nie jest oczywiscie potrzebne odwolanie sie do innych gatunkéw czy
rodzajéw, w koncu monologi czy dialogi wystepuja rowniez w reportazach, w niektorych
nawet dominujg nad narracja”, jednak zestawienie dwoch analizowanych utworéow
ufatwia dostrzezenie owych odrebnosci. Czgé¢ z nich wynika z wyraznego rozdzwieku
pomiedzy jezykiem pisanym i méwionym*. Druga grupa réznic pomiedzy wyliczeniami
wypowiadanymi przez bohateréw lub przez narratora (narratorke) wiaze sie za to (co
zresztg typowe dla wszystkich utworéw narracyjnych) z tym, jak kreowana jest dana
postac versus jak kreowany jest §wiat przedstawiony. W przypadku reportazu jednak
wydaje si¢ to o tyle istotne, Ze mowa niezalezna musi oddawac¢ zaréwno idiolekt, jak
i $wiatopoglad cytowanej (dokladnie badz fragmentarycznie) osoby. Dziennikarz jest
w tym zakresie znacznie bardziej ograniczony niz beletrysta.

Pracowali w dokach, warsztatach, sklepach, gospodarstwach rolnych i urzedach®. [reportaz]
Pracowali$my. W sklepach, warsztatach, urzedach. W gospodarstwach rolnych. W piekarniach,
w dokach...? [dramat]

Ta sama (niemal) enumeracja, spdjna i jednostajna w reportazu, nabiera odmien-
nego tempa w dramacie. Ze wzgledu na to, ze poszczegdlne elementy wypowiedzi sa
oddzielone od siebie nie za pomoca przecinkéw, a przede wszystkim kropek, odbiorca
moze odnie$¢ wrazenie, Ze bohater dramatu zastanawia si¢ w trakcie wyliczania nad
kolejnymi elementami zbioru. Tworzy go niejako na biezaco, na poczekaniu przypomina

19 Na przyklad w utworach Pawla Reszki, Swietlany Aleksijewicz, Jeana Hatzfelda.

20 Pierwszy jest bardziej spojny, cechuje go dbalo$¢ stylistyczna oraz urozmaicenie sktadniowe,
podczas gdy drugi jest swobodny, pelny wtracen, powtdrzen, pauz i przerywnikow, a jego leksyka,
podobnie zreszta jak skladnia, jest uproszczona. Zob. Z. Saloni, Jezyk méwiony. Jezyk pisany, [w:]
Encyklopedia jezykoznawstwa ogolnego, red. K. Polaniski, Wroclaw 1999, s. 271, 272-273.

21 H. Krall, Pola, [w:] eadem, Fantom..., s. 655.

22 Eadem, Pola, [w:] eadem, Pola..., s. 143.
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sobie dawnych kolegdw, wspolne rozmowy i do§wiadczenia. Taka interpretacje wspiera
réwniez znajdujacy sie na koncu enumeracji wielokropek, sugeruje on bowiem, ze
Niemiec szuka w pamieci jeszcze jakich$ miejsc pracy towarzyszy, jednak niczego juz
nie znajduje i dlatego urywa te wyliczanke w nieprzewidzianym wczesniej momencie.

Z kolei réznice w opisie okreslonych sytuacji przez zewnetrznego obserwatora,
ktérego dzieli nie tylko przestrzen, ale i czas od relacjonowanych wydarzen, badz ich
uczestnika doskonale obrazuje kolejne wyliczenie:

Mogli zobaczy¢ twarze ofiar, ustysze¢ prosbe, ptacz albo modlitwe?. [reportaz]
Plakali albo modlili sie. Albo — milczeli*%. [dramat]

Przytoczone enumeracje r6znig si¢ od siebie w wigkszym stopniu niz dotychczas
przywolywane zbiory. Mimo to wydaje sie, ze powtdrzenie dwoch z trzech badz czterech
elementow zespotu, w potaczeniu z kontekstem, w ktorym te wyliczenia sie pojawiaja,
pozwala na poréwnanie ich jako odpowiadajacych sobie. R6znig si¢ one jednak pod
wieloma wzgledami: poczynajac od liczby elementdw, przez ich kolejnos¢ (to, co znajduje
sie na koncu w reportazu, pojawia sie na poczatku w dramacie), zmysly zaangazowane
do opisu zachowan Zydéw prowadzonych na rzez, az po kierunek prezentowanej relacji.
W reportazu uwaga narratora jest skupiona na zolnierzach oraz na tym, ze podczas
swojej pracy musieli zaréwno zobaczy¢, jak i uslysze¢ swoje ofiary. W dramacie natomiast
Niemiec, ktéry wypowiada owo wyliczenie, nie jest juz skoncentrowany na sobie, wrecz
przeciwnie, dystansuje sie od tej sytuacji i méwi o tym, co robili Zydzi, nie on i jego
koledzy. I chociaz tutaj ewidentnie podkreslone zostaje znaczenie stuchu, to z jednej
strony nikt nie slyszy prosb wypowiadanych przez ofiary, z drugiej za$ milczenie, ktére
pojawia sie tylko w tej enumeracji, nie jest przeciez styszalne, zwlaszcza w wigkszej
grupie ludzi. Aby zdac sobie sprawe z tego, Ze niektorzy pokornie poddawali si¢ losowi,
podczas gdy inni ,,plakali albo modlili si¢”, niezbedne jest dostrzezenie tych nierucho-
mych twarzy. Wraz ze zmiang osoby wypowiadajacej si¢ — z narratora pozbawionego
osobowych cech na bohatera opowiesci, i to nie byle jakiego, bo sprawce opisywanych
wydarzen - zmienia si¢ perspektywa i $rodek ciezko$ci w wyliczeniu.

W obydwu jednak przypadkach dominujaca funkcjg wyliczenia, przyczyna, dla ktérej
ta figura zostata wykorzystana do zaprezentowana danej sytuacji, byto skrétowe i jak
najbardziej ogdlne (moze nawet ogélnikowe?) scharakteryzowanie masy ludzi skazanych
na $mier¢. W obliczu zagtady réznice pomiedzy nimi, ich osobowosci, cechy szczegolne
i doswiadczenia przestaly mie¢ znaczenie, stali si¢ oni tak jednorodnym zgromadzeniem,
ze do ich opisania wystarczyly trzy do czterech elementéw enumeracji. Oznacza to,
ze (przynajmniej w tym wypadku, w sytuacji nawet czesciowego powtoérzenia) — cho¢
umieszczenie wyliczenia w ustach innej postaci, czy to dramatu, czy reportazu — moze

23 Eadem, Pola, [w:] eadem, Fantom..., s. 654.
24 Eadem, Pola, [w:] eadem, Pola..., s. 145.
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wplynaé na to, w jaki sposdb jest ono odbierane, zmieni¢ emocjonalne zabarwienie
wypowiedzi, to jego gléwny cel nie musi ulec zmianie. Na marginesie warto jeszcze
doda¢, ze pojawienie sie takiej enumeracji na poczatku utworu wcale nie oznacza, ze
Zydzi byli tak wlasnie traktowani w calym dziele, w calych dzietach. Chwile pézniej
w reportazu, nieco pdzniej w dramacie, gdy do glosu dochodzi Rywka, zostaja oni, row-
niez za pomocg wyliczenia, przedstawieni z imienia i nazwiska, przywotane zostaja ich
zawody czy inne charakterystyczne szczegdly ich Zycia. Nastepuje odzyskanie utraconej,
a wlasciwie sifg odebranej tozsamosci, i dzieje si¢ to rowniez za pomocg wyliczenia.

W tym momencie nalezy jednak porzuci¢ poréwnania konkretnych enumeracji,
zaréwno dokladne, jak i niedoktadne powtdrzenia konczg si¢ na oméwionych dotych-
czas przykladach. Zresztg, co zostalo wskazane juz we wstepie niniejszej analizy, Pola,
a wlasciwie obie Pole, sg pod tym wzgledem unikatem. W dalszej cze$ci artykutu, nie
tylko w przypadku tekstow Krall, lecz takze tych Kapuscinskiego czy Kakolewskiego,
przedmiotem poréwnania stang sie raczej ogélne tendencje i zabiegi stylistyczne powta-
rzajace si¢ w wielu enumeracjach wystepujacych w rozmaitych utworach reporteréw.

Co ciekawe, dalszy namyst nad wyliczeniami wystepujacymi w omawianym reporta-
zu i dramacie wigcej mowi o sposobie funkcjonowania tej figury w drugim z utwordw.
To wlaénie w dramacie enumeracje s3 mniej roznorodne. Zdecydowana ich wiekszo$¢
to zbiory rzeczownikowe, a wérdd nich wyrdzniaja si¢ zespoty nazw wlasnych (przede
wszystkim antroponimow). Szczegélny za$ przyklad takiego wyliczenia stanowi poprze-
dzajacy wlasciwy dramat spis wystepujacych w nim postaci. Wéréd enumeracji, ktore
zostaly wykorzystane w reportazu, mozna natomiast dostrzec zaréwno takie, na ktore
sktadajg sie pojedyncze wyrazy (rzeczowniki, czasowniki, przymiotniki), jak i frazy,
niekiedy cale zdania. Raz nawet, pod koniec utworu, pojawia si¢ tam kilka pytan
retorycznych. Rowniez uktad wyliczen bywa bardziej zréznicowany w reportazach.
W przypadku tych rozbudowanych zastosowana zostata bowiem podwdjna delimitacja,
kazdy element zbioru znajduje si¢ w osobnym wersie.

Monotonna struktura wyliczen wystepujacych w dramacie Krall prawdopodobnie
wynika z weze$niej juz wspomnianej stylizacji na jezyk mowiony, a takze z podwdjnej,
granicznej natury dziela. Jest ono bowiem zaréwno utworem literackim, przeznaczonym
do indywidualnej lektury, jak i scenariuszem teatralnym, ktéry swdj pelny potencjat
osigga dopiero poprzez realizacje sceniczng. Znacznie tatwiej przeciez dostrzec skom-
plikowane wyliczenie w tek$cie niz ustyszec je w czyjejs wypowiedzi. Podczas lektury
czytelnik moze wréci¢ do dowolnego miejsca utworu, by upewnic sig, ze istnieje jakie$
polaczenie pomiedzy elementami zbioru, dodatkowo istnieja réwniez nieskomplikowa-
ne metody wyrdzniania poszczegolnych sktadnikow enumeracji - takie jak podwdjna
delimitacja, ktorg stosuje Krall. W przypadku bardziej skomplikowanych wyliczen
mozliwosci oddania tych zblizen w realizacji glosowej sa natomiast ograniczone.
Oczywiscie mozna uzyskac taki efekt przez np. wprowadzenie paralelizmoéw czy anafor
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badz epifor, jednak prowadzi to do dodatkowej ornamentacji wypowiedzi. A ta nie
zawsze jest pozadana.

Podobne poniekad uzasadnienie mozna zastosowa¢ réwniez dla obecnos$ci znacznej
liczby wyliczen antroponimicznych w dramacie. W reportazu taka enumeracja pojawia
sie tylko raz, natomiast jest rozleglejsza i obejmuje nie tylko imiona i nazwiska zamor-
dowanych Zydéw, lecz takze ich zawody, niekiedy réwniez relacje pomiedzy poszcze-
golnymi osobami (,,jej konkurent?, ,,jej sasiad”). I ponownie, jest to mozliwe ze wzgledu
na odmienng trudno$¢ w przyswajaniu informacji oraz rozréznianiu szczegdtow, gdy sa
prezentowane wizualnie badz audialnie. Wszakze nie jest to jedyny powod, dla ktérego
w Poli-dramacie enumeracje antroponimiczne pojawiajg sie tak czesto, tutaj ponownie
warto odwola¢ sie do omdéwionej juz kwestii, tj. nadawcy wyliczenia. W reportazu to
narrator wymienial zmartych cztonkow zydowskiej spoteczno$ci, w dramacie za kaz-
dym razem czyni to Rywka. Najcze$ciej wspomina swoje siostry, jednak wielokrotnie
przywoluje réwniez inne osoby. Niektore pojawiaja si¢ tylko raz, inne nazwiska sa
powtarzane nawet czterokrotnie, czyli w kazdej takiej enumeracji wypowiadanej przez
bohaterke. To jej zalezy na tym, aby ci ludzie nie zostali zapomniani.

Ostatnie wyliczenie, ktore zostanie omoéwione w tej analizie, jest wyjatkowe na tle
dotychczas wyodrebnionych zbioréw. Przede wszystkim dlatego, Ze spis postaci, o nim
bowiem mowa, otwiera wiekszo$¢ dramatow. Co ciekawe, réwniez reportaze bardzo
czesto rozpoczynane sg za pomoc jednej badz kilku enumeracji. Nie sg one tak ustan-
daryzowane jak dramatyczne rejestry postaci, jednak bez wzgledu na to, jakie elementy
wchodzg w sktad takich zbiordw, jaka jest ich dlugo$¢ czy poziom skomplikowania,
petnia podobne funkcje. Oprocz oczywistego uwiarygodniania prezentowanych tresci
i wzbudzania zaufania czytelnika poprzez demonstracje szczegétowej i wnikliwej wiedzy
na temat, ktéremu poswiecona jest dana publikacja, wprowadzaja zasade modelujaca
$wiat przedstawiony. A wiasciwie jej przeciwienstwo. Najczesciej bowiem wyliczenie
chaotyczne zapowiada probe usystematyzowania rzeczywistosci, ktdrej podejmie sie
reporter, podczas gdy uporzadkowana enumeracja stanowi preludium do rozbicia
zastanych relacji, systemow i przekonan narratora, bohateréw czy odbiorcéw. W przy-
padku Poli-reportazu mamy do czynienia z pofaczeniem tych dwdch funkeji. Utwor
rozpoczyna si¢ negacja: ,Plebanki nie byly osada, kolonig, przysidtkiem ani wsig. Byly
miejscem i nie istnialy na zadnej mapie”. Zaraz po niej nastepuje niemal sielski obrazek:
»dookola ciagnat sie las. Rosty w nim modrzewie, brzozy, lipy i stary dab [...]. Bylo
duzo dzieci, pséw i wesolego gwaru”®. W ten sposob narrator od samego poczatku
sugeruje istnienie niedajacych sie pogodzi¢ réznic i nierozwigzywalnych dylematow,
z ktérymi przyjdzie si¢ zmierzy¢ zaréwno opisywanym bohaterom, jak i czytelnikom
tego utworu. Decyzja ojca o poswieceniu corki, zamordowanie ukochanej pod grozba

25 Eadem, Pola, [w:] eadem, Fantom..., s. 654.
26 Ibidem.
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utraty wlasnego zycia, uratowanie tylko jednej osoby z calej rodziny, zadenuncjowanie
dwudziestu kilku oséb w zamian za ocalenie wlasnych dzieci - te wszystkie decyzje
musieli podja¢ bohaterowie reportazu, sposrod ktérych kazdy ,,chcial, zeby tetnito
zycie, ale zycie nie imalo si¢ Plebanek”™.

Wyliczenia pojawiajace si¢ na poczatku dramatéw réwniez mozna uznaé, na naj-
bardziej podstawowym poziomie, za technike wprowadzania odbiorcy w $wiat przed-
stawiony utworu. Proces ten ma jednak inny przebieg niz w przypadku reportazy, co
wynika z jasno okreslonej formuly wykorzystywanej w tej enumeracji. Wystepuja w nich
wylacznie bohaterowie dramatu, przedstawieni z imienia, niekiedy nazwiska badz
funkcji. Czasami ta prezentacja zostaje dodatkowo rozszerzona o bardziej szczegétowa
charakterystyke tych postaci. Znaczacy jest rowniez porzadek wymieniania bohateréw.
Niekiedy, jak w Poli, jest ona podyktowana kolejno$cig, w jakiej owe postaci zabieraja
glos, w innych utworach moze o tym decydowac ich rola w utworze - pierwszopla-
nowe pojawiajg si¢ na poczatku listy, trzecioplanowe na jej konicu. I w ten sposob, za
pomoca tego inicjalnego wyliczenia, podmiot dramatyczny moze zaréwno zapowie-
dzie¢, cho¢by w najbardziej szkicowy sposob, tres¢ dzieta, zasugerowaé, czy bedzie
traktowal np. o wydarzeniach historycznych, czy beda si¢ w nim pojawialy watki
fantastyczne, jak i zarysowac relacje pomiedzy poszczegélnymi bohaterami, wskazaé
tych najistotniejszych i pobocznych. To proste i ustandaryzowane wyliczenie definiuje
zatem (a przynajmniej ma taki potencjal) calg lekture dramatu znacznie silniej niz
czynig to oryginalne zbiory w reportazach, ktorych pierwsze zdania maja przykué
uwage czytelnikéw.

Poréwnanie enumeracji wystepujacych w dramacie i reportazu Krall, wskazanie ich
funkcji oraz budowy i kompozycji nie pozwala na wyciagniecie uniwersalnych wnio-
skow dotyczacych natury tych dwoch gatunkéw. Nie pozwala nawet na wyciagniecie
definitywnych wnioskdw na temat twdrczo$ci pisarki. Tak zorientowana lektura Poli
pozwolifa jednak na dostrzezenie kilku réznic pomiedzy wykorzystaniem wyliczenia
w reportazu i dramacie. Na tym etapie rozwazan nie sposob, co prawda, stwierdzi¢, czy
moga by¢ one decydujace dla wyznaczenia granicy pomiedzy literaturg a dziennikar-
stwem w reportazu, wydaje si¢ jednak, Ze warto mie¢ je na uwadze w dalszych analizach.

Pierwsza z dostrzezonych cech wyliczenia, mozliwe, ze typowa dla wyliczenia
reportazowego, jest antynomia. Bez watpienia enumeracja ma potencjal do podkre-
$lania skrajnoéci, nie oznacza to jednak, Ze nie pozwala réwniez na taczenie wielu
perspektyw. Ta cecha natomiast moze by¢ trudna do dostrzezenia w reportazu, ktory
najczesciej jest poswiecony doswiadczeniom granicznym, ktérego bohaterowie przede
wszystkim mowig, rzadko za$ stuchajg. Te role pelni reporter. I w ten sposob gtadko
przechodzimy do kolejnego wniosku, tj. réznicy pomiedzy wyliczeniami wypowia-

27 Ibidem.
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danymi przez narratora a tymi, ktére wyglaszaja bohaterowie, czy to w dialogach,
czy monologach. Moga one prezentowac rownie subiektywne poglady i perspektywy,
jednak reporter stara si¢ rownowazy¢ te skrajnosci, czy to za pomoca innego wylicze-
nia, czy w jakikolwiek inny sposob, podczas gdy cytowane przez niego postaci rzadko
prezentuja taka otwartos¢ (badz sa w taki sposob portretowani). Ostatni z wnioskow
sformutowany na podstawie poréwnania Poli-reportazu i Poli-dramatu opiera si¢ na
jednym tylko przykladzie, natomiast wydaje sie, Ze jest najistotniejszy z dotychczas
wymienionych. Im bardziej ustandaryzowane wyliczenie, im bardziej typowa sytuacja
jego wykorzystania, tym bogatsza bywa jego interpretacja. Co jest zaskakujace, jesli
wezmiemy pod uwage, ze jedng z najczesciej wymienianych cech tej figury jest niemal
niczym nieograniczona swoboda.

Por6wnanie poezji*® i reportazu moze wydawac¢ sie karkolomnym przedsiewzieciem.
Nie zniechecilo to jednak recenzentéw tomikéw poetyckich Ryszarda Kapuscinskiego,
zaden z krytykéw nie pominal w swojej ocenie tworczosci reporterskiej pisarza. Wrecz
przeciwnie, zazwyczaj stanowita ona punkt wyjscia dla rozwazan na temat wierszy autora
Hebanu, cho¢ oczywiscie ich komentatorzy nie podejmowali tematu tak szczegdlowego,
jak wykorzystanie jednej, konkretnej figury retorycznej w rozmaitych dzietach pisarza.

Niniejsza analiza zostanie poswigcona dwom utworom Kapuscinskiego, tj. Szachin-
szachowi oraz Notesowi. Ograniczenie badanego materiatu i wybér tych konkretnych
dziet to decyzje podyktowane kilkoma wzgledami. Szachinszach to, obok Cesarza,
jeden z najpopularniejszych i najszerzej znanych tekstow reportera. W utworze tym
wida¢ juz dojrzaly styl Kapuscinskiego®, a jednocze$nie fundament niefikcjonalny
okazuje sie tu dos¢ silny, ponadto klasyfikacje gatunkowa opowiesci o rewolucjach
w Iranie podwazano znacznie rzadziej niz dzialo si¢ to (i dzieje nadal) w przypadku
najstawniejszego utworu pisarza. Notes zostat opublikowany zaledwie kilka lat pozniej,
w bibliografii ksigzkowej cesarza reportazu znajduje si¢ tuz za Szachinszachem, co
daje nadzieje na to, ze pomiedzy tymi dwoma utworami nie zaszta wigksza zmiana
w sposobie wyrazania si¢ dziennikarza-poety. Kolejnym powodem, dla ktdrego poréw-
nane zostang te dwa utwory, jest to, ze sam pomysl na ich kompozycje wydaje sie, do
pewnego stopnia, podobny. W Szachinszachu nieustannie pojawiajg si¢ odwotania do
notatek, fotografii czy kaset korespondenta, co powoduje, ze narracja sprawia wrazenie
wycinkowej i szkicowej. W tomik poetycki, juz za sprawg samego tytutu, wpisana jest

28 Pojecia liryka i poezja beda w tej analizie traktowane jako synonimy. Przy uznaniu wszystkich
réznic pomiedzy nimi wydaje si¢, ze w niniejszej pracy nie stanowia one kluczowego zagadnienia,
a wymienne ich stosowanie zapobiegnie pojawianiu si¢ wielu powtorzen.

29 K. Straczek, op. cit., s. 197.
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podobna prostota, okazjonalnos$¢ i marginalno$é*°. Tak wyraziste podobienstwo nie
zachodzi pomiedzy Zadng inng parg utwordw Kapuscinskiego.

Pod wzgledem formalnym wyliczenia wystepujace w Szachinszachu i Notesie nie
réznia si¢ od siebie. A przynajmniej nie znaczaco. Zaréwno w reportazu, jak i w tomiku
poezji pojawiaja si¢ zbiory zbudowane z pojedynczych wyrazéw (rzeczownikéw, przy-
miotnikéw czy czasownikéw), bardziej rozbudowanych fraz, a nawet ze zdan. Zespoty
sktadajace sie z trzech elementéw dominuja w obydwu utworach, cho¢ niemal réwnie
czesto pojawiajg sie w nich dluzsze enumeracje. W tym zakresie oczywista jest przewaga
Szachinszacha - najdluzsze wyliczenie znajdujace si¢ w tym utworze liczy kilkadziesiagt
skladnikow, w Notesie — pisanym gléwnie fraza rézewiczowska®, ograniczajaca nie-
poskromiony niekiedy Zywiol enumeracji - jest ich maksymalnie kilkanascie. Warto
jednak zauwazy¢, ze niektdre wiersze sg w calosci zbudowane na schemacie wymieniania
kolejnych elementéw zbioru (np. Pustynia Tataréw). Motywacja kolejnosci skladnikow
enumeracji bywa trudna do zdefiniowania i w reportazu, i w wierszach Kapuscinskiego.
Od czasu do czasu pojawiajg sie w tych dzietach kompozycje usystematyzowane hie-
rarchicznie, chronologicznie, rytmicznie czy w jakikolwiek inny sposob; pojedyncze
zespoly sa skonstruowane tak, aby wywolywaly wrazenie nietadu, chaosu albo losowosci,
jednak zdecydowana wigkszo$¢ jest pozbawiona silnej determinanty sekwencyjnej.

Jedno natomiast wyraznie rézni budowe enumeracji pojawiajacych si¢ w Szachin-
szachu i Notesie: to sposob taczenia czesci sktadowych zbiorow. W reportazu zazwyczaj
bez wigkszych trudnosci mozna wskazaé poczatek i koniec wyliczenia. Problematyczne
bywa niekiedy stwierdzenie, czy dana sekwencje mozna uznac za przyktad omawianej
figury, natomiast takie sytuacje nie sg nagminne. W wierszach Kapuscinskiego jednak
zdarzajg sie czesto. Podwdjna delimitacja utworow, zupelny niemal brak znakow inter-
punkcyjnych, nie zawsze wyrazne relacje syntaktyczne czy réznorodnos¢ jednostek
wchodzacych w sklad danej wypowiedzi utrudniajg czasami stwierdzenie, czy w danym
przypadku odbiorca ma do czynienia z enumeracja, czy nie, albo ktdre elementy naleza
jeszcze do danego zbioru, a ktore juz nie.

Niekiedy takie watpliwoéci nie maja duzego wplywu na interpretacje utworu,
kiedy indziej zas mogg mie¢ dla niej kluczowe znaczenie. Z pierwsza sytuacja mamy
do czynienia na przyklad w wierszu Chmura, gdzie decyzja o tym, czy chmura poszu-
kuje ksztaltu, formy i geometrii miejsca lub ksztaltu, nie zmienia, a przynajmniej nie
W znaczacy sposob relacji pomiedzy tymi elementami:

Chmura
jako metafora

ale takze chmura zywa
ruchliwe prazwierze

30 D. Lebioda, Placz nad ludzkg biedg, ,,Poezja” 1987, nr 8, s. 102.
31 A. Kaliszewski, Wieczna gra. Artykuly i szkice, Krakow 2009, s. 50.
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ciagglym poszukiwaniu
ksztaltu formy geometrii
miejsca [...]%.

Bez wzgledu bowiem na to, czy ,,miejsce” zostanie uznane za element wyliczenia,
czy nie, jawi si¢ ono jako jednostka nadrzedna wobec pozostatych wyrazéw. Ze zgota
odmiennym zjawiskiem odbiorca mierzy si¢ podczas lektury utworu Na wystawie
»Fotografia chtopéw polskich do 1944 1

Whpatruje si¢ w ciebie

babciu

kiedy tak siedzisz

w sztywnych koronkach

w dlugiej spodnicy

przed chata w Rakocicach [podkr. J.B.]
data pod fotografia

1913 [...]*%.

Intuicja, ktéra zazwyczaj pozwala bezblednie wskazaé czytelnikom wyliczenia
w tek$cie, w przypadku tego wiersza niedomaga. Dzieje sie tak, poniewaz elementy,
ktore tworza te wypowiedz, sg niejednorodne, a sytuacja liryczna — niejednoznaczna.
Wszystkie trzy podkreslone elementy mozna uznac za sktadniki opisu babci, wylicze-
nie istotnych jej atrybutéw, natomiast ,,sztywne koronki” i ,dtuga spddnica” nie sg
symetryczne wobec ,chaty w Rakocicach”. A moze wtasnie sa? Skoro ,,za rok wszystko
trzasnie // ruszg armie’, jak stwierdza w dalszej czesci utworu podmiot liryczny? Moze
zroéwnanie tych wszystkich trzech wtasnosci babci w wyliczeniu ma podkresla¢, jak
wiele, wlasciwie wszystko, owa babcia, przed 1944 r. jeszcze mloda dziewczyna, stracita
W czasie wojny?

Duze podobienstwo kompozycyjne enumeracji w Szachinszachu i Notesie nie idzie
jednak w parze z funkcjonalnym. Wyliczenia w wierszach Kapus$cinskiego nie sa
skierowane ku rzeczywistosci pozatekstowej?*, nie charakteryzuja jej, nie wyjasniaja
panujacych w niej regul. Warto zauwazy¢, ze w wierszach okreslonych przez niektérych
krytykéw mianem ,,poetyckich quasi-reportazy”® (dostrzezono w nich bowiem ,,prosta
referencyjnos¢ oraz obecno$é sytuacji lirycznej »branej wprost z zycia«”*®) enumeracje
nie pojawiaja si¢ niemal wcale, co dodatkowo wspiera hipoteze, ze wyliczenie w poezji

32 R. Kapuscinski, Chmura, [w:] idem, Wiersze zebrane, Warszawa 2008, s. 22.

33 Idem, Na wystawie ,,Fotografia chlopow polskich do 1944 r”, [w:] ibidem, s.18.

34 Roma Sendyka (Lista, ,, Autobiografia. Literatura. Kultura. Media” 2014, nr 1 (2), s. 112) pisala
o listach, ze sa ,,gestem kierunkowania uwagi ku rzeczywisto$ci spoza tekstu, mianowania, nadawa-
nia nazwy, wstepnej identyfikacji’, cho¢ po chwili dodaje, ze w przeciwienstwie do nich ,,wyjsciowo
enumeracja byta zabiegiem retorycznym — mnemotechnicznym”. Wydaje si¢ jednak, ze wspdlczesna
enumeracja znacznie czeéciej realizuje wlasnie role listy.

35 A. Kaliszewski, op. cit., s. 56.

36 Ibidem.
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Kapuscinskiego jest zupelnie inng figura od tej pojawiajacej si¢ w jego prozie. Opozycje,
ktore zazwyczaj okazuja sie pomocne podczas interpretacji nagromadzen wystepujacych
w reportazach (chaos — porzadek, obiektywizm - subiektywizm, niedobér — nadmiar,
0got - szczegol itd.), rowniez nie wydaja sie kluczem do zdefiniowania funkeji wyliczen
w Notesie.

Enumeracji tych nie sposéb oczywiscie uzna¢ po prostu za zbiory asocjacji, swo-
bodnych skojarzen poety zastanawiajacego sie nad sensem zycia. One réwniez ewokuja
konkretne obrazy, przywotuja znane odbiorcom przedmioty czy wskazujg na codzienne
czynnosci. Rdznica pomigdzy wyliczeniami wystepujacymi w reportazach i w wier-
szach Kapuscinskiego polega na tym, ze w tych drugich te zespoly nie sg osadzone
w konkretnej czasoprzestrzeni, dlatego tez stwierdzenie, czy podmiot liryczny opisuje
wycinek wigkszej cato$ci, czy szerokg panorame, probuje odda¢ nieuporzadkowanie
$wiata badz w jakis sposob go zorganizowad, urywa mysl lub doprowadza jg do konca
(tutaj ponownie znaczenie ma brak interpunkeji), jest znacznie trudniejsze niz w repor-
tazu. Innym powodem, dla ktérego wskazanie funkeji pelnionych przez enumeracje
w Notesie (a sprawa okazuje si¢ tak duzym wyzwaniem), jest ich czesta podrzedno$¢
wobec wspotwystepujacych tropow i figur.

I tak na przyktad w wyliczeniu podsumowujacym poemat Sen istotniejsze zdaje
sie powtdrzenie. Wielokrotna (dziesieciokrotna) repetycja stowa ,bieda” przykuwa
uwage odbiorcy znacznie silniej niz wystepujace po nim albo przed nim rzeczowniki,
przymiotniki i zaimki. Mozna w tym powtdrzeniu dostrzec odestanie do biblijnych
przeklenstw (zwlaszcza ze podmiot liryczny explicite wymienia ,,biede szatanska”
i ,biede Boga”), mozna réwniez, po lekturze kilku werséw, przyzwyczaic sie do tych
nieszczesé, tak jak opisywani w tym utworze nieszczes$nicy przyzwyczajaja sie w koncu
do swoich tragedii**. Bez wzgledu jednak na to, czy odbiorca dopatrzy sie w tym pod-
sumowaniu ostrzezenia, nadziei czy zniechecenia, za to wrazenie w wiekszej mierze
odpowiedzialne jest powtdrzenie niz wyliczenie.

Z kolei otwierajacy caly zbior wiersz Pustynia Tataréw, bedacy jednym, rozlegtym
wyliczeniem (ewentualnie z wylgczeniem ostatnich dwdch werséw), tworzy obraz
jalowej, wlasciwie wymarlej przestrzeni. Czytelnik nie wie jednak, czy jest to fragment
jakiej$ wiekszej cato$ci, czy, wrecz przeciwnie, jedyna dostepna rzeczywisto$é; czy ,,zela-
za szczek i komend krzyk™ to zapowiedz dalszej destrukeji, czy proby odbudowania
$wiata otaczajgcego podmiot liryczny. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze nastroj wiersza nie
jest optymistyczny, lecz wydaje sie, ze tylko wskazane watpliwosci chronig ten obrazek
przed osunigciem si¢ w banal, przed uznaniem go za kolejng do$¢ stereotypowsa probe

37 R. Kapuscinski, Sen, [w:] idem, Wiersze..., s. 36.
38 A. Kaliszewski, op. cit., s. 55.
39 R.Kapuscinski, Pustynia Tatarow, [w:] idem, Wiersze..., s. 11.
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historiozofii. Historiozofii, ktdra, ze wzgledu na to, iz Pustynia Tatarow jest pierwszym
utworem tomiku, determinuje lekture catego zbioru.

Ryszard Kapuscinski cale zycie marzyl o poezji. Od niej zaczynat, wielokrotnie do
niej powracal, miat pono¢ powiedzie¢ Francescowi M. Cantalucciowi, ze chcialby miec¢
na grobie napis ,,Poeta”°, cho¢ z kolei w wywiadzie z Jarostawem Mikolajewskim twier-
dzil: ,nie czuje si¢ - mowigc nietadnie - »profesjonalnym poeta«”#. Cenit te forme za
jej kondensacje, za skupienie na jezyku, na jego plastyce i obrazowosci, uwazal nawet,
ze ,pewnych nastrojow i stanéw po prostu nie da si¢ wypowiedzie¢ inaczej. Tylko
przez wiersz”#*. W historii literatury zapisal si¢ jednak przede wszystkim jako repor-
ter, miedzy innymi dlatego, ze ,,blysk, eksplozja, niesamowite zageszczenie odczué”#,
ktore przypisywal poezji, znajdowaly sie¢ tez, a moze przede wszystkim, w jego prozie.
Roéwniez - cho¢ kusi, by powiedzie¢: gléwnie - dzigki enumeracji.

To wlasnie ta figura pozwalala bowiem Kapus$cinskiemu w minimalnej liczbie stow
zawrze¢ maksimum tresci. Paradoksalnie najdiuzsze wyliczenie, ktore pojawia sie
w Szachinszachu, mimo swojej rozleglosci, stanowi niezwykle zwiezla charakterystyke
rzagdéw Mohammada Rezy Pahlawiego.

Doswiadczenie uczylo ich, iz nalezy unika¢ glosnego wymawiania stéw w rodzaju: dusznosc¢,
ciemnos$¢, ciezar, przepasé, zapasé, bagno, rozklad, klatka, krata, tancuch, knebel, patka, but,
brednia, $ruba, kieszen, lapa, obled, a takze czasownikéw z rzedu: potozy¢ sie, lezeé, rozkra-
czy¢ sie, upas¢ (na gtowe), marnie, stabnad, slepnaé, gluchnad, pograzac sie, a nawet takich
zwrotéw (zaczynajacych sie od zaimka cos), jak: co$ tu kuleje, cos$ tu nie gra, cos to nie tak, co$
tu trzasnie, bo wszystkie one, te rzeczowniki, przymiotniki i zaimki, mogty stanowi¢ aluzje do
rezimu szacha, a wiec byly semantycznym polem minowym, na ktore wystarczylo wdepnac,
zeby wylecie¢ w powietrze*.

Whprowadzenie takiej enumeracji do reportazu powoduje, ze szczegélowe opisy tor-
tur, ktérym poddawani byli przeciwnicy szacha, nie s3 wcale potrzebne. Wymienienie
nazw narzedzi czy czasownikow charakteryzujacych stopien kalectwa wraz z okresle-
niami potencjalnie potepiajacymi rezim panujacy w Iranie okazuje sie wystarczajaco
wymowne.

Takie zageszczenie tresci wyliczenia reportazowe Kapuscinskiego zawdzigczaja
réwniez temu, ze nie sg im potrzebne Zadne dodatkowe komentarze, wlasciwie nawet
zadne wskazniki zespolenia. Oczywiscie te drugie pojawiaja sie w wielu enumeracjach,
ale niemal rownie wiele obywa si¢ bez nich. Sam dobdr elementéw oraz ich uporzad-

40 S. Wysocka, Laureat nagrody Kapusciriskiego o przyjazni z autorem ,,Cesarza”, online: https://
kultura.onet.pl/wiadomosci/laureat-nagrody-kapuscinskiego-o-przyjazni-z-autorem-cesarza/2sfqp4s
[dostep: 30.12.2022].

41 R. Kapuscinski, Pisanie wierszy jest dla mnie luksusem, rozm. przepr. J. Mikolajewski, [w:]
idem, Wiersze..., s. 136.

42 Ibidem, s. 137.

43 Ibidem.

44 Idem, Szachinszach, Warszawa 2016, s. 60.
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kowanie zazwyczaj wystarcza do przekazania tego, co w wyliczeniu naprawde wazne.
sW tych warunkach wszystkie $ciany mogty mie¢ uszy, a wszystkie drzwi, furtki i bramy
mogly prowadzi¢ do Savaku™®, ,Savak kupowat ludzi albo skazywal ich na tortury,
dawat stanowiska albo stracat do lochéw”+
bo dla nas Savak to byl szach, jego uszy, oczy i rece”™. W tych trzech przykladowych
enumeracjach, poza wyliczanymi elementami, pojawiajg sie wytacznie spdjniki, a jednak
odbiorca doskonale wyczuwa, co w ten skrotowy i niekiedy rowniez metaforyczny badz
metonimiczny sposéb prébuje przekazaé narrator. Zwiekszajaca si¢ z kazdym sktad-
nikiem szeroko$¢ otworéw wejsciowych, zmiennos¢ faski panstwowych decydentdw,
sposoby, w jakie stuzby dowiadywaly si¢ o niepostuszenstwie obywateli i jak wymierzaty
sprawiedliwos¢ — te wszystkie interpretacje nie wymagaja rozbudowanych opisow czy
wyczerpujacych przykladow. S przerazajace wlasnie dzigki swojej prostocie.
Wyliczenia te sg tak sugestywne i wyraziste nie tylko ze wzgledu na swoja skrom-

, »caly nardd wystapit przeciw szachowi,

nos¢, lecz takze na otoczenie, w ktérym si¢ pojawiaja. Dopiero dzigki innym, bardziej
rozbudowanym wypowiedziom te fragmenty, strzepy i obrazki* wybrzmiewaja z calg
sila, okazujg sie tak tresciwe i znaczgce. W wierszach natomiast, w ktorych (w zalozeniu)
kazde zdanie ma by¢ jak pocisk, to wrazenie stabnie. Enumeracje, cho¢ mozliwe, ze mialy
petni¢ taka samg kondensujacg role, nie s3 w stanie jej odegra¢. Z tego wlasnie powodu
enumeracje, ktore sprawiaja wrazenie dominujacego srodka wyrazu w Szachinszachu,
okazuja si¢ tak bezbarwne w Notesie.

Formalny sukces i funkcjonalna porazka w przeniesieniu wypracowanych na gruncie
reportazu wyliczen do poezji, ktore odnidst i ponidst Kapuscinski nie zmienia jednak
faktu, ze figura ta stuzy wielu celom, odgrywa rozmaite role w wierszach. Moze uogélnia¢
i uszczegdtawiaé, porzadkowad i gmatwac, sygnalizowa¢ nadmiar i niedobdr, a takze
uosabia¢ wiele innych antynomii. Pod jednym wzgledem jednak typowe wyliczenie
w poezji rozni si¢ od typowego wyliczenia w reportazu. I cho¢ analiza Szachinszacha
i Notesu tylko posrednio naprowadza na t¢ rozbiezno$¢ (pozwala jg zauwazy¢ tylko
jeden zbidr), to nie sposdb nie wspomnie¢ o tej asymetrii. Mowa o opozycji: dostow-
ny - metaforyczny.

Na pierwszy rzut oka ta obserwacja moze wydawac si¢ stereotypowa i banal-
na, a nawet zupelnie niestuszna. W koncu metaforyzacja to jedna z powszechnie
uznanych strategii estetyzacji reportazu*’, na dodatek czesto wykorzystywana przez
Kapuscinskiego. A jednak to wlasnie ta antynomia ma najwigkszy wptyw na to, ze
czytelnik inaczej odbiera, analizuje i interpretuje wyliczenia wystepujace w literaturze
faktu i poezji. To wlasnie mozliwo$¢ odnalezienia powigzan pomiedzy wymienianymi

45 Ibidem, s. 61-62.

46 Ibidem, s. 62.

47 Ibidem, s. 66.

48 Z. Bauer, Pomnik plomienia, ,Nowe Ksiazki” 1982, nr 3, s. 66.
49 U. Glensk, op. cit., s. 71.
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elementami w $wiecie rzeczywistym badz brak tego polaczenia (wzglednie jego niesta-
bilnos¢) decydujg o tym, ze pierwszym zadaniem badacza probujacego ustali¢ funkcje
enumeracji w dowolnym utworze lirycznym jest ustalenie zasad doboru elementow
zbioru. W przypadku analizy wyliczen reportazowych za$ przyczyna zebrania okreslo-
nych sktadnikéw w jeden zespdl jest zazwyczaj znacznie bardziej klarowna i dlatego nie
wymaga glebokiej refleksji. Takie wyliczenie jak w wierszu *** (Siedzg...)*°, w ktérym
rozne plugawe zwierzeta, zjawy czy ludzie z marginesu reprezentujg wady poczatkowo
wspanialego partnera, raczej nie pojawitoby sie ani w pierwszych, tradycyjnych relacjach
Kapuscinskiego, ani nawet w jego pdzniejszych reportazach-parabolach.

Ostatni z bohateréw niniejszego artykutu, Krzysztof Kgkolewski, stawia przed bada-
czem chyba najtrudniejsze zadanie. Owa trudno$¢ polega przede wszystkim na selekeji
utwordw, ktére powinny zosta¢ uwzglednione w niniejszej analizie, gdyz twdrczo$§é
profesora reportazu (jak nazywat go Melchior Wankowicz) byla niezwykle zréznico-
wana, a jego styl ewoluowal przez niemal pot wieku. Najbardziej oczywistym wyborem
bytoby zestawienie powie$ci kryminalnych z reportazami o tej samej tematyce (np.
Zbrodniarza, ktéry ukradt zbrodnig z Ksigciem oszustéw), z ktorych pisarz byl najbardziej
znany, ale réwnie uzasadniona bylaby decyzja o poréwnaniu zbioréw opowiadan ze
zbiorami reportazy ze wzgledu na podobienstwo kompozycyjne tych form (np. Lata
bez wakacji z Basniami udokumentowanymi). Obydwa pomysty oznaczalyby jednak
pominiecie tych tekstow, dla ktorych wyliczenie stanowilo niejako szkielet opowiesci
(przede wszystkim 3 zfote za stowo). Te enumeracje stanowia za$ najciekawsze przyklady
wykorzystania tej figury w tworczosci Kakolewskiego i nieuwzglednienie ich znaczaco
zubozytoby planowane poréwnanie. Zwlaszcza ze w utworach ,,potwora z Saskiej Kepy™
(to okreslenie stworzyl Stanistaw Dygat) wyliczenie pojawialo si¢ znacznie rzadziej
niz w dzietach pozostatych dwojga reporteréw przywotanych w tym artykule. Z tego
wlasnie powodu pod uwage zostanie wzietych kilka powiesci i zbioréw opowiadan,
a takze wiele reportazy pochodzacych z rozmaitych cyklow.

Réznorodnosé tematéw i form podejmowanych i wykorzystywanych przez
Kakolewskiego jest wyzwaniem réwniez z tego powodu, Ze dotychczas nikt jej nie
usystematyzowal. Nie powstala zadna monografia poswiecona ani calemu dorobkowi
reportera, ani poszczegdlnym elementom tej tworczosci, jedynie pojedyncze artykuty
skupione raczej na problematyce poruszanej przez pisarza niz na sposobie jej prezen-

50 R. Kapuscinski, *** (Siedzg...), [w:] idem, Wiersze..., s. 30-31.
51 Taki tytul nosi réwniez wywiad-rzeka, ktory z Kakolewskim przeprowadzita Marta Sieciechowicz
(Potwdr z Saskiej Kepy, Warszawa 2006).
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tacji”?. Wiekszo$¢ publikacji, zawierajacych jakiekolwiek komentarze na temat stylu
czy kompozycji utworéw Kakolewskiego, to wywiady z autorem® albo jego wlasne
artykuty i ksigzki**. Wlasnie z tego wzgledu, cho¢ jego nazwisko nie zostato pominiete
w zadnej z wazniejszych powojennych prac po$wieconych reportazowi, figurowal on
w nich raczej jako teoretyk niz praktyk.

Tyle teorii i presupozycji. Przechodzac zatem do praktyki: zdecydowana wigk-
szo$¢ wyliczen w zdecydowanej wigkszosci utworéw Kakolewskiego, zaréwno tych
fikcjonalnych, jak i niefikcjonalnych, realizuje najprostszy schemat tej figury. To nie-
skomplikowane, kilkuelementowe enumeracje, ktérych zawarto$¢ i, w konsekwencji,
funkcjonalnos¢, jest ograniczona. Mozna nawet wyr6zni¢ kilka najbardziej charak-
terystycznych typow wyliczen w prozie Kakolewskiego, jednolitych pod wzgledem
tematyki, kompozycji oraz funkcji, wielokrotnie powtarzajacych si¢ zaréwno w jego
reportazach, jak i powie$ciach czy opowiadaniach.

Najczesciej w tekstach autora Co u pana stychaé? mozna natkngc¢ sie¢ na rzeczow-
nikowo-przymiotnikowe wyliczenia, ktérych zadaniem jest stworzenie scenografii
opowiesci oraz charakterystyka jej bohateréw. W przypadku wyliczen, osadzajacych
dang histori¢ w okre$lonej przestrzeni, mozna wskaza¢ zaréwno takie, ktdre prezentuja
rozlegle, otwarte powierzchnie -

wydawalo mi sig, ze poznaje fragmenty pustkowia, kepy traw, wysypiska $mieci®. [reportaz]
Pustkowie, dalekie peryferie wielkiego miasta: wysokie parkany, ubogie domki, opustoszale
ogrody, aleja, ktdra nikt nie chodzi*®. [reportaz]

Jednak kochat to miasto dla jego pigkna: stromych uliczek, przechodnich bram, faczacych si¢
ze sobg ogrodow”’. [opowiadanie]

Byly tu gigantyczne magazyny z rampami, stajnie, garaze, puste place, na ktérych zaczynano
jakie$ budowy, dalej baraczki, stuzace pewnie jako biura i podreczne magazyny. Sie¢ asfaltowa-
nych uliczeks®. [powie$¢]

52 Zob. J. Szydlowska, Konceptualizacja doswiadczenia wojny i okupacji w twérczosci Krzysztofa
Kgkolewskiego. Swiadectwo - pamigé - gest etyczny, ,,Studia Elckie” 2009, nr 1, s. 9-19; J. Paclawski,
Reportaze Krzysztofa Kgkolewskiego, [w:] idem, O reportazu i reportazystach, Kielce 2005, s. 121-136.

53 Najbardziej rozbudowane i najwazniejsze to wspomniany juz Potwor z Saskiej Kepy, ale row-
niez B. Stanistawczyk, Kgkolewski bez litosci (dla siebie?), Krakow 1994 czy film Grazyny i Grzegorza
Kruszewskich Pracownia Reportazu przedstawia: Krzysztof Kgkolewski, £6dz 1987. Wiele informa-
¢ji na temat wlasnego warsztatu znajduje si¢ réwniez w wywiadzie Kakolewskiego z Melchiorem
Wankowiczem: K. Kakolewski, Warikowicz krzepi. Wywiad-rzeka, Lublin 1984. Oprdcz tego rozmawiali
z nim: M. Miller, W. Budzynski, J. Snopkiewicz, M. Zielinski i in.

54 K. Kakolewski, Reportaz, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in.,
Wroctaw 1993, s. 931; idem, Wokodt estetyki faktu, ,,Studia Estetyczne” 1965, t. 2, s. 261-270; idem,
Problemy prawdy w reportazu, ,,Kwartalnik Prasoznawczy” 1959, z. 3, s. 27-28.

55 Idem, Dziesigciogroszowa opowies¢, [w:] idem, Jak umierajg niesmiertelni. Basnie udokumen-
towane, Warszawa 1986, s. 110.

56 Idem, Trzy fotografie z dziwnego albumu, [w:] idem, Reporter kryminalny. Ksigze oszustow,
Poznan 2010, s. 39.

57 Idem, Zuchwala zaczepka, [w:] idem, Lato bez wakacji, Krakdw 1986, s. 100.

58 Idem, Zbrodniarz, ktéry ukradt zbrodnig, Warszawa 2002, s. 161.



38 STUDIA | MATERIALY / W strone reportazu

Ale takze i male, osobiste terytoria, wypelnione przedmiotami codziennego uzytku:

niektdrzy zorientowawszy sie, ze mieli kontakt z chorymi, zglaszaja sie z wlasnej inicjatywy
niosgc ze sobg pizamy, reczniki, przybory toaletowe, nieraz zapas ksiazek, podreczniki do nauki
jezykow, przybory pismienne czy welne na robotki reczne®. [reportaz]

Wybiera z peku klucz, otwiera jakis wielki gabinet z palma w drewnianej donicy, dywanem,
mahoniowymi meblami, storami®. [reportaz]

W rogu pokoju stala szpada kupiona na bazarze, pietrza sie nie uzywane scyzoryki z wieloma
ostrzami, elektryczna maszynka do golenia, nie otwarte puszki z krabami, kawiorem i oliwkami,
sktadany rower, nigdy nie uzyty®. [powies¢]

Tam, w skrzynkach obok siebie, lezaly figi, orzechy kokosowe, ananasy, banany, karczochy. Staty
w rzedach, w odwinietych workach rézne gatunki fasoli, kasz, ryzéw i maki, réznobarwne - od
ciemnobrazowych do fiotkowych®. [powies¢]

Wstepne zaprezentowanie postaci polega zas bardzo cz¢sto na wskazaniu cech ich
wygladu, niekiedy powigzaniu ich, bardzo powierzchowne, z mozliwymi wlasciwoscia-
mi charakteru. Nierzadkim zabiegiem jest rowniez sprowadzanie portretu tych oséb
do stereotypowych wyobrazen zwigzanych z wykonywanymi przez nich zawodow.
Co ciekawe, narratorzy powiesci, opowiadan czy reportazy wielokrotnie skupiajg
sie w tych charakterystykach przede wszystkim na ubraniach opisywanych postaci,
nasladujac jakby sposob i kolejno$¢ obserwacji, ktora na co dzien towarzyszy ludziom
zapoznajacym si¢ z obcymi sobie osobami albo z opisami tworzonymi przez policje
w przypadku zaginionych i poszukiwanych ludzi. Nietrudno dostrzec w tym zabiegu
rasowego reportera, ktory wykorzystuje zdobyta w pracy dziennikarskiej perspektywe
réwniez w swoich fikcjonalnych utworach:

Porucznik P. w ciemnym garniturze, wizytowych bucikach, ol$niewajacej koszuli i srebrnym
krawacie, okryty plaszczem...® [reportaz]

Po chwili wyszed! Stanistaw L., ubrany w brazowy garnitur, dostosowang kolorem koszule
w paski i grubo wigzany krawat®. [reportaz]

Po 8 minutach od strony Nowego Swiatu nadeszta szczupta, $redniego wzrostu blondyna
z wlosami opadajacymi az na ramiona, lat ok. 20, ubrana w szary prochowiec ze skérzanymi
guzikami, niebieskie poniczochy i niebieskie buty do kolan, torebka niebieska, w reku okulary
przeciwstoneczne®. [powies¢]

59 Idem, Czarna Pani, [w:] idem, 3 zfote za sfowo. 22 historie, ktére napisato Zycie. Reportaze z lat
1958-1966, Warszawa 1984, S. 441.

60 Idem, Otworzy¢ po mojej smierci, [w:] idem, Reporter kryminalny. Umarli jezdzg bez biletu,
Poznan 2010, s. 322.

61 Idem, Notatka, Warszawa 1982, s. 68.

62 Idem, Migso papugi, Warszawa 1997, s. 15.

63 Idem, Noc tysigczna i pierwsza, [w:] idem, Reporter kryminalny. Umarli..., s. 6.

64 Idem, Dziesigciogroszowa..., s. 109.

65 Idem, Zbrodniarz..., s. 79-80.
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Na dole byt tor pokryty piaskiem, trocinami i sfomg, i tam samotnie szalata na bialym koniu
mlodziutka pani w khaki spodniach do konnej jazdy, marynarce w pepitke, kapelusiku ubranym
woalkg®. [powie$¢]

Kakolewski stosuje wyliczenia bardzo czesto rowniez w celu amplifikacji pewnych
stanow emocjonalnych. Wykorzystuje w ten sposéb na przyklad ciagi czasownikow,
ktore majg podkresli¢ gwattownosc¢ badz sile reakcji bohateréw albo, wrecz przeciwnie,
ich watpliwosci utrudniajace podjecie dziatania, cho¢ podobng funkcje moga spetniaé
takze ciggi przymiotnikéw czy rzeczownikéw abstrakcyjnych, rowniez nierzadko
pojawiajacych sie w tej tworczosci.

Pertraktuje, jest oburzony, rzuca sie, kaze pokazaé legitymacje®. [reportaz]

Przez dwanascie najci¢zszych dni nie wychodzili z domu. Nie wpuszczali nikogo, nie reagowali
na dzwonki®, [reportaz]

Musze uczy¢ sie blagaé, upokarzac sie, pada¢ na kleczki®. [opowiadanie]

Znowu si¢ obraza. Nie chce wstawad. Nie chce chodzi¢. Nie chce méwi¢’. [powies¢]

Poza tymi, do$¢ typowymi i przez to niezwracajacymi uwagi czytelnika wyliczenia-
mi, zdarzajg sie jednak w utworach Kakolewskiego rowniez bardziej skomplikowane
kompozycje. Mowa tu przede wszystkim o szeregach pytan, ktére, cho¢ pojawiaja si¢
w roznych dzietach innych polskich reportazystéw, u autora Basni udokumentowa-
nych wystepuja niezwykle czesto. Moga one sprawiac wrazenie retorycznych, czasami
naprawde nimi sg, jednak zazwyczaj wymagaja odpowiedzi, a zadajacy je bohaterowie
czy narratorzy daza do ich udzielenia. W przypadku takich wyliczen to wlasnie forma
pytania, jednolito$¢ uktadu i kompozycji nastepujacych po sobie wypowiedzi, umozliwia
scharakteryzowanie ich jako wyliczen.

Teraz pytanie: jaka droge wybrat handlarz? Poszedt szosa przez las czy torem? Czy ktos go $ledzil?
Wsiadt w pociag czy moze usitowal w zadymce i ciemnosci zatrzymac ciezaréwke, w zamroczeniu
alkoholowym nie zdajgc sobie sprawy z niewidocznosci swojej sylwetki?”* [reportaz]

Moze ona tam jest? Nie otwiera mi, bo nie chce? Moze nie zZyje? Co powinienem robi¢?’* [re-
portaz]

Kim jest — zastanawial si¢ Robert. Co spotkalo ja radosnego w tych czasach, pozbawionych ra-
dosci? Jest zakochana az tak bardzo? W chwili samotno$ci napawa si¢ radoscia ze swojej mitosci,
mysli, jak bardzo tego kogos kocha? [...] A moze wtasnie rozwiodla sie, rzucita kogos? Bo chyba
jej rados$¢ nie moze wyplywac z takiego sukcesu jak nowa, wspaniala praca, wysoka nagroda,
stypendium w Paryzu czy pierwszy tom poetycki? [...] Czy znala kiedykolwiek inne ryzyko,

66 Idem, Migso..., s. 156.

67 Idem, Mafia z tytoniowej krainy, [w:] idem, Reporter kryminalny. Ksigze..., s. 147.
68 Idem, Czarna..., s. 444.

69 Idem, Zuchwata..., s. 92.

70 Idem, Migso..., s. 11.

71 Idem, Wieczory z diablem, [w:] idem, Reporter kryminalny. Umarli..., s. 88-89.
72 Idem, ,,Przyjaciétka”, [w:] idem, Dziennik tematow, cz. 2, Warszawa 198s, s. 65.
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poza ryzykiem, do ktorego byla zdolna zyjac? [...] Pewnie postawila na siebie i wygrata? Siebie
w tym sensie, ze swoje ciato? Czym zajmowala si¢ dzi$§ wiecz6r?”? [opowiadanie]

Przygladano si¢ im: jak matka niewidomego to znosi? Jakg mine ma maty lepiec? Co mu si¢
mogto sta¢?’* [opowiadanie]

Te ciagi pytan pozwalaja na jednoczesne wprowadzenie wielu watkdw, mozliwych
interpretacji prezentowanych historii i potencjalnych linii fabularnych do utworéw, bez
wzgledu na to, czy wypowiada je narrator, czy ktorys z bohateréw. Zazwyczaj jednak -
i prawdopodobnie wlasnie dlatego te rozwazania sg prezentowane w formie pytan,
a nie zdan oznajmujacych — okazuje sie, ze wszystkie te inicjalne koncepcje i pomysty
dotyczace kierunku rozwoju opowiesci, rozwiazan pojawiajacych sie w nich zagadek,
nie znajdujg potwierdzenia w dalszej cze$ci historii, ze ich przebieg byt zupetnie inny
niz na poczatku moglo sie czytelnikowi wydawac¢. Mozna w tym zabiegu dostrzec pew-
ng analogie do przebiegu $ledztw kryminalnych, w ktérych jako reporter Kakolewski
bardzo czesto uczestniczyl.

Zaprezentowany wlasnie katalog form i funkcji wyliczen nie obejmuje oczywiscie
wszystkich typow enumeracji pojawiajgcych sie w dzietach ,,potwora z Saskiej Kepy”,
jednak wydaje sie, Ze zawiera te powtarzajace sie najczesciej. Podstawowym celem przy-
wolania tych cytatéw nie bylo natomiast po prostu podzielenie ich na kilka wariantow
czy nawet udowodnienie, jak proste i schematyczne s zazwyczaj wyliczenia w tekstach
Kakolewskiego, cho¢ nie sposob zaprzeczy¢, ze tak wlasnie jest. Zostaly one przywo-
tane po to, aby udowodni¢, ze wigkszo$¢ enumeracji wystepujacych w reportazach
pisarza mogtoby sie pojawi¢ w jego powiesciach czy opowiadaniach badz odwrotnie.
Styl Kakolewskiego jest jednolity pod tym wzgledem i wskazanie, ktére zbiory opi-
sujg pozaliteracka rzeczywisto$¢, a ktore byly na niej jedynie wzorowane, okazuje sie
w tym przypadku niemozliwe. Trudno zresztg oprze¢ sie wrazeniu, ze wlasnie taki cel
przys$wiecal reporterowi. I mowa tu nie tylko o enumeracjach, ale po prostu o formie
jego wypowiedzi. Melchior Wankowicz, recenzujac w ,,Nowych Ksigzkach” zbidr
Umarli jezdzg bez biletu, stwierdzit niegdys: ,,reportaz byl poczwarka, skorupa zaczeta
pekad, reportaz stawal sie opowiadaniem™”. Dazenie do udowodnienia, ze reportaz
jest literatura, ze nie jest podrzedny wobec fikcjonalnych utworéw, skazalo niejako
Kakolewskiego na ujednolicenie stylu wszystkich jego utwordw.

Dotychczas poczynione komentarze na temat wyliczen wykorzystywanych przez
profesora reportazu zawieraly takie stwierdzenia jak ,wiekszo$¢”, ,,czgsto” czy ,,zazwy-
czaj”. Pora uzupelnic te luke, to wtasnie bowiem pominiete dotychczas zbiory najlepiej
oddaja filozofi¢ Kgkolewskiego, jego spojrzenie na Zycie, na jego bohateréw, na wyda-

73 Idem, Noc w kamieniotomie, [w:] idem, Najpiekniejsze i najskromniejsze, Warszawa 2000, s. 119.
Warto wspomnie¢, ze w tym utworze znajduje si¢ znacznie wiecej takich wlasnie ciagdw pytan-wyliczen.

74 Idem, Niewidzialny chlopiec, [w:] idem, Lato..., s. 6.

75 M. Wankowicz, [w:] K. Kakolewski, Reporter kryminalny. Umarli..., 3. strona okladki.



Jadwiga Biernacka / Literackos¢ zamknigta w figurze retoryczne;... 41

rzenia, ktore ich spotykaja, zardéwno w $wiecie rzeczywistym, jak i przedstawionym.
Te wyliczenia wystepuja jednak wlasciwie wylacznie w reportazach, zresztg tez nie
wszystkich, a w jednym konkretnym zbiorze, tj. 3 zlote za stowo.

Inspiracje dla tych utworéw stanowily réznego rodzaju materialne bazy danych -
najczesciej ogloszenia prasowe, cho¢ niektore teksty zostaly stworzone na podstawie
odpowiedzi na nie, w oparciu na tresci ksiazki telefonicznej, nagrobki cmentarne,
»papiery rodu”. Czasami te dokumenty sa przytaczane w calosci, zdarza si¢ nawet, ze bez
jakiegokolwiek komentarza odautorskiego, ze niemal caly artykul jest jednym wielkim
cytatem badz kompilacja wielu mniejszych przytoczen. Kiedy indziej te teksty stanowia
tylko punkt wyjscia dla historii snutej przez reportera; dziennikarz analizuje je, zasta-
nawia si¢ nad celem ich publikacji, zwraca si¢ do ich nadawcéw czy szuka odbiorcéow.
Bez wzgledu jednak na to, jak rozbudowany czy ograniczony jest komentarz narratora
do cytowanych materialéw, wszystkie te opowiesci sg przepelnione enumeracjami. To
one nadajg ksztalt calym utworom, a oprdcz tego pomagaja usystematyzowac znajdujace
sie w nich tresci (jak np. w Tysigcu losow, gdzie, na podstawie odpowiedzi na anonse
matrymonialne, reporter wyrdznia 27 typéw samotnosci).

Ten eksperyment formalny wywotal rozmaite reakcje wéréd odbiorcow, w tym -
wéréd innych reporterdw. Znalazt swoich entuzjastow, ktorzy wiele lat pézniej powtorzyli
to doswiadczenie (Mariusz Szczygiet czy Konrad Oprzedek), widzac w nim sposdb na
stworzenie prawdziwie przekrojowego portretu spoteczenistwa. Znalazt réwniez swoich
krytykéw. Powodem pierwszego spotkania Kakolewskiego z Wankowiczem byl wlasnie
zbidr 3 zlote za stowo, o ktérym ten drugi podobno wypowiedzial sie niepochlebnie: ,,nie
zrozumialem nawet tego, czy panscy bohaterowie sg $wieci, czy szuje. Nie znalaztem
zadnej mysli przewodniej, zadnej syntezy”7°.

Do tych dwoch krancowo przeciwstawnych opinii na temat reportazy — w ktorych
niepodzielnie panuje wyliczenie, a ktére moglyby zosta¢ niemal dowolnie rozszerzone
badz skrdcone, a kolejnos¢ elementéw zmieniona bez ryzyka utraty sensu — mozna doda¢
jeszcze jeden komentarz, tym razem pochodzacy z pierwszej powiesci Kakolewskiego,
opublikowanej, co istotne, po 3 zlotych za stowo.

»Zycie jest nielogiczne, ma strukture przypadkows, bezksztaltna, nie utozona w zaden porzadek.
Nie szukanie tam tadu, ale uporzadkowanie tego nieporzadku — to nasze zadanie” — mawial
Szelagowski. Nie w pelni si¢ z nim zgadzalem. Czasem ten nieporzadek dochodzit do takiego
stopnia, ze wykazywal cechy uporzadkowania; niektdre historie mialy taki przebieg jak w po-
wiesciach kryminalnych, ba, byty gotowymi powiesciami kryminalnymi”’.

76 Cyt. za: I. Michalewicz, Krzysztof Kgkolewski 1930-2015. Reporter, ktory umart ze smutku, ,Duzy
Format” 17.06.2015, online: https://wyborcza.pl/duzyformat/7,127290,18135202,krzysztof-kakolewski-
-1930-2015-reporter-ktory-umarl-ze-smutku.html [dostep: 21.12.2022].

77 K. Kakolewski, Zbrodniarz..., s. 17-18.
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I wlasnie te antynomie — nieporzadku, ktéry ewokuje porzadek, przypadku obcigzo-
nego znaczeniem — mozna chyba uznac za motyw przewodni wszystkich przywotanych
dotychczas utworéw Kakolewskiego. To przekonanie za$ wyrosto z jego dziatalnosci
reporterskiej, ze stykania sie z rozmaitymi, na pierwszy rzut oka trudnymi do wyjasnie-
nia zbiegami okoliczno$ci i wydarzeniami, ktére w szerokiej perspektywie okazywaty
sie najbardziej znaczace.

Czy zatem mozna powiedzie¢, ze istnieja wyrazne réznice pomiedzy wyliczeniami
w reportazach i opowiadaniach oraz powiesciach Kgkolewskiego? Wydaje sie, ze nie.
Zardwno w jego tworczosci fikcjonalnej, jak i niefikcjonalnej dominuja proste, nie-
skomplikowane zbiory, ich zadaniem jest doktadniejsze scharakteryzowanie elementow
$wiata przedstawionego, podkreslenie pewnych jego skladnikéw badz reakeji bohaterow
lub zaangazowanie odbiorcow w dylematy, z jakimi mierzg si¢ wszyscy uczestnicy
opisywanych wydarzen. Nawet reportaze-wyliczenia, ktére tak silnie wyrdzniajg si¢ na
tle wszystkich utworéw Kakolewskiego, prezentujg tresci i przekonania wielokrotnie
powtarzajace sie w innych dzietach pisarza. Nawet jesli w tych pozostalych tekstach
sg przekazywane za pomocg rozmaitych $rodkow stylistycznych czy daleko odmien-
nych sposobéw uksztaltowania wypowiedzi. Nie sposéb jednak oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze to tworczos$¢ reporterska byta dominujagcym czynnikiem, ktéry doprowadzit do
uksztaltowania sie¢ stylu Kgkolewskiego; stylu, ktory wymagal, aby w jego fikcjonalnych
utworach pojawial sie wyrazny komentarz, ze ,wszystkie przedstawione w powiesci
zdarzenia, cho¢ moga by¢ podobne do autentycznych, sa zmyslone, a osoby wystepujace
sg postaciami fikcyjnymi”7®.

W kazdej z przeprowadzonych analiz wskazano pewne réznice pomiedzy sposobami
funkcjonowania wyliczen w reportazach oraz skonfrontowanych z nimi utworach,
zaliczanych do odmiennych gatunkow literackich. Najwazniejsze wydaja sie trzy z nich.
Po pierwsze: enumeracje, wystepujace w reportazach znacznie rzadziej niz w jakimkol-
wiek innym gatunku literackim, wymagaja interpretacji doboru elementéw zespotu.
Powody, dla ktérych konkretne sktadniki, czy to rzeczywistosci, czy wypowiedzi, zostaly
polaczone w jeden zbidr, sg zazwyczaj jasne dla odbiorcow, a wynika to ze szczegolnej
relacji miedzy $wiatem przedstawionym i rzeczywistym, charakterystycznej dla litera-
tury niefikcjonalnej. Po drugie: wyliczenia reportazowe przywoluja zazwyczaj réznego
rodzaje antynomie. To, czy podkre$laja jeden z biegunéw danego przeciwienstwa,
czy staraja si¢ polaczy¢ dwie perspektywy, zalezy oczywiscie od sytuacji, w jakiej te
enumeracje s wykorzystywane, jednak sam konflikt pojawia si¢ w innych gatunkach
znacznie rzadziej. I po trzecie: cho¢ wyliczenia charakteryzujgce rozmaite elementy

78 Ibidem, s. 3.
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$wiata przedstawionego moga pojawiac si¢ réwnie czesto we wszystkich gatunkach
i rodzajach, literackich i uzytkowych, to w reportazu odgrywajg bardzo szczegélna role,
niespotykang wlasciwie nigdzie indziej. Uwiarygodniaja cala opowie$¢, majg znaczacy
udzial w tym, ze czytelnik odbiera dany utwor jako miarodajny, bo weryfikowalny.

Mozliwe, ze tych rdéznic jest jeszcze wiecej, po prostu nie s3 wyrazne w tworczosci
wybranych reporterow. Z tego jednak wyplywa jeszcze jeden, bardzo wazny wniosek
dla charakterystyki wyliczenia: sposoby jego wykorzystania przez pisarzy tylko do
pewnego stopnia sg uwarunkowane tym, o czym owi autorzy pisza. Wazniejsze jest
to, w jaki sposdb odbieraja rzeczywistos¢ i ja utrwalaja. To, czy dokladnie, czy nie-
dokladnie ma w tej kwestii mniejsze znaczenie, cho¢ trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze
to wlasnie dziatalnos¢ reporterska Krall, Kapuscinskiego i Kgkolewskiego byta ich
najwazniejszg szkolg stylu i patrzenia na $wiat. I te lekcje wykorzystali we wszystkich
swoich po6zniejszych utworach.

Jaki zatem wniosek wyplywa z niniejszych rozwazan na temat literackosci reportazu?
Wydaje sie, ze zadna z przeprowadzonych analiz nie wykazata tak daleko idgcych roznic
w wykorzystaniu enumeracji, aby mozna byto powatpiewa¢, ze ktdrykolwiek z badanych
utwordw niefikcjonalnych jest pozbawiony funkcji poetyckiej, Zze mozna go zreduko-
wa¢ do funkeji poznawczej. Najwyrazistszy rozdzial pomiedzy dramatem, wierszami,
powiesciami czy opowiadaniami a reportazami dotyczy raczej frekwencji wystepujacych
w nich wyliczen — w tych ostatnich jest ich znacznie wigcej niz w pozostatych tekstach.
Czestotliwo$¢ wystepowania tej figury nie obniza jednak poetyckosci przekazéw, cho¢
zwigksza ich wiarygodno$¢, powoduje, ze funkcja dokumentalna staje sie rownie wazna
jak poetycka. Dziennikarstwo i literatura taczg sie zatem w reportazu w idealnej sym-
biozie, a badania nad enumeracjg doskonale te koegzystencje demonstruja.
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Literacko$é zamknieta w figurze retorycznej, czyli jak wyliczaja reporterzy,
a jak prozaicy, poeci i dramatopisarze

STRESZCZENIE: Reportaz stal sie w ostatnich latach kluczowym gatunkiem polskiego zycia literackiego.
Jego rosnaca od kilku dekad popularnoé¢ zaowocowata réwniez znaczacy liczbg badan, komentarzy
i analiz po$wigconych zaréwno pojedynczym utworom czy konkretnym autorom, jak i bardziej
uniwersalnym problemom dotyczacym wszystkich reprezentacji gatunku. Wérdd tych najczesciej
poruszanych zagadnienn mozna wskaza¢ chocby kwestig literackosci reportazu, dopuszczalne (?)
elementy fikcji czy tez granice gatunku. Wielu literaturoznawcéw oraz prasoznawcow analizuje
reportaze rowniez pod wzgledem tematyki, funkcji, kompozycji czy stylu.

To ostatnie zagadnienie, tj. stylistyka i jezykowe uksztaltowanie reportazu, jest jednak najrza-
dziej poruszane przez badaczy. Z jednej strony jest to zrozumiate: w koficu kazdy twérca ma swoj
whasny styl i odrebny jezyk, a prawo do korzystania z rozmaitych $rodkéw artystycznych ogélnie
stosowanych w epice zostalo przyznane reportazowi juz bardzo dawno temu. Z drugiej jednak strony
nie sposob oprze¢ si¢ wrazeniu, ze problem stylistyki reportazu zostal przez badaczy zaniedbany,
ze w recenzjach czy analizach utworéw zaliczanych do tego gatunku powtarzaja sie nieustannie te
same frazy. Dziennikarze sa chwaleni za powsciagliwo$¢ i lakonicznos¢ (co przejawia si¢ w unikaniu
przymiotnikéw i faworyzowaniu rzeczownikéw oraz czasownikéw), przedktadanie opowiadania
nad opis, skupienie si¢ na jednostce i oddanie jej glosu, utrzymywanie dynamicznego tempa nar-
racji (osiaganego dzieki odpowiednim proporcjom zdan pojedynczych oraz zlozonych podrzednie
i wspdlrzednie). Te wszystkie cechy pozwalaja domniemywad, ze moze jednak istnieje jakis ogolny
styl polskiego reportazu, dlatego tez warto zadawac pytania o to, jakie sa jego wlasciwosci i z czego
one wynikaja.

Niniejszy artykul jest poswiecony jednej konkretnej figurze retorycznej, ktéra, moim zdaniem,
pelni wyjatkowa funkcje w polskim reportazu i ktéra laczy z nim szczegdlne strukturalne pokre-
wienstwo. Mowa o enumeracji. Jest ona wyjatkowo czesto i chetnie wykorzystywana przez repor-
terow: byta ,ulubionym chwytem” Ryszarda Kapuscinskiego (co zauwazaja chocby J. Jastrzebski,
B. Nowacka i Z. Zigtek czy M. Horodecka), jest ,,znakiem rozpoznawczym” Wojciecha Tochmana
(M. Wiszniowska), u Hanny Krall dominuje na réwni z powtorzeniem (M. Ratajczak). Artur Rejter
stwierdza zas, ze wyliczenie jest to ,bardzo charakterystyczny wykladnik precyzji opisu tekstow re-
portazu podrézniczego”. Powszechno$¢ wystepowania enumeracji w polskich reportazach to jednak
nie jedyny powod, dla ktérego zwiazek pomiedzy figura retoryczng a gatunkiem wydaje sie warty
blizszego zbadania i omdwienia. Wyliczenie bywa bowiem zaréwno domeng chaosu, jak i porzadku,
taczy w sobie 0gdt i szczegdl, moze ujawnia¢ nadmiar i niedostatek, stuzy¢ zaprezentowaniu jednost-
kowego spojrzenia oraz ponadindywidualnej, uniwersalnej perspektywy. Tak samo jak reportaz.

Celem niniejszego artykulu bedzie zatem sprawdzenie, czy wyliczenia wystepujace w reporta-
zach faktycznie sie rdznia, czy to pod wzgledem budowy, funkeji, czy czestotliwoéci wystepowania
od tych pojawiajacych si¢ w innych gatunkach, a nawet rodzajach literackich. Badania te zostana
przeprowadzone na podstawie tworczosci trojga polskich reportazystow: Hanny Krall, Ryszarda
Kapuscinskiego i Krzysztofa Kakolewskiego. Poréwnanie reportazy oraz dramatu, wierszy, powiesci
i opowiadan (opublikowanych przez kazdego z tych autoréw) pozwoli, mam nadzieje, na wskazanie,
czy role, ktore enumeracja moze odgrywa¢ w reportazach, sa zastrzezone do tego jednego gatunku,
czy jednak okaza si¢ uniwersalne i wykorzystywane sa w réwnym stopniu przez literature fikcjonalna
i niefikcjonalng. Bo - czy granica miedzy dziennikarstwem i literaturg przebiega w zupetnie innym
miejscu niz stylistyka?

SLOWA KLUCZOWE: reportaz — wyliczenie — dramat - liryka — epika — wiersz — powies¢ — opowiadanie



46 STUDIA | MATERIALY / W strone reportazu

Literariness enclosed in a rhetorical figure.
Enumeration in literary journalism, lyric poetry, prose and drama

SUMMARY: Recently, literary journalism has become a critical genre of Polish literature. Its growing
popularity has also resulted in a significant number of studies, comments and analyses devoted to
both individual works or specific authors, as well as more universal problems concerning all rep-
resentations of the genre. Among the most frequently discussed issues, one can mention the case
of the literariness of reportage, acceptable (?) elements of fiction, or the boundaries of the genre. In
addition, many literary and press experts also analyse reportages regarding subject matter, functions,
composition or style.

The latter issue, i.e. the stylistics and linguistic structure of reportage, is the least frequently
discussed. On the one hand, this is understandable. After all, each artist has their style and language,
and the right to use various artistic means generally used in epics was granted to reportage a long
time ago. On the other hand, however, it is impossible to resist the impression that researchers have
neglected the problem of reportage style, that the same phrases are constantly repeated in reviews
or analyses of works belonging to this genre. Journalists are praised for being restrained and laconic.
These features are manifested by their avoidance of adjectives and favouritism towards nouns and
verbs, prioritising storytelling over description, focusing on and giving voice to the individual, and
maintaining a dynamic narrative pace (achieved by appropriate proportions of single and complex
sentences and coordinates). All these features allow us to presume that there may be a general style
of Polish literary journalism, which is why it is worth asking questions about it.

This article will be devoted to one specific rhetorical figure, namely enumeration. I think it has
aunique function in Polish reportage and has a special structural affinity with it. Reporters extremely
often use it: it was Ryszard Kapu$cinski’s “favorite ploy” (as noticed by J. Jastrzebski, B. Nowacka
and Zigtek or M. Horodecka), it is Wojciech Tochman’s “hallmark” (M. Wiszniowska), in Hanna
Krall’s works it dominates on a par with repetition (M. Ratajczak). Furthermore, Artur Rejter states
that the enumeration is “a very characteristic exponent of the precision of the description of travel
reportage texts”. However, the prevalence of enumeration in Polish reportage is not the only reason
why the relationship between the rhetorical figure and the genre seems worth closer examination and
discussion. Enumeration can be both the domain of chaos and order; it combines the general and
the detailed, can reveal excess and deficiency, and can present a unique view and a supra-individual,
universal perspective, just like a reportage.

The aim of this article is to check whether enumerations appearing in reportage differ in structure,
function or frequency of occurrence from those appearing in other literary genres. This research will
be conducted based on the works of three Polish reporters: Hanna Krall, Ryszard Kapuscinski and
Krzysztof Kakolewski. Comparison of reportage and drama, poems, novels and short stories published
by these authors will,  hope, indicate whether the roles of enumeration are reserved for one genre or
universal in both fiction and non-fiction literature. Or, journalism and literature, would mean that
the boundary between them isn't style.

KEYWORDS: literary journalism — enumeration — drama — poetry — prose — poem — novel — short story



