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Paradygmat czeskiego bohatera narodowego -
wokol filmu Roberta Sedlacka Jan Palach

Robert KULMINSKI

Streszczenie

W swoim artykule chcialbym sie zastanowi¢ na paradygmatem cze-
skiego bohaterstwa na podstawie filmu Roberta Sedlacka Jan Palach
(2018), bedacego opartg na faktach opowiescig o dwudziestojednolet-
nim studencie Uniwersytetu Karola w Pradze, ktory 16 stycznia 1969
roku dokonatl samospalenia na placu Wactawa w centrum Pragi, w pro-
tescie przeciwko agresji wojsk Ukladu Warszawskiego na Czechosto-
wacje i narastajacej apatii czechostowackiego spoteczenstwa. Zastano-
wie sie nad tym, w jaki sposob konstruowany jest jego obraz w dzie-
le filmowym niemal piecdziesiat lat po jego $mierci. Swoje rozwaza-
nia umieszcze w kontekscie refleksji nad czeskim bohaterem narodo-
wym w literaturze humanistycznej w odniesieniu do dzialalnosci ofi-
cjalnych instytucji panstwowych oraz do struktur mitologicznych, po-
przez ktére uchwyce najistotniejsze elementy kompozycji filmu
Roberta Sedlacka. W konsekwencji moim zasadniczym pytaniem ba-
dawczym pozostanie nie tylko kwestia samej konstrukeji bohatera, ale
rowniez jej relacja do innych wyobrazen bohateréw narodowych we
wspolczesnej kulturze czeskiej.

Stowa kluczowe: Jan Palach, paradygmat heroiczny, czeski bohater
narodowy, Robert Sedlacek
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Wprowadzenie

Wydawaloby sie, ze czeski paradygmat kulturowy, jesli mozemy mowic o ta-
kim fenomenie w odniesieniu do holistycznego ujecia kultury w kazdym
momencie jej trwania, ujmuje kult bohaterstwa, bohatera narodowego, ofiar
i poswiecenia sie dla dobra narodu nawet nie tyle w sposéb odmienny od
polskiego, ale wrecz catkiem wobec niego przeciwstawny. Zamiast (przeciez
nieprawdziwej) szarzy kawalerii polskiej na czolgi, stereotypowe wyobra-
zenie Czecha (ktore zawdzieczamy najbardziej popularnemu ilustratorowi
Przygod dobrego wojaka Szwejka podczas wojny Swiatowej, Josefovi Ladzie;
w samej powiesci opis gldéwnego bohatera jest bowiem szczatkowy) kaze
nam wizualizowa¢ sobie malego, grubawego zolierza w zbyt duzym szy-
nelu, wyruszajacego na wojne pozyczonym wozkiem inwalidzkim, postac,
o ktorej sam autor powiesci napisal: ,On nie podpalil §wiatyni bogini w Efe-
zie, jak to uczynil ten cymbat Herostrates, aby sie dosta¢ do gazet i czyta-
nek szkolnych. To wiele” (Hasek 1976, 5). Literackich bohateréw pokroju
dobrego wojaka Szwejka w czeskiej literaturze mozna by wymieni¢ zdecy-
dowanie wiecej. Chocby, precyzyjnie z perspektywy struktury bohaterskiej
analizowany przez Anne Gawarecka, Dany Smiticky z powieéci Josefa Skvo-
reckiego Tchorze (Gawarecka 2018, 327 i nastepne). Nota bene literatura (na
co wyraznie wskazuje Gawarecka w przywotanym artykule) byla bez wat-
pienia jednym z fundamentoéw zaréwno stereotypu, jak i autostereotypu cze-
skiego heroizmu. Niemniej, na marginesie, trzeba doda¢, ze oczywiscie nie
jedynym. Zrédet wzrastania i wzmacniania sie tego stereotypu nalezy po-
szukiwac¢ takze w historii. W szczegdlnosci w nastepujacym po klesce biato-
gorskiej (1620) zaniku szlachty i wprowadzanej silg rekatolizacji, a wskutek
tego w powstaniu habsbursko-kosmopolitycznej arystokracji, ktora nie mia-
ta poczucia wspoélnoty z czeskim narodem (Szczepanska 2015, 375) w kon-
sekwencji za§ w odmiennym sposobie dazenia do odrodzenia narodowego:
,Dla Polakow upadek panstwa i zabory byly na tyle silnym szokiem, ze mogt
on co jaki§ czas wywoltywa¢ proby odrodzenia panstwowosci polskiej po-
przez powstania narodowowyzwolencze, podczas gdy na czeskim gruncie
odrodzenie narodowe polegato na ewolucyjnych i pozytywistycznych zmia-
nach i rekonstrukeji w pierwszej kolejnosci jezyka a nastepnie swiadomosci”
(Szczepanska 2015, 376).

Chcialbym podje¢ refleksje dotyczaca paradygmatu czeskiego bohater-
stwa na przykladzie filmu Roberta Sedlacka jan Palach (2018). Zastanowie
si¢ nad tym, w jaki sposéb konstruowany jest obraz tytulowego bohatera
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niemal piecdziesiat lat po jego $mierci. W tym celu postuze si¢ klasycznymi
analizami mitéw i opowiesci mitologicznych, wykorzystujac je jako narze-
dzie analityczne dla dzieta audiowizualnego. Poszukiwanie struktur mitolo-
gicznych we wspolczesnych dzietach kultury nie stanowi ani nowego, ani
innowacyjnego pomystu. Wiecej nawet, posiada dlugg i ugruntowang trady-
cje, ktorej chyba najbardziej znanym wyrazem pozostaje twarz Grety Garbo
(Barthes 1970, 64 i nastepne). Wykorzystanie tej metody w analizie konstruk-
cji czeskiego bohatera narodowego w dziele filmowym pozwoli mi te trady-
cje produktywnie wykorzysta¢ i jednoczesnie dotrze¢ doglebszych warstw
sposobow konstruowania postaci herosa w czeskiej kulturze.

Swoje rozwazania umieszcze w kontekscie tradycji przedstawiania
czeskiego bohatera i bohaterstwa w literaturze humanistycznej oraz na tle
dzialalnosci oficjalnych instytucji panstwowych. W konsekwencji, moim za-
sadniczym pytaniem badawczym pozostanie nie tylko kwestia samej kon-
strukcji bohatera, ale rowniez owa konstrukcja w odniesieniu do innych wy-
obrazen bohateré6w narodowych we wspolczesnej kulturze czeskie;.

Refleksja nad czeskim paradygmatem bohaterskim, ukazana przez pry-
zmat filmu Jan Palach, nie moze pozosta¢ bez krotkiego przyblizenia histo-
rycznego kontekstu, zarowno w odniesieniu do gléwnej postaci, jak row-
niez powstania samego filmu. Historycznos¢ bohatera pozostaje kluczowa
dla zrozumienia konstrukcji opowiesci. Odniesienie do rzeczywistych wyda-
rzen konstytuuje znaczenia zawarte w analizowanym filmie. Jak pisze Wik-
tor Werner: ,Historycznos¢ [...] jest cecha nie jedynie historiografii, lecz wie-
lu obecnych w kulturze opowiesci o §wiecie bedacych rezerwuarem zaré6wno
znaczen, umozliwiajacych ludzkie myslenie, jak i wartosci niezbednych dla
przebiegu interakcji spotecznych” (Werner 2009, 17). Wydarzenia zwigzane
z samospaleniem i $miercig Jana Palacha weszly do podrecznikow szkolnych
i sa omawiane na lekcjach historii'. Narracja historyczna jest zatem jedna
z tych silnie utrwalonych w kulturze, cho¢by dzieki powszechnej edukacji.

Film Sedlacka to oparta na prawdziwej historii opowies¢ o dwudziesto-
jednoletnim studencie Uniwersytetu Karola w Pradze, ktory w czwartkowe
popotudnie 16 stycznia 1969 roku, okolo godziny 14.30, dokonal samospale-

Por. chociazby: Jozak, Jifi. 1995. Ceskoslovensko a svét. Uéebnice pro zékladni skoly. Praha:
SPL - Préce, s. 91; Kocian, Jifi. 1997. Lidé v déjinach. Obdobi 1945-1989. Déjepis pro 2. stuperi
zakladni skoly a pro odpovidajici roéniky viceletych gymnazii, Praha: Fortuna, s. 54; Kuklik,
Jan and Kocian Jifi. 1999. Déjepis 9, Praha: SPN, s. 129; Kuklik, Jan and Kocian Jifi. 2002.

2004. Déjepis. Od roku 1918 do soucasnosti, Praha: Scientia, s. 144.
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nia w centrum Pragi: na placu Waclawa, przed rampa Muzeum Narodowego.
Byl to polityczny protest przeciwko agresji wojsk Ukladu Warszawskiego
na Czechostowacje, ktora niemal pie¢ miesiecy wczesniej (w nocy z 20 na
21 sierpnia 1969 roku) brutalnie zakonczyla reformy Praskiej Wiosny oraz,
przede wszystkim, przeciwko narastajacej apatii czechostowackiego spote-
czenstwa wobec rozpoczynajacej si¢ normalizacji.

Wtadze komunistyczne 6wczesnej Czechostowacji, prawdopodobnie bo-
jac sie eskalacji protestow, ktére rozpoczely sie juz w kilka godzin po doko-
naniu przez Jana Palacha samospalenia, pozwolity na okazale uroczystosci
pogrzebowe (Palach zmart 19 stycznia 1969 roku), w ktorych udziat wzigto
dziesiatki tysiecy osob’>. W oficjalnej prasie wyrazano gtebokie wspolczucie
i zrozumienie dla czynu praskiego studenta, jednoczesnie jednak potepiano
forme, w jakiej go wyrazit i motywacje protestu3. Sytuacja uleglta diametral-
nej zmianie tuz po pogrzebie (29 stycznia 1969 roku). Pamieé¢ o jego czynie
byla wymazywana ze §wiadomosci spotecznej. Ostatnim aktem tego politycz-
nego przedstawienia stal si¢ dokument uchwalony na plenarnym posiedze-
niu Komitetu Centralnego Komunistycznej Partii Czechoslowacji 11 grudnia
1970 roku — Pouceni z krizového vyvoje ve strané a spolecnosti po XIII. sjezdu
KSC, w ktorym Jan Palach zostat przedstawiony jako niewinna ofiara szalen-
stwa przemian, ktore doprowadzily do Praskiej Wiosny:

Po listopadowym plenum Komitetu Centralnego Komunistycznej Partii Cze-
chostowacji w 1968 roku prawica wiaczyta do nowej tury kampanii nacisko-
wych, wymierzonych przeciwko procesom normalizacyjnym, przede wszy-
stkim mtlodziez i studentow, organizujac strajki studenckie, demonstracje,
przygotowujac rézne memoranda i inne akcje, w ktoérych swoj wyraz znala-
zly kategoryczne zadania prawicowych, oportunistycznych i antyradziec-
kich sil. Z doprowadzonej do skrajnosci psychozy wsrdd studentow wy-
niknela réwniez osobista tragedia Jana Palacha, za ktérego $mier¢ przed-
stawiciele prawicy ponosza pelna politycznag i moralng odpowiedzialnosc.
To wydarzenie stato sie bodZcem do wywotania nowych antypanstwowych
iantyradzieckich wystapien, ktore mialy symbolizowaé przed swiatem opor
wobec zaprowadzania spokoju i porzadku na naszej ziemi” - pisano w tym
dokumencie (Pouceni..., 1971, s. 78).

> 'W samym zlozeniu do grobu na Cmentarzu Olszaniskim w Pradze udzial wziela tylko naj-
blizsza rodzina zmarlego.

3 Wiecej na ten temat pisze w ksigzce: Kulminski, Robert. 2016.Tu pali si¢ ktos. Ryszard Siwiec,
Jan Palach, Zdenék Adamec. Krakow: Libron.
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W spokoju nie pozostawiono nawet miejsc pamieci po samospalonym.
Wskutek dziatan czechostowackich stuzb bezpieczenstwa (Statni bezpecnost)
zlikwidowano grob Jana Palacha na praskim Cmentarzu Olszanskim. We
wrzesniu 1973 roku, po wielu naciskach, uzyskano zgode matki i brata na
ekshumacje i spopielenie jego zwlok. Dopiero w marcu 1974 roku matka Jana
mogta zlozy¢ urne z prochami na cmentarzu w rodzinnej miejscowosci Vse-
taty. W miedzyczasie Jan Palach zniknat z oficjalnej historii.

Pamie¢ o Janie Palachu wrocita do przestrzeni publicznej dopiero w 1989
roku, w dwudziesta rocznice jego samospalenia si¢ i $mierci. Organizacje
opozycyjne (Ceské déti, Charta 77, Mirovy klub Johna Lennona, Nezavislé
mirové sdruzeni a Spolecenstvi pratel USA) zorganizowaly uroczystosci ku
czci jego czynu. Przerodzily sie one w wielodniowe, antyrezimowe manife-
stacje (15—-21 stycznia 1989 roku), znane do dzis$ jako Tydzien Palacha (Pala-
chuv tyden), podczas ktorych zatrzymano ponad 1400 0s6b. Cho¢ komunizm
w Czechostowacji upadt dopiero p6zng jesienia 1989 roku, to styczniowe wy-
darzenia uwazane sg za zapowiedz Aksamitnej Rewolucji, a tym samym Jan
Palach i jego dramatyczny protest wlaczone zostaja w kosmogoniczna mito-
logie powstania nowego, demokratycznego porzadku.

Wsréd nastepnych rocznic samospalenia sie i $mierci Jana Palacha wy-
roznia sie czterdziesta, w 2009 roku (nie przebita jej swoim rozmachem na-
wet ta okragta, obchodzona dziesig¢ lat pozniej). Byla swoistym wybuchem
epidemii pamieci o czynie mlodego studenta Uniwersytetu Karola. Przykta-
dowo, od 28 stycznia do 12 lutego 2009 roku trwala, przygotowana przez
Jakuba Jaresa’>, wystawa, zatytulowana jan Palach — student VSE, w dniach
15—16 stycznia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Karola zorganizo-
wano seminarium poswiecone Palachowi, 15 stycznia otwarto wystawe przy-
gotowang we wspolpracy z Muzeum Narodowym w ramach cyklu ekspozy-
cji po$wieconych najwazniejszym wydarzeniom XX stulecia i — co najistot-
niejsze — odbyla sie rowniez prezentacja ksigzki Jan Palach '69. Publikacja
ta, jak wskazujg autorzy (Petr Blazek, Patrik Eichler, Jakub Jares), stawiata
sobie dwa zasadnicza cele. Po pierwsze, da¢ pierwszy, w calosci opracowany
na podstawie wszystkich dostepnych materialéw, obraz czynu Jana Palacha,
a po drugie, czes¢ z tych dokumentoéw udostepni¢ czytelnikowi w postaci
fotokopii (Benesova 2009, 15).

4 Trzeba jednak pamieta¢, co w kontekscie tych rozwazan jest istotne, ze w poczatkowej fa-
zie i w obiegu nieoficjalnym bohaterskie opowiesci o protescie politycznym Jana Palacha
funkcjonowaly.

5 Historyk Instytutu Badania Reziméw Totalitarnych (Ustav pro studium totalitnich rezimii).
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Bez watpienia poklosiem tych wydarzen byl entuzjastycznie przyjety
w Czechach® (14 nominacji do nagrody Zlotego Lwa’, zwyciestwo w 11 kate-
goriach oraz nagroda publicznosci) film w rezyserii Agnieszki Holland
Gorejgcy krzew (Horici ker) z 2013 roku, opowiadajacy o zmaganiach adwo-
kat Dagmary Buresovej, wystepujacej w imieniu rodziny zmarlego Jana Pala-
cha, w procesie przeciwko komunistycznemu postowi, ktory zniewazyl jego
ofiare. Autorem scenariusza byt 28-letni woéwczas Stépan Hulik, absolwent
wydzialu scenopisarstwa praskiej szkoty filmowej (FAMU). Co ciekawe, cze-
ska telewizja publiczna odrzucita scenariusz, dopiero prywatna firma pro-
dukcyjna Nutprodukce, we wspolpracy ze srodkowoeuropejskim oddziatem
HBO, zdecydowala si¢ projekt zrealizowac.

Pie¢ lat po filmie Holland powstal obraz Roberta Sedlacka jan Palach,
opowiadajacy juz bezposrednio historie tytulowego bohatera. Wyproduko-
wany zostal przez czeska telewizje publiczng na podstawie scenariusza
Evy Kanttirkovej, czeskiej pisarki, scenarzystki, dysydentki i rzeczniczki
Karty 77.

Kontrapunkt

Z punktu widzenia paradygmatu bohaterstwa prezentowanego w filmie Sed-
lacka, niezbedne wydaje mi si¢ odniesienie do Gorejgcego krzewu Agnieszki
Holland. Po pierwsze, jako wstepu do omoéwienia zasadniczego dla tego tek-
stu materiatu. Po drugie zas, ze wzgledu na fakt, ze kazdy produkt kultury
istnieje w nawigzaniu do poprzedzajacych go wytwordéw. Szczegoélnie, gdy
zblizone sg tematycznie i powstaty w stosunkowo niedtugim czasie po sobie.

Dla recepcji filmu znaczaca okazala si¢ narodowos¢ rezyserki, wyksztat-
conej w Czechostowacji, i dzieki temu — wedlug komentatoréw — znajacej
irozumiejacej kontekst spoteczno-polityczny, nie tylko wspotczesny, ale row-
niez czaséw, o ktorych opowiada. W latach sze$c¢dziesiatych Holland stu-
diowata w praskiej szkole filmowej — cho¢ samych wydarzen zwigzanych

Trzeba jednak przyznad, ze prasa filmowa nie do konca podzielala wyrazony wieloma wy-
réznieniami entuzjazm krytykéw i widzow. Przykladowo Jaroslav Pinkas w artykule zaty-
tutowanym ,Hofici mramor. Pomnik Palachovi a normalizace” (,Gorejgcy marmur. Pomnik
Palacha i normalizacji”) sceptycznie odnosit sie do nadmiernej mitologizacji gléwnego bo-
hatera, przecigzenia filmu patetyczng symbolikg a ponadto krytykowal kiczowatos¢ filmu
Holland (Pinkas 2013).

7 Nagroda przyznawana przez czlonkéw Czeskiej Akademii Filmowej i Telewizyjnej (CFTA).
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z Palachem na wlasne oczy nie widziala, wrocita bowiem wtedy do Polski.
Polskie korzenie Agnieszki Holland w tej produkcji odegraly znaczacg role.
Zwracali na nie uwage niejednokrotnie nie tylko krytycy filmowi, ale takze
sama rezyserka. W portalu internetowym Aktualné.cz krytyk filmowy Jan
Gregor napisal w artykule wymownie zatytulowanym Gorejgcy krzew przy-
nosi patos bez sentymentu: ,Gdyby Czesi nie mieli Agnieszki Holland, mu-
sieliby ja wymyslic. Wlasciwie jest to catkiem znaczace, ze pierwsza kom-
pleksowa wypowiedz filmowa dotyczaca naszej przesziosci komunistycznej
zostala nakrecona przez Polke [...]” (Gregor 2013).

Propagowanie autostereotypu o braku w czeskiej kulturze ujec¢ patetycz-
nych koresponduje tu ze stereotypowym spojrzeniem na kulture polska, kto-
rej przypisuje sie nadmierng egzaltacje wobec bohater6w narodowych. Taki
stereotyp z kolei potwierdza jednoczesnie dla polskiego odbiorcy Agniesz-
ka Holland. W wywiadzie z Tadeuszem Sobolewskim rezyserka stwierdzita:
W Gorejgcym krzewie ciekawe bylo dla mnie wlasnie to zmieszanie dwdoch
spojrzen: czeskiego i polskiego. Tak wlasnie patrze na swiat, z podwdjnej
perspektywy. Przy czym to czeskie podejscie faczy mi si¢ z zydowskim” (So-
bolewski 2013). Wraz z rozumieniem czeskiej kultury, wynikajacym z faktu
studiowania przez Agnieszke Holland w Pradze, przypisywano rezyserce ste-
reotypowy dla myslenia Czechéw o Polakach patos, romantyczne bohater-
stwo, gornolotnos¢, czy wrecz patetyzm. Sama rezyserka rowniez potwier-
dzala takie ujecie:

Czeskie kino, ktére w Polsce ma dobra renome, rozczarowuje Czechéw. Wy-
daje si¢ jakby niepelne, pozbawione jakiejs istotnej warstwy. Mlode pokole-
nie nie docenia kina Svéraka, Hiebejka, Zelenki. Czuja w nim jakas$ stabos¢.
To, co nam si¢ wydaje takie cenne: brak patosu, wrecz strach przed powaz-
nym podejsciem do zycia, szczeg6lnie zycia idei, chowanie sie za dowcipem,
ironia, kping, nie pozwala wyrazi¢ jakiego$ bardzo istotnego do§wiadczenia
(Sobolewski 2013).

Nie do$¢, ze w sposobie przedstawiania Jana Palacha widziano polski, na-
rodowy patos, to w koncu i jego samego zaczeto widziec jako bohatera o pol-
skich cechach, o czym réwniez wspominata Agnieszka Holland w innym ze
swoich wywiadow:

To zabawne, ze projekty, o ktore najwiecej ludzi sie mnie pyta Gorejgcy

krzew i W ciemnosci majg bohateré6w narodowo pozmienianych. Polak So-
cha jest modelowym przykladem czeskiego bohatera — troche mieszczuch,

PJAC New Series 12 (2/2020): 41-62



KULMINSKI, Paradygmat czeskiego bohatera narodowego... 48

troche spryciarz, dba o swoja wygode, ale inni nie sag mu catkiem obojet-
ni. Natomiast gest Jana Palacha, ktory zostat ukazany w Gorejgcym krzewie,
swoja koniecznoscig bardzo polski (Kolafova 2012).

Dziato sie tak, nawet na przekér stowom tworcy scenariusza, Stépana
Hulika. Kiedy dziennikarz Martin Svoboda wspomnial o tym, ze Agnieszka
Holland opisala swoj film jako "¢wiczenie z patosu”, Hulik odpowiedziat:

[...] jesli chodzi o patos w [Gorejgcym — R. K.] krzewie, od samego poczatku
byt czescia fabuty [...]. Jest to okazja do natychmiastowego wiaczenia emociji
- a dla mnie uczucia sg gldéwnym celem sztuki. Dopiero gdy emocjonalnie
zaangazuje widza, moge zaczaé¢ mu co$ méwic (Svoboda 2016).

Jego wypowiedz jednak zajmowala w tej dyskusji marginalng pozycje.
Prawdopodobnie ze wzgledu na fakt, ze — postugujac sie sformutowaniem
Petera L. Bergera i Thomasa Luckmanna - jego twierdzenia wychodzily po-
za utrwalone w kulturze uniwersum symboliczne: ,Podczas gdy uprawomoc-
nienie potwierdza realnos¢ skonstruowanego spotecznie uniwersum, nihila-
cja zaprzecza realnosci wszelkich zjawisk albo interpretacji zjawisk, o ile nie
pasuja do danego uniwersum” (Berger i Luckmann 2010, 168). Zostaly ze-
pchniete na margines, poniewaz nie pasowaly do dominujacej narracji.

W debacie o filmie Holland wyraznie ujawnia si¢ przekonanie, ze cze-
skiej kulturze brakuje pompatycznego spojrzenia na bohateré6w, emocjonal-
nego zaangazowania w ich poswiecenie sie (czasem nawet z narazeniem zy-
cia w $wiadomym, dramatycznym i spektakularnym gescie) dla narodu, spo-
teczenstwa, idei. Taka optyke przypisuje sie z niezachwianym przekonaniem
Polakom, zaré6wno w autostereotypowych, jak i stereotypowych wypowie-
dziach. Co wigcej, stwierdzenia te s3 w tym przypadku opiniami specjali-
stow (rezyserki oraz krytykow filmowych) w rozumieniu Bergera i Luckma-
na: ,[...] definiuje sie ich jako osoby dysponujace wiedza w okreslonych spe-
cjalnosciach” (Berger and Luckmann 2010, 114), o ktorych powszechnie wia-
domo, ze sg ekspertami. W konsekwencji ich zdanie, przynajmniej potencjal-
nie, posiada dla tej narracji formujacy charakter. Ponadto, co warto przy tej
okazji zauwazy¢, z kazdym nowym produktem kultury, wydarzeniem, ten
stereotyp i autostereotyp wydaje sie poglebia¢ i utwierdzaé, czesto wbhrew
rzeczywistosci.

PJAC New Series 12 (2/2020): 41-62



KULMINSKI, Paradygmat czeskiego bohatera narodowego... 49

Tradycja

Klisza braku herosa poswiecajacego swoje zycie, w czeskiej mysli humani-
stycznej obrosta w dtugg tradycje i solidnie si¢ ugruntowata. Sprowadze ja tu
(ze wzgledu na rozleglos¢ tej dyskusji, siegajacej gteboko w XIX wiek i fakt,
ze nie tego dotyczy istota mojej refleksji) jedynie do dwoch znaczacych przy-
kladow, ktore, jak mi si¢ wydaje, dos¢ dobrze charakteryzujg te debate.

Josef Jedlicka, czeski pisarz i eseista, po 1968 roku zmuszony do emigra-
cji, w zbiorze esejow, ktorego tytul moznaby przetozy¢ jako Czeskie typy lub
popyt na naszego bohatera (Ceské typy aneb poptavka po nasem hrdinovi) pi-
sal: ,Czeski bohater ludowy nie jest stworzony — jak pozostali bohaterowie
porzadnej opowiesci — dzigki spolecznym traumom, ale dzigki prawidlom ga-
tunku [literackiego]” (Jedlicka 1992, 13). Jedlicka jako typowego czeskiego
bohatera przedstawia ,glupiego Jasia”, a zatem utarty stereotyp antybohate-
ra. Wielkoduszny, latwowierny i niezbyt madry Ja$ to bohater basni i bajek
znany z europejskiego, miedzy innymi rosyjskiego folkloru (Wania Durak).
Dzieki swojemu wielkiemu sercu (wczes$niej przez madrzejszych braci po-
zbawiony majatku) zdobywa przyjaciot wirod zwierzat, ktére pomagaja mu
pozyskac¢ magiczny artefakt (wode zycia) lub pokonac przeciwnika (czarow-
nice). W ten sposéb zdobywa krélewne i staje sie krolem. Zadna z czeskich
realnych, historycznych postaci - twierdzi Jedlicka — nie przekroczyla samej
siebie i nie stala si¢ ucielesnieniem idealnego prototypu bohatera. Czeski bo-
hater to, wedlug Jedlicki, posta¢ bajkowa, zyjaca wytgcznie w mitycznym
czasie i przestrzeni.

Ladislav Holy, antropolog kultury, ksigzke poswigcona czeskiej tozsa-
mosci narodowej w okresie postkomunistycznej transformacji zatytulowat
Maty czeski cztowiek i wspaniaty czeski narod (Maly cesky clovek a skvély Ce-
sky narod). Pisal w niej miedzy innymi: ,Maly czeski czlowiek jako typowy
reprezentant czeskiego narodu jest personifikacjg przecietnosci i zdrowego
chlopskiego rozumu” (Holy 2001, 70). W swoich rozwazaniach odwolywat
sie, miedzy innymi, do twierdzen historyka Petra Pitharta, ktory utrzymy-
wal, ze w czeskich wyobrazeniach o przeszlosci nie pojawiajg sie bohate-
rowie walczacy o swoje ideaty z bronig w reku, przywotywat stowa brytyj-
skiego bohemisty, Roberta Pynsenta, o Czechach, celebrujacych raczej swoje
cierpienia niz zwyciestwa, czy semiotyka Vladimira Macury, wskazujacego
jako bohateréw narodu czeskiego wylacznie jego meczennikow (Holy 2001,
117/118).
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Czeska (a wczesniej czechostowacka) literatura i film, a takze refleksja
humanistyczna przedstawia zatem postac herosa jako jednostke przecietna,
ktorej bohaterstwo jest przypadkowe, o$mieszone lub — co najwyzej — spro-
wadza si¢ do codziennego trudu. W konsekwencji analogiczny obraz odnaj-
dujemy w funkcjonujacych poza tymi sferami autostereotypach i stereoty-
pach. Nie oznacza to przeciez jednak, ze w historii naszych potudniowych
sasiadow brakowalo 0séb odznaczajacych sie mestwem i ofiarnoscig wobec
innych lub ojczyzny, dokonujacych czynéow niezwyktych, wykraczajacych
poza standardowe zachowania ludzkie.

Wystarczy przyjrzec sie blizej cho¢by dziatalnosci Instytutu Badania Re-
zimow Totalitarnych (Ustav pro studium totalitnich rezimaii, dalej IBRT), cze-
skiemu odpowiednikowi polskiego Instytutu Pamieci Narodowej (dalej IPN),
promujacej postaci, ktére w najnowszej czeskiej historii dokonaly czynow
wykraczajacych daleko poza powszednio$¢, takich, ktore bez watpienia moz-
na nazwac heroicznymi. Nalezag do nich choc¢by cztonkowie antykomuni-
stycznego ruchu oporu, opisani w ksigzce Treti odboj. Kapitoly z déjin protiko-
munistické rezistence v Ceskoslovensku v padesatych letech zo. stoleti, propago-
wanej na stronach IBRT stowami: ,Tradycja oporu przeciwko komunizmowi
zastuguje na bycie przypominana; bez niej wspolczesne spoleczenstwo cze-
skie nie moze sie obejs¢” (https://www.ustrcr.cz/publikace/vaclav-veb
er-jan-bures-a-kol-treti-odboj-kapitoly-z-dejin-protikomunisticke-re
zistence-v-ceskoslovensku-v-padesatych-letech-20-stoleti/). Kolejnym
przykltadem moze by¢ chociazby putkownik Pravomil Raichl przedstawiany
w publikacji Jaroslava Cvancary Pravomil Raichl. Zivot na hranici smrti, po-
wstatej, jak zaznacza notatka o publikacji, z prostej potrzeby zachowania pa-
mieci o niezwyklej postaci, ktora nigdy nie pogodzila si¢ z rola biernej ofiary,
cztowieka, ktory kochat swoja Ojczyzne i dla jej idei byl gotow walczy¢ na
$mier¢ i zycie (por. https://www.ustrcr.cz/publikace/jaroslav-cvancar
a-pravomil-raichl-zivot-na-hranici-smrti/). Najbardziej znana postacia
w ostatnich latach wydaje si¢ jednak Josef Toufar, czeski ksiadz rzymsko-
katolicki, ktory zmart w wyniku bestialskich, czterotygodniowych przestu-
chan, prowadzonych przez czechostowacka stuzbe bezpieczenistwa®. To wla-

11 grudnia 1949 roku, podczas odprawiania mszy w matej wiosce Cihost przez Josefa To-
ufara, na oltarzu zaczal w niewytlumaczalny sposéb poruszac sie pélmetrowy drewniany
krzyz. Tzw. cud ¢ihostski potwierdzilo dziewietnastu $wiadkéw. Komunistyczna Partia Cze-
chostowacji zamierzata wydarzenie to wykorzysta¢ w celu dyskredytacji Kosciota rzymsko-
katolickiego w Czechostowacji. 28 stycznia 1950 roku Toufar zostal porwany i torturami
proébowano go zmusi¢ do przyznania sie, ze cud zaaranzowal sam. Publicznie oskarzono go
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$nie akcje jemu poswiecong zorganizowal IBRT 25 lutego 2015 roku (Josef
Toufar ve verejném prostoru) i to wlasnie upamietnieniu jego postaci stuzy
aplikacja Historie 1950: Pribéhy jednoto zazraku, przeznaczona dla uczniow
szkol podstawowych i srednich, zapoznajaca ich z historig ksiedza Josefa To-
ufara, przygotowana przez pracownikow IBRT jako rodzaj dydaktycznego
$ledztwa. Oczywiscie to tylko nieliczne przyktady®.

Zdekonstruowana struktura

Do postaci heroizowanych przez IBRT nalezy takze Jan Palach. Jego historia
bez watpienia ma potencjal bycia bohaterska. Gdybysmy poréwnali jego lo-
sy do klasycznej struktury bohatera, ktora na przykladzie swigtego Patryka
analizowat Stefan Czarnowski, to otrzymaliby$my niemal wzorcowga postac,
mogacy stac sie narodowym herosem. ,Bohaterowie sg [...] wcieleniem na-
dziei czy ideatu zbiorowosci” — pisze autor Kultu bohaterow i jego spotecznego
podtoza (Czarnowski 1956, 16). Dalej dodaje:

Bohater jest przede wszystkim przedstawicielem, $wiadkiem, i co za tym
idzie, bojownikiem pewnego zespotu ludzi lub stanu rzeczy, ktoérego warto-
$ci weiela w my$l definicji. [...]. Bohater wciela warto$¢ i jednoczeénie daje
dowdd jej istnienia (Czarnowski 1956, 17).

W pozostawionych po sobie listach pozegnalnych Palach napisat miedzy
innymi*®: ,W zwiazku z tym, ze nasze narody [czeski i stowacki — R. K]
znalazly sie na skraju beznadziei, zdecydowalismy si¢ wyrazi¢ swoj protest
i obudzi¢ lud tej ziemi w taki wlasnie sposob” (Za: Blazek, Eichler i Jares

o oszustwo. Po czterech tygodniach brutalnych przestuchan zmart 25 lutego 1959 roku po
operacji w jednym z praskich szpitali.

% Na marginesie trzeba zaznaczy¢, co w kontekscie ksztaltowania si¢ i funkcjonowania pa-
radygmatu bohaterstwa wydaje si¢ niezmiernie istotne, ze IBRT nie tylko publikuje prace
historykow, ale rowniez prowadzi akcje spoteczne, wystawy, seminaria dla nauczycieli. Bez
watpienia takie dziatania poszerzajg krag odbiorcéw, a tym samym rozpoznawalnos¢ tych
postaci w czeskim spoleczenstwie.

1° Palach napisal cztery listy pozegnalne. Trzy z nich wyslat poczta — do Zwiazku Pisarzy Cze-
chostowackich (Svaz Ceskolovenskych spisovatelit), Lubomira Holecka (jednego z przywéd-
cow ruchu studenckiego) oraz Ladislava Zizki, kolegi z Wyzszej Szkoly Ekonomii (Vysokd
Skola ekonomickd), uczelni, na ktorej studiowat przed podjeciem nauki na Wydziale Filo-
zoficznym Uniwersytetu Karola. W dwoch ostatnich zawarl prosbe o rozpowszechnienie
swoich zadan. Czwarty list zabral ze sobg na miejsce czynu.
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11 ostrze-

2009, 363). Zadal zniesienia cenzury i zakazu kolportowania ,Zprav”
gal rowniez, ze jesli w ciggu pieciu dni (do 21 stycznia 1969 roku) jego postu-
laty nie zostana spelnione, zaptona kolejne ludzkie pochodnie. Po 1989 roku
Palach stal si¢ symbolem walki z komunistyczng dyktatura, jednym z ele-
mentoéw mitologii powstania systemu demokratycznego, tym bardziej, ze za
poczatek demokratycznych zmian w Czechostowacji, jak juz tu zauwazytem,
powszechnie uwaza sie, trwajacy od 15 stycznia 1989 roku, Tydzien Palacha.
W konsekwencji stoi on u powstania nowego porzadku i wpisuje sie w mit
kosmogoniczny, wzér stworzenia demokratycznego sytemu. Nie tylko wyra-
za i dowodzi istnienia wszystkich tych idei, ktore przyswiecaja demokracji,
ale rowniez staje si¢ symbolem ich ciagglosci.

Jesli wedlug Czarnowskiego bohater ,zostaje mianowany przez miarodaj-
ne czynniki publiczne” (Czarnowski 1956, 18), to bez watpienia kult Palacha
po Aksamitnej Rewolucji jest tego niezbywalnym dowodem. Wlaczanie sie
instytucji publicznych w kazda kolejna rocznice jego samospalenia wyraznie
na to wskazuje. Jednak koronnym argumentem przemawiajacym za poten-
cjatem heroicznym mlodego praskiego studenta pozostaje jego $mier¢. Ta,
jak twierdzi Czarnowski — nadaje bohaterowi mocy (Czarnowski 1956, 20).
W tym wypadku niewatpliwie to wlasnie ze wzgledu na meczenska $mier¢,
pelna bolu i cierpienia, Smier¢ w ptomieniach, $mier¢, ktora jest ofiara, ro-
dzi sie heroiczny potencjal. Zatem w czeskim paradygmacie bohaterstwa nie
chodzi o to, czy istnieli/istnieja herosi. Nie chodzi o brak tego typu postaw
posiadajacych mitotworczy charakter. W moim przekonaniu jest to raczej
kwestia narracji, sposobu opowiadania o bohaterach, nie za$ ich rzeczywi-
stego braku, co wyraznie ujawnia si¢ w filmie Jan Palach Roberta Sedlacka.

Premiera obrazu odbytla sie 21 sierpnia 2018 roku — w piec¢dziesiata rocz-
nice wkroczenia wojsk Ukltadu Warszawskiego do Czechostowacji, a wiec
wydarzenia, ktore stalo sie geneza samospalenia Jana Palacha.

Tworcy filmu przyjeli w narracji o losach swojego bohatera strukture
chronologiczng, co podkreslajg daty wyswietlane na poczatku kazdego epi-
zodu. Opowies¢ zaczyna si¢ sceng z glebokiego dziecinstwa tytulowego bo-
hatera. Potem nastepuje dluga elipsa czasowa i Palacha widzimy juz jako stu-
denta. W konsekwencji pierwsza scena oderwana jest czasowo od pozosta-
tej, zasadniczej czesci filmu, dzieki czemu konstytuuje sie jako motto catosci,

! Biuletyn wojsk Ukladu Warszawskiego, wychodzacy w Czechostowacji od korica sierpnia
1969 roku.
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wyznaczajace znaczenia kolejnych wydarzen opowiadanych w filmie i eks-
plikujace calosciowy sens utworu. Jest grudzien roku 1952, czteroletni Jan
wychodzi sam z psem w zimowy $niezny dzien. Bawig si¢ na $niegu. Za-
pada zmrok, chlopiec zaczyna plaka¢, jest zmarzniety, nie wie jak wrdcic
do domu. W nocy rozpoczynaja si¢ poszukiwania. O tym, ze go znaleziono
dowiadujemy sie juz z nastepnej sceny, ktora rozgrywa sie w Kazachstanie
w lipcu 1967 roku, gdzie Palach wyjechal pracowac¢ na dobrowolne roboty
(tzw. brygade) lub tez, jako widzowie, wiemy to z rzeczywistosci pozafil-
mowej (z duzg pewnoscig mozna stwierdzi¢, ze wiedzieli to wszyscy czescy
widzowie, poniewaz fakty te znajduja sie w ich szkolnych podrecznikach).
Wszechotaczajaca gtéwnego bohatera $niezna biel symbolizowa¢ moze jego
niewinnos¢, czystos¢, posrod ktorej sam bladzi, nie mogac odnalez¢ wlasci-
wej drogi. Marznie i jedynym dla niego ratunkiem jest cieplo, ogien, ktory
go rozgrzeje, ktory wskaze mu kierunek. Los Palacha juz od mlodosci ukaza-
ny jest jako naznaczony przez znaki i symbole $cisle zwigzane z zywiotami
przyrody, z ponadludzkimi mocami natury.

Motyw ognia przewija si¢ w pdzniejszych scenach filmu w réznorodnych
formach i prowadzi wprost do finalowego, dramatycznego zakonczenia, kul-
minujac w scenie samospalenia. Jego struktura jest na tyle istotna, ze pozwo-
le sobie na krotkie streszczenie, przypisujac poszczegdlnym jego odstonom
wartosci symboliczne.

Druga scena filmu rozgrywa si¢ w kontrascie do pierwszej — kazachskie
stonice rozgrzewa mlodych pracujgcych robotnikéw, a Jan Palach, w zamian
za wstawienie si¢ za swoim radzieckim kolegg, Wolodia, dostaje od niego
przy ognisku zapalniczke'® zrobiong z tuski po naboju przez dziadka Woto-
dii, zolnierza Armii Czerwonej, ktora wyzwalala spod hitlerowskiej okupacji
ziemie Czechoslowacji, przynoszac wolnos¢ i koniec wojny. Wotodia daje za-
palniczke Palachowi, choé ten, o czym wszyscy wiedza, nie pali papierosow.
Juz sam ten gest wraz z genezg zapalniczki dostarcza widzom r6znorodnych
skojarzen i przynosi wiele senséw. Skoro zostata zrobiona z tuski, po wystrze-
lonym pocisku, oznacza to jej Scisty (cho¢ potencjalny) zwiazek ze Smiercia.
Jednoczesnie jednak w tym wypadku Armia Czerwona przyniosta Czechosto-
wacji wyzwolenie dzigki takim wtasnie pociskom. Zapalniczka przekazana
wnuczkowi staje sie natomiast symbolem lacznosci pomiedzy pokoleniami,
a dla Wotlodii zarazem medium chwalebnej pamieci o dziadku.

!> Wotlodia przylaczyl sie do protestu Czechostowakow przeciw jakosci jedzenia w obozie. Miat
zosta¢ z niego relegowany, jak réwniez z Komsomotu, tak jednak si¢ nie stato dzieki wsta-
wiennictwu Palacha.
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Nastepnie staje si¢ synonimem wdziecznosci za poczucie solidarnosci,
sprawiedliwosci i odpowiedzialnosci za innych. Ponadto dla widza jest row-
niez czytelnym znakiem odwotlujacym sie do tej samej Armii Czerwonej'3,
ktora wkroczy za kilka lat od rozgrywania sie tej sceny, do Czechostowaciji,
zeby zdtawic Praska Wiosne i zakonczy¢ przywracanie wolnosci oraz rodza-
cy sie ,socjalizm z ludzka twarza”. Zatem powraca jej pierwotne znaczenie
zwigzane ze $miercia, tym razem jednak nie w polgczeniu z wolnoscig tylko
przeciwnie — ze zniewoleniem.

Zapalniczka nastepnie zostaje przez Palacha darowana profesorowi hi-
storii'4, ponownie jako wyraz wdziecznosci, tym razem za pomoc przy prze-
nosinach z Wyzszej Szkoty Ekonomii na Uniwersytet Karola, ale rowniez po-
dziwu dla wykladowecy, ktory staje sie ideologicznym mentorem Palacha. Jan
juz wczesniej staral sie o przyjecie na te uczelnie, jednakze oficjalnie, z powo-
du zbyt duzej liczby kandydatow, przyjety nie zostal'>. Po skoniczeniu strajku
studenckiego, podczas ktorego protestujacy zadali, miedzy innymi, respekto-
wania praw czlowieka, przestrzegania wolnosci zgromadzen, stowa, badan
naukowych i sztuki, wrocil do swojego profesora, aby — rozczarowany jego
postepowaniem, zgoda na normalizacyjne zmiany i biernoscig — zabra¢ po-
darowang wczesniej zapalniczke. Jednak na pytanie profesora: ,Czy az tak
cie rozczarowalem?” Palach przeprasza i oddaje mu ja. Przedmiot ten nie po-
jawia sie juz do konca filmu. Samopodpalenia dokonuje zapatkami, zatem
w strukturze opowiadania nie klamruje si¢ jej niszczycielska sita (Smiercio-
nosny nabdj, z ktérego tuski zostata zrobiona i zab6jczy ptomien zapalniczki).

W przypadku tego motywu mamy zatem do czynienia z nieuporzadko-
wang mnogoscia skojarzen i znaczen. Nie jest to jednak niekonsekwencja,
raczej pewien sposdb opowiadania, prowadzenia narracji. Podobnie bowiem
skonstruowana zostata posta¢ gtownego bohatera.

Jan Palach z filmu Sedlacka to naznaczony przez moce przyrody (ognia
i $niegu) bohater, ktory nie pije, nie pali, jest odwazny (wstawia sie za Wolo-
dia), przyjacielski, wrazliwy na krzywde innych (opiekuje sie chroma

'3 De facto byly to oczywiscie wojska Uktadu Warszawskiego, niemniej w filmie widzimy je-
dynie Armie Czerwona.

4 Cho¢ nazwisko profesora w filmie nie pada, posta¢ filmowa ma swoje odniesienie w rzeczy-
wistosci, jest nim Vladimir Kasik, prowadzacy w owym czasie seminarium, na ktére Palach
uczeszczal.

5> W filmie Sedlacka, w rozmowie z profesorem, jako powdd nieprzyjecia podane zostaje po-
chodzenie. Ojciec Jana Palacha byl wiascicielem cukierni w jego rodzinnej miejscowosci
Vietaty.
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kolezanka, Heleng), zawsze chetny do pomocy, kochajacy swojg matke. Z dru-
giej strony jednak jego wrazliwosé na krzywde innych podwazona zostata na
przyktad w scenie, w ktorej nie dos¢, ze wraz z przyjaciodtmi biernie przyglada
sie pacyfikacji jednego z protestow studenckich, to zastania si¢ chorg kole-
zanka gdy podchodza do nich milicjanci. Kiedy do Czechostowacji wkraczaja
wojska Ukladu Warszawskiego, ucieka z domu (matka zamkneta go w poko-
ju), przyjezdza do Pragi i tam pasywnie przyglada sie protestom z aparatem
w reku, a jedyny jego sprzeciw to spalenie ulotek propagandowych (znéw
symbolika ognia). Wrazliwo$¢ Palacha znika tez, gdy topi w pobliskiej rze-
ce szczenigta swojej suki. Jego odwaga gasnie, gdy chce przejs¢ przez most
zajety przez Armie Czerwong. Zohierz radziecki przystawia mu pistolet do
glowy a wystraszony Palach ucieka popedzony kopniakiem. Biernie przy-
glada sie tez egzekucji radzieckiego Zolnierza na stacji w rodzinnym miescie.
Nie komentuje tego wydarzenia, z nikim nie dzieli si¢ swoimi odczuciami,
a kwestia ta nie pojawia sie w filmie juz wcale.

Mamy w filmie Sedlacka do czynienia z autonomizacja poszczegdlnych
epizodow fabularnych, z ktorych kazdy staje si¢ oddzielnym wycinkiem nar-
racyjnym. To widz ma za zadanie posklejac je w jednorodng catos¢ pomimo
rozluznienia taczacych poszczegdlne elementy wiezi przyczynowo-skutko-
wych, pomimo, ze same w sobie w taka calosc¢ sie nie skladaja. Na margi-
nesie trzeba zauwazy¢, ze widz posiadajacy wiedze pozafilmowa, przygoto-
wany na ogladanie filmu Sedlacka, znajacy skadinad histori¢ Palacha (a taka
wiedze Czesi wynosza ze szkoty, o czym $wiadcza juz przywolywane pod-
reczniki do historii), a zatem znajacy koniec opowiesci, bedzie bez watpienia
latwiej akceptowat tego typu zabieg narracyjny. Wiedzac, jak zakonczy sie
historia, moze z gory traktowac poszczegoélne epizody jako fragmenty pola-
czone i kulminujace dramatycznym aktem samospalenia.

Taka konstrukcja glownego bohatera uzupelniona zostata przez brak psy-
chologizacji postaci Jana Palacha, czysto behawiorystyczny sposob prowa-
dzenia filmowej narracji. Nie poznajemy jego wewnetrznych rozterek, nie
znamy jego przemyslen i odczu¢. Mozemy sie¢ jedynie ich domys$la¢ poprzez
wypowiedzi, zachowania i dzialanie. Niemniej i te sygnaly sg szczatkowe,
ogoblne, czesto ze soba sprzeczne. Nawet gdy mowi o aktualnych prasowych
artykutach (motyw dosc¢ czesto pojawiajacy sie w filmie), nie wida¢ w nim
politycznego zaciecia, jakiego$ emocjonalnego zaangazowania, cho¢ do rze-
czywistosci politycznej po sierpniu 1968 roku w swoich wypowiedziach pod-
chodzi krytycznie.
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Poza tym, ze przypisywane mu w filmie przymioty nie skladaja si¢ w jed-
na calos¢, to, co istotniejsze w kontekscie heroizacji gtéwnego bohatera, sa
to cechy na wskro$ ludzkie (wrazliwos¢ i jej brak, odwaga i strach, empatia
i egoizm), a przynajmniej w taki sposéb w filmie ukazywane, o czym $wiad-
czg przywolane juz wyzej sceny. Niemniej Czarnowski twierdzi, ze ,[...] bo-
hater moze by¢ wylacznie cztowiekiem. Ludzie bowiem jedynie na cztowieka
moga sie powolywac jako na $wiadka ich wlasnej wartosci”, ale jednoczesnie
zaraz dodaje ,[...] bohater jest wywyzszeniem cztowieka wobec bogéw i du-
chow” (Czarnowski 1956, 29).

Palach w filmie Sedlacka nigdy nie traci przymiotéw jednostkowych, ale
tez nigdy nie przekracza swojej jednostkowosci, nie staje si¢ w pelni repre-
zentantem ,czlowieka w ogoéle”, mitologicznym wzorcem lub choéby posta-
cig symboliczng czy syntetyczna konstrukcja, skupiajaca w sobie heroicz-
ne przymioty. I nie jest to w tym przypadku niejednoznacznos¢ postaci, je-
go wahania czy proces rodzenia, kietkowania w nim jakiejs idei. Palach nie
jest ludzki i boski jednoczesnie, nie jest opisywanym przez Czarnowskiego
uczltowieczonym bogiem (Czarnowski 1956, 31) czy tez przywolywanym wy-
zej wywyzszeniem czlowieka wobec bogoéw i duchoéw (Czarnowski 1956, 29).
Jest przedstawiony w filmie Sedlacka jako ludzki z ludzkimi problemami —
na benzyne, ktorg sie poleje i podpali, musi czekac¢, poniewaz pracownik sta-
cji benzynowej wlasnie wyszedl do banku. Nawet w scenie samospalenia
pozostaje na wskros ludzki. Kamera podaza za gléwnym bohaterem, ukazu-
jac go en face, w bliskim planie. Jako widzowie pozostajemy z nim w dy-
stansie indywidualnym (osobniczym) (Hall 1978,162). JesteSmy od niego ,na
wyciagniecie reki”. W konsekwencji widzimy kazde jego zawahanie, kazdy
niepewny oddech, strach, zalane benzyna buty. Na domiar wszystkiego za-
moczone zapalki nie od razu si¢ zapalajg. Ten zabieg nie jest obliczony na
efekt rosnacego napiecia, poniewaz widzowie wiedzg, ze Jan Palach dokonat
samospalenia.

Jego popalona, ukazana znéw z bliskiego planu twarz nie jest juz twa-
rza czlowieka jest zdeformowana przez ogien. Jego glos juz nie jest glosem
cztowieka, to chaotyczne jeki cierpienia. Zblizenie na popalong twarz Jana
Palacha konczy film. Scena ta trwa niemal pottorej minuty.

Jak juz wczesniej wspomniatem za Czarnowskim w odniesieniu do poten-
cjatu bohaterskiego rzeczywistej postaci Jana Palacha, $mier¢ nadaje bohate-
rowi mocy (Czarnowski 1956, 20). W wypadku filmu Sedlacka $mier¢ przed-
stawiona zostala jako ludzka niemal do granic mozliwosci. Heroizacja nato-
miast dokonuje si¢ poza tekstem filmowym. Wynika z wiedzy pozafilmowej
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odbiorcy, nie zas z konstrukcji bohatera filmowego. W konsekwencji, bo-
skosc filmowego Palacha jest na wskros boskoscia a wymiar ludzki na wskros
ludzkim wymiarem.

Dyskusja

Kosmogoniczny mit powstania nowego, demokratycznego tadu spotecznego
w Czechostowacji (a po 1993 roku w Czechach) i jednego z jego herosow,
Jana Palacha, stojacego u zarania tego mitu (zrodzonego z euforii Praskiej
Wiosny i rozczarowania skutkami inwazji wojsk Ukltadu Warszawskiego na
Czechostowacje) promowany przez IBRT ulega w przypadku narracji snutej
przez film Sedlacka dezintegracji. Jakby tworcy filmu probowali dokonac je-
go dekonstrukeji, rozbi¢ opowies¢ na poszczegolne czesci i pouktadac z nich
nowg catos¢. Struktura opowiesci mitologicznej wydaje si¢ tu kluczowa dla
zrozumienia czeskiego paradygmatu bohaterstwa:

Pierwsze wnioski, ktore Claude Lévi-Strauss wysnuwa z analizy struktu-
ry mitow brzmia nastepujaco:

1. Jesli mity maja znaczenie, to nie bierze sie ono z odosobnionych sktadni-
kow, ktore sg ich czeSciami, lecz ze sposobu w jaki sie one tacza. — 2. Mit
nalezy do porzadku mowy i stanowi jego cze$¢ nieodlaczna; niemniej jednak
mowa uzywana w micie ukazuje szczegdlne wlasnosci. — 3. Wlasnosci tych
mozna szuka¢ tylko powyzej normalnego poziomu wyrazu; inaczej mowiac
ich struktura jest bardziej zlozona niz ta, ktorg spotykamy w wyrazeniach
jezykowych dowolnego rodzaju (Lévi-Strauss 2000, 189).

Gdybysmy maksymalnie uproscili strukture omawianej narracji filmo-
wej, sktadalaby sie z czterech ponizszych elementow: 1. Bohater gubi sie za
mlodu w $niegu; 2. Bohater wstawia si¢ za przyjacielem; 3. Bohater biernie
przyglada si¢ wydarzeniom, ukazujac rézne swoje oblicza; 4. Bohater doko-
nuje czynu bohaterskiego (oddaje zycie za ideaty spolecznosci). Jedyny oczy-
wisty stosunek zachodzi pomiedzy punktem 2 i 4. Pierwszy z nich odgrywa
role uwertury (narazenie si¢ w imie przyjazni) do drugiego (oddanie zycia
za ideaty spolecznosci). Niemniej czyny te, choc¢ teoretycznie moga wynikac
z tej samej cechy charakteru gléwnego bohatera — empatii wobec innych -
to wydaja sie pochodzi¢ z innych poziomoéw. Pierwszy jest indywidualnym
gestem, drugi to spektakl publiczny. W konsekwencji braku lacznosci po-
miedzy poszczegdlnymi elementami struktury tej opowiesci nie mozemy tu
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si¢ doszuka¢ owego wyzszego poziomu jezykowego, o ktorym pisze Lévi-
Strauss, czegos$ ponad zwykle wyrazenie jezykowe.

»[---] wewnetrzna warto$¢ przypisywana mitowi bierze si¢ z tego, ze te
zdarzenia majace si¢ rozwija¢ w jakim$ momencie czasu, tworza zarazem
trwalg strukture, ktora odnosi sie do przeszlosci, terazniejszosci i przyszto-
$ci” - twierdzi Lévi-Strauss (Lévi-Strauss 2000, 188). Tym samym przypisuje
mitowi podwojng ahistoryczna i historyczng strukture. W przypadku narra-
cji filmowej Sedlacka opowiesc nie odrywa sie od historii, jest trwale z nig za-
wigzana (choc¢by poprzez umieszczanie dat na poczatku poszczegélnych epi-
zodow), w konsekwencji rozchwiania symboliki nie potrafi sie tez wyzwoli¢
znormalnego poziomu wyrazu. Wskutek tego obserwujemy (jako widzowie)
nadmierne czlowieczenstwo gtéwnego bohatera, nie wspolgrajace, ale wrecz
zaprzeczajace jego boskosci (boskosci, ktora rodzi sie z kontekstu, z wiedzy
pozaekranowej odbiorcow). Skutecznos¢ symboliczna takiej opowiesci, pole-
gajaca — jak ujmuje to Lévi-Strauss — na przejsciu ,,od rzeczywistosci najbar-
dziej pospolitej do mitu, od $wiata fizycznego do swiata fizjologicznego, od
$wiata zewnetrznego do §wiata wewnetrznego” (Lévi-Strauss 2000, 173), po-
zostaje znikoma, nie doprowadza do intensywnego przezywania mitu. Wsku-
tek braku odpowiedniej struktury nie spelnia si¢ tu funkcja symboliczna, a -
jak w innym miejscu ujmuje to autor Antropologii strukturalnej: ,Stownik jest
mniej wazny niz struktura”(Lévi-Strauss 2000, 183). Struktura opowiesci de-
cyduje o tym, czy ma ona mitologiczny charakter, a co za tym idzie wspiera,
konstrukcje bohatera mitologicznego.

Konstatacja o braku bohaterow w czeskiej kulturze jest nieznajomoscia
historii naszych poludniowych sasiadow. Mamy tu bardziej do czynienia
z brakiem heroicznych opowiesci mitycznych, niz z nieobecnoscig w historii
postaci, ktore majg potencjat bycia bohaterami narodowymi. W przypadku
Palacha nie chodzi jedynie o filmy Sedlacka i Holland czy o narracje histo-
ryczng IBRT. Zapiski Jifiego Lederera, autora pierwszej monografii o Janie
Palachu, zbierane juz od 1969 roku, staly sie podstawa do wydania trzech
ksigzek. Pierwsza z nich zostata opublikowana w Zurychu w 1982 roku (Jan
Palach. Ein Biografischer Bericht), druga,na podstawie notatek Lederera, opra-
cowala Lenka Prochazkova dla samizdatowego wydawnictwa praskiego Pe-
tlice w 1988 roku (Jan Palach), trzecia natomiast (Jan Palach. Zprava o zi-
voté, ¢inu a smrti Ceského studenta), oparta wylacznie na notatkach Jifiego
Lederera, ukazata sie po aksamitnej rewolucji, w 1990 roku, nakladem ofi-
cyny Novinai w Pradze. Lenka Prochazkova jest rowniez autorka utworu
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Slunce v uplriku, beletrystycznej opowieéci osnutej na znanym jej od 1988
roku i opracowanym przy wymienionej wczesniej ksiazce materiale zebra-
nym przez Lederera. Jednak zadna z wersji opowiesci o Palachu, mimo, ze
powies¢ Prochazkowej jest niemal hymnem pochwalnym, zywotem $wiete-
go, nie odrywa si¢ od historii, nie staje sie ahistoryczna, jej struktury nie
przechodza w struktury mitologiczne.

Powracamy tym samym do przywolywanych juz tu stow Josefa Jedlicki,
klamrujac jednoczes$nie rozwazania na temat paradygmatu czeskiego boha-
tera narodowego. Zauwazyl on, ze czeski bohater nie jest stworzony dzieki
traumom, tylko dzieki prawidtom gatunku literackiego. Nieco przesunalbym
jego spostrzezenia, poniewaz bez watpienia znajdziemy postaci wyrastajace
ze spotecznej traumy, a Palach jest tego znakomitym przykiadem, ale opo-
wies¢ o nich nie przekracza struktury gatunku literackiego, literackiej me-
tafory czy symboliki, nie wyrasta ponad normalny poziom wyrazu. W przy-
padku filmu Sedlacka, opowies¢ nie przekracza granicy narracji historycznej,
aw wymiarze symbolicznym postac¢ Jana Palacha nie wykracza poza czlowie-
czenstwo, nie staje sie heroiczna. Jego heroizacja dokonuje si¢ poza struktura
opowiesci filmowe;j.

PJAC New Series 12 (2/2020): 41-62



KULMINSKI, Paradygmat czeskiego bohatera narodowego... 60

Literatura

Barthes, Roland. 1970. Mit i znak. Warszawa: PIW.

Berger, Peter. L., & Luckmann, Thomas. 2010. Spofeczne tworzenie rzeczywi-
stosci. Warszawa: PWN.

BlazZek, Petr, & Eichler, Patrik, & Jares, Jakub, red. 2009. Jan Palach ’69. Praha:
Univerzita Karlova, Filozofickd fakulta, Ustav pro studium
totalitnich rezimti CR, Togga.

Capka, Frantisek. 2004. Déjepis. Od roku 1918 do soucasnosti, Praha: Scientia.

Czarnowski, Stefan. 1956. Kult bohateréw i jego spoleczne podloze. Swiety
Patryk — Bohater narodowy Irlandii, Warszawa: PWN.

Gawarecka, Anna. 2018. ,Czy Czesi s narodem tchoérzy? Josefa Skvorec-
kiego dyskusja z tradycja heroiczng”. Bohemistyka. 4: 327-349.
Gregor, Jan. 2013. ,Horici ket prinasi patos bez sentimentu”. Aktualné.cz, Sty-
czen 24. https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-horici-ke

r-prinasi-patos-bez-sentimentu/r~i:article:769355/

Hall, Edward T. 1978. Ukryty wymiar. Warszawa: PIW

Hasek, Jaroslav. 1976. Przygody dobrego Wojaka Szwejka podczas wojny swia-
towej. Warszawa: PIW,

Holland, Agnieszka. 2013. ,Holland opowiada o Palachu”. Wywiad przepro-
wadzony przez Tadeusza Sobolewskiego. Wyborcza.pl, Luty 27.
https://wyborcza.pl/1,75410,13467152,Holland_opowiada_o_Pal
achu.html.

Holy Ladislav. 2001, Maly cesky clovek a velky cesky narod, Praha: Slon.

Hulik, Stépan. 2016. ,Palach seupalil, j4 o ném jen napsal, byl jsem trochu
parazit. S Pustinou to je jiné, fika Hulik”. Wywiad przeprowadzony
przez Martina Svobode. Aktualné.cz, Lipiec 6, https://magazin.aktual
ne.cz/kultura/film/palach-se-upalil-ja-o-nem-jen-napsal-byl-jsem-t
rochu-parazit/r~154cocc8433f11e6bc7coo259000feaoy/.

Jaroslav Cvancara: Pravomil Raichl. Zivot na hranici smrti. https://www.us
trcr.cz/publikace/jaroslav-cvancara-pravomil-raichl-zivot-na-hrani
ci-smrti/

Jedlicka, Josef. 1992. Ceské typy aneb poptavka po nasem hrdinovi. Praha:
Nakladatelstvi Franze Kafky.

Jozak, Jifi. 1995. Ceskoslovensko a svét. Uéebnice pro zdkladni skoly. Praha:
SPL - Prace.

Kocian, Jifi. 1997. Lidé v déjinach. Obdobi 1945-1989. Déjepis pro 2. stupen
zakladni skoly a pro odpovidajici rocniky viceletych gymnazii, Praha:
Fortuna.

PJAC New Series 12 (2/2020): 41-62


https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-horici-ker-prinasi-patos-bez-sentimentu/r~i:article:769355/
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-horici-ker-prinasi-patos-bez-sentimentu/r~i:article:769355/
https://wyborcza.pl/1,75410,13467152,Holland_opowiada_o_Palachu.html
https://wyborcza.pl/1,75410,13467152,Holland_opowiada_o_Palachu.html
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/palach-se-upalil-ja-o-nem-jen-napsal-byl-jsem-trochu-parazit/r~154c0cc8433f11e6bc7c00259000fea04/
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/palach-se-upalil-ja-o-nem-jen-napsal-byl-jsem-trochu-parazit/r~154c0cc8433f11e6bc7c00259000fea04/
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/palach-se-upalil-ja-o-nem-jen-napsal-byl-jsem-trochu-parazit/r~154c0cc8433f11e6bc7c00259000fea04/
https://www.ustrcr.cz/publikace/jaroslav-cvancara-pravomil-raichl-zivot-na-hranici-smrti/
https://www.ustrcr.cz/publikace/jaroslav-cvancara-pravomil-raichl-zivot-na-hranici-smrti/
https://www.ustrcr.cz/publikace/jaroslav-cvancara-pravomil-raichl-zivot-na-hranici-smrti/

KULMINSKI, Paradygmat czeskiego bohatera narodowego... 61

Kolarova, Klara. 2012. ,Palach je spis polsky hrdina, fika rezisérka Agnieszka
Hollandova”. Pravo, Listopad 21, 2012. https://www.novinky.cz/kul
tura/salon/clanek/palach-je-spis-polsky-hrdina-rika-reziserka-agni
eszka-hollandova-173188.

Kuklik, Jan and Kocian Jifi. 1999. Déjepis 9, Praha: SPN.

Kuklik, Jan and Kocian Jifi. 2002. Déjepis pro gimnazia a stredni skoly.
Nejnoveéjsi déjiny 4. Praha: SPN.

Lévi-Strauss, Claude. 2000. Antropologia strukturalna, Warszawa: KR.

Pinkas Jaroslav. 2013. Hofici mramor. Pomnik Palachovi a normalizace.
Cinepur. Czerwiec 21. http://cinepur.cz/article.php?article=2558.

Prochazkova Lenka. 2008. Slunce v uplriku. Praha: Prostor.

Randak. Jan, & Koura, Petr, red. 2013. Hrdinstvi a zbabélost v Ceské politické
kulture 19. a 20. stoleti, Praha: Dokofan.

Szczepanska Elzbieta. 2015. ,Wybrane stereotypy Czecha i Polaka z perspek-
tywy historycznej”. Bohemistyka. 4:366—377.

Ustfedni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska. 1971. Pouceni z krizo-
vého vyvoje ve strané a spolecnosti po XIII sjezdu KSC. Praha: Ustiedni
vybor Komunistické strany Ceskoslovenska.

Werner Wiktor. 2009. Historycznos¢ kultury. W poszukiwaniu myslowego fun-

damentu wspotczesnej historiografii, Poznan: Wydawnictwo Naukowe
UAM.

PJAC New Series 12 (2/2020): 41-62


https://www.novinky.cz/kultura/salon/clanek/palach-je-spis-polsky-hrdina-rika-reziserka-agnieszka-hollandova-173188
https://www.novinky.cz/kultura/salon/clanek/palach-je-spis-polsky-hrdina-rika-reziserka-agnieszka-hollandova-173188
https://www.novinky.cz/kultura/salon/clanek/palach-je-spis-polsky-hrdina-rika-reziserka-agnieszka-hollandova-173188
http://cinepur.cz/article.php?article=2558

KULMINSKI, Paradygmat czeskiego bohatera narodowego...

Abstract, keywords, about the author

Abstract

Czech national hero paradigm - around Robert Sedlaéek’s film
Jan Palach

In my article, I would like to reflect on the paradigm of Czech hero-
ism based on the film by Robert Sedlacéek (2018) Jan Palach, which is
a fact-based tale of a twenty-year-old student at the Charles Univer-
sity in Prague, who on January 16, 1969 self-immolated in Wenceslas
Square in the centre of Prague in protest against aggression of the
Warsaw Pact forces on Czechoslovakia and the growing apathy of
Czechoslovak society. I will think about how his image is constructed
in a film more than fifty years after his death. I will place my consider-
ations in the context of the tradition of presenting the Czech hero in
humanistic literature and the activities of official state institutions, as
well as in relation to mythological structures, through which I will
capture the most important elements of the composition of Robert
Sedlacek’s film. As a consequence, my fundamental research question
will remain not only the question of the very construction of the hero,
but also this construction in relation to other ideas of national heroes
in contemporary Czech culture.

Keywords: Jan Palach, heroic paradigm, Czech national hero, Robert
Sedlacek
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