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Korespondencja sztuk w opisach wilenskich procesji
na Boze Cialo autorstwa Walentego Bartoszewskiego

STRESZCZENIE

Artykut stanowi interpretacje dwdch tekstéw literackich opisujacych parateatralne
procesje na Boze Ciato: Pobudki na obchodzenie nabozne swigtosci rocznej tryumfu
i pompy Ciata Bozego (Wilno 1614) oraz Dowoddw procesyjej naboznej i powaznego
tryumfu w dzien Przenaswietszego Ciata Bozego (Wilno 1615). Twodrca opisow jest wi-
lenski poeta Walenty Bartoszewski, autor utworéw religijno-okoliczno$ciowych, kto-
rego spuscizna literacka nie zostata dotychczas powtérnie wydana i nie ma szerszego
opracowania. Celem badan autorki byto przesledzenie zaleznosci pomiedzy stowem,
obrazem i spektaklem w tekstach literackich powstatych na uroczysto$¢ Bozego Ciata.
Autorka zarysowata tradycje organizacji parateatralnych procesji w srodowisku Aka-
demii Wilenskiej, opisata postaci, figury i motywy sktadajace sie na pochdd procesyjny,
zinterpretowata ich symbolike, a takze wskazata podstawowe funkcje, jakie petnity
inscenizacje organizowane z okazji Bozego Ciata.

SLOWA KLUCZOWE

procesje parateatralne, Boze Ciato, korespondencja sztuk, literatura XVII-wieczna,
literatura religijna



70 MONIKA PASEK

Procesje eucharystyczne na Boze Ciato! - w Srodowisku Towarzystwa Jezusowe-
go organizowane od momentu przybycia zakonu do Polski w 1564 roku - przy-
bieraty forme widowisk parateatralnych, wychodzacych poza ramy Scistej litur-
gii, w ktorych cele ewangelizacyjne taczyly sie z propaganda antyprotestancka?.
Najbardziej popularne byly dwie formy inscenizacji®: prowadzony przy jednym
z wystawionych w mie$cie ottarzy alegoryczno-polemiczny dialog, najczesciej
nawigzujacy do wydarzen ze Starego Testamentu, ktdry z czasem przeksztat-
cit sie w rozbudowany dramat o tematyce historycznej lub wspotczesnej, oraz
widowisko parateatralne poprzedzajgce liturgiczng cze$¢ uroczystosci*. Na
wprawionych w ruch platformach umieszczano proste konstrukcje emblema-
tyczne, na ktore sktadaty sie elementy plastyczne, rekwizyty religijne oraz plan
aktoréw odgrywajacych role starotestamentowych postaci i $wietych®. Tworzyly
one obraz, w ktérym wszystkie elementy pozostawaty statyczne, dzieki czemu
widzowie na kazdym odcinku trasy procesji ogladali te same wizerunki. Starote-
stamentowe postaci i alegorie odczytywano jako prefiguracje wydarzen z Ewan-
gelii, co byto zgodne z ustalona w czasie soboru trydenckiego wyktadnig Pisma

L W Polsce $wieto Bozego Ciata wprowadzit w 1320 roku w diecezji krakowskiej bi-
skup Nanker. W XIV wieku przyjat sie powszechnie zwyczaj odprawiania mszy, a w niekté-
rych biskupstwach organizowania procesji z okazji tego $wieta. Zob. ]. Okon, Boze Ciato,
[w:] Encyklopedia katolicka, t. 2, red. F. Gryglewicz et al., Lublin 1976, szp. 861-864; H. Za-
remska, Procesje Bozego Ciata w Krakowie w XIV-XVI wieku, [w:] Kultura elitarna a kultura
masowa w Polsce péznego sredniowiecza, red. B. Geremek, Wroctaw 1978, s. 26.

2 Poza procesjami na Boze Ciato jezuici organizowali widowiska parateatralne miedzy
innymi w Niedziele Palmowa, w okresie Wielkiego Postu, z okazji kanonizacji, przeniesie-
nia relikwii, konsekracji obrazu czy nowej $wiatyni, jubileuszu, a takze wydarzen $wiec-
kich, takich jak triumfy po odniesionych zwyciestwach, inauguracje sejméw i sejmikéw
czy ingresy os6b obejmujacych urzad. Zob. ]. Smosarski, Religijne widowiska parateatral-
ne w Polsce XVII wieku. Kilka przyktadéw, [w:] Dramat i teatr sakralny, red. I. Stawinska,
W. Kaczmarek, W. Sulisz, M. B. Stykowa, Lublin 1988, s. 107; ]. NiedzwiedZ, Kultura literac-
ka Wilna (1323-1655). Retoryczna organizacja miasta, Krakéw 2012, s. 351.

3 Problematyka inscenizacji parateatralnych na Boze Ciato zajat sie Jan Okon w ksigz-
ce Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku, Wroctaw 1970 (zob. rozdziat 2: In-
scenizacje parateatralne. Procesje na Boze Ciato, s. 80-107). Badacz przes$ledzit ewolucje
gtéwnych motywdéw i tematyki inscenizacji w XVII wieku, jako exemplum wykorzystujac
takze utwory Bartoszewskiego. W niniejszym artykule nie skupiam sie na rozwoju ga-
tunku, ale analizuje poszczegdlne elementy pochodu procesyjnego u Bartoszewskiego
i wskazuje na zalezno$ci pomiedzy stowem, obrazem i spektaklem. Stosuje przy tym
terminologie Okonia, co zaznaczam w odpowiednich miejscach w tekscie. Temat insceni-
zacji parateatralnych w XVII wieku podjeli réwniez J6zef Smosarski (op. cit.,, s. 102-130)
i Wanda Roszkowska (Gtéwne osrodki Zycia teatralnego w Polsce XVI i XVII wieku, [w:]
Z dziejow zycia literackiego w Polsce XVI1 i XVII wieku, red. H. Dziechciniska, Wroctaw 1980,
s.97-127).

*]. Okon, Dramat..., op. cit., s. 82-84.

5 W. Roszkowska, op. cit., s. 110.
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Swietego, zalecajaca figuralne odczytywanie Ewangelii przez odwotanie do Sta-
rego Testamentu®. Prezentowane na triumfalnych wozach obrazy opatrzone
byty cytatami z Biblii, towarzyszyta im réwniez dostosowana do poszczegélnych
przedstawien muzyka.

Inscenizacje parateatralne w czasie uroczystosci Bozego Ciata organizowa-
ne byly przez kolegia jezuickie w catej Rzeczypospolitej - pierwsza odbyta sie
20 czerwca 1566 roku w Puttusku’. Jezuici szczeg6lny wysitek wktadali w to, aby
kult eucharystyczny rozkrzewié¢ w Wilnie, ktérego spotecznos¢ byta réznorodna
pod wzgledem etnicznym i wyznaniowym?. Pragneli, by odrzucona przez refor-
matorow wiara w dogmat o Przeistoczeniu mogta by¢ zamanifestowana i jasno
wyjasniona jak najwiekszej liczbie wiernych. Steatralizowanie uroczystosci na
Boze Ciato, uczynienie z nich spektakularnych, przyciagajacych masowa publicz-
no$¢ widowisk, byto sposobem na propagowanie odrzuconych przez Koscioty
reformowane dogmatéw nie tylko wsrod katolikow, ale takze w Srodowisku
innowiercow’. Procesje na Boze Cialo dawaty ku temu okazje szczegélng, gdyz
sceng, na ktorej manifestowano wiare w dogmat o Przeistoczeniu, kult Matki
Boskiej i Swietych, stawaty sie ulice miasta.

Swiadectwem tego, iz jezuici doceniali potencjat propagandowy tkwigcy w for-
mach teatralnych??, sg opisy wilefiskich procesji na Boze Ciato z lat 1614-1639.
Petnigce funkcje programoéw czy tez afiszy teatralnych, drukowane przed zorga-
nizowaniem procesji'! opisy i sumariusze mialy niejako reklamowac przysztemu
widzowi zblizajgce sie uroczystosci. W Wilnie widowiska z okazji Bozego Ciata
organizowane byly od co najmniej 1586 lub 1587 roku, kiedy to w uroczystym
pochodzie kroczyto okoto siedmiuset uczniéw Akademii ubranych we wspaniate
stroje!? Jak pisze Jakub NiedZwiedz, z czasem widowiska towarzyszgce waznym
wydarzeniom zostaty zmonopolizowane przez sSrodowisko Akademii, ktére orga-
nizowato spektakle o szerokim zasiegu spotecznym?3,

W niniejszym artykule zajetam sie dwoma utworami poety Walentego Barto-
szewskiego, opisujgcymi wileniskie inscenizacje na Boze Ciato: Pobudkq na obcho-
dzenie nabozne swiqtosci rocznej tryumfu i pompy Ciata Bozego (Wilno 1614) oraz
Dowodami procesyjej naboznej i powaznego tryumfu w dzien Przenaswietszego Ciata

¢ J. Okon, Dramat..., op. cit,, s. 80, 87, 96; idem, Wstep, [w:] Dramaty eucharystyczne
Jezuitow. XVII wiek, oprac. J. Okon, Warszawa 1992, s. 13; ]. SmosarsKi, op. cit., s. 124-125.

7']. Okon, Dramat..., op. cit., s. 80.

8 W. Roszkowska, op. cit., s. 107-109.

9 Ibidem, s. 102-103, 109.

10 Ibidem, s. 100.

1 Ibidem, s. 106; ]. Okon, Dramat..., op. cit., s. 16.

12 Ibidem, s. 84; ]. Poplatek, Studia z dziejéw jezuickiego teatru szkolnego w Polsce,
Wroctaw 1957, s. 130.

13 ], Niedzwiedz, op. cit., s. 344, 346.
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Bozego (Wilno 1615)*. Jan Okori w monografii dramatu jezuickiego z 1970 roku
postawit hipoteze, iZ Walenty Bartoszewski to postac tozsama z wilefiskim jezuita
Janem Bartoszewskim (lub Bartoszewiczem), a imie Walenty byto forma pseudo-
nimu literackiego!®. Dzieki katalogom osobowym rocznym i trzyletnim z Archi-
wum Rzymskiego Towarzystwa Jezusowego dysponujemy informacjami o Janie
Bartoszewskim (Bartoszewiczu). Jezuita urodzit sie okoto 1574 roku, ukonczyt
studia filozoficzne i w 1602 roku wstgpit do zakonu. W latach 1609-1618 oraz od
1627 do okoto 1633 roku dziatal w kolegium wileniskim jako misjonarz i kazno-
dzieja Litwin6w, natomiast od 1619 do 1626 roku miat petni¢ funkcje misjonarza
w Krozach. Zmart w Wilnie 28 marca 1645 roku'®.

Hipoteze dotyczaca tozsamosci autora drukow powtérzyt ks. Ludwik Grzebien,
przypisujac tym samym jezuicie Janowi autorstwo dziet Walentego'’. Ja z kolei
powotatam sie na stanowisko Jana Okonia w artykule na temat utworu Bartoszew-
skiego pt. Bezoar z tez ludzkich czasu powietrza morowego'®. Jednak po przepro-
wadzeniu kwerendy w archiwach wileniskich oraz w Bibliotece Naukowej Ksiezy
Jezuitéw w Krakowie, przestudiowaniu dokumentéw biograficznych jezuity Bar-
toszewskiego z katalogoéw osobowych zakonu i zapoznaniu sie z opinig badaczy
litewskich'® duzo ostrozniej odnosze sie do tej hipotezy. Dopiero doglebne studia

1* Starodruki znajdujg sie w Bibliotece Kérnickiej Polskiej Akademii Nauk: W. Barto-
szewski, Pobudka na obchodzenie nabozne swiqtosci rocznej tryumfu i pompy Ciata Bozego,
Wilno 1614 (sygn. 2301); idem, Dowody procesyjej naboznej i powaznego tryumfu w dzien
Przenaswietszego Ciata Bozego, Wilno 1615 (sygn. 2300). Oba utwory Bartoszewskiego
wymienione sg w bibliografii dramatu staropolskiego, zob. Dramat staropolski od poczqt-
kéw do powstania sceny narodowej. Bibliografia, oprac. zesp6t pod kierunkiem W. Koro-
taja, t. 1, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1965, s. 23-26. Pozostate znane wilenskie Summy
procesji - siedem sumariuszy z lat 1623-1625, 1627, 1630, 1631, 1639 - nie zostaly pod-
pisane nazwiskiem autora, jednak zapewne powstaty w §rodowisku Akademii Wilenskiej
(zob. ibidem, s. 428-435).

15 1. Okon, Dramat..., op. cit,, s. 107; J. NiedzwiedZ, op. cit., s. 352; M. Lenart, Spér Duszy
z Ciatem i inne wierszowane spory w literaturze staropolskiej na tle tradycji sredniowiecz-
nej, Opole 2002, s. 78.

16 Archiwum Rzymskie Towarzystwa Jezusowego (Archivum Romanum Societatis
lesu - ARSI), Pol. 43; Lith. 6; Lith. 56; Lith. 7, f. 32; Lith. 8 I, f. 25, nr 3; Lith. 9, f. 11, nr 10;
Lith. 61, f. 101; J. Okon, Dramat..., op. cit., s. 107.

17 L. Grzebien, Bartoszewski, Bartoszewicz, Jan S, [w:] Encyklopedia katolicka..., op. cit.,
szp. 87; Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy. 1564-1995, oprac.
L. Grzebien, Krakéw 1996, s. 29.

18 M. Pasek, ,Bezoar z tez ludzkich czasu powietrza morowego” Walentego Bartoszewskie-
go jako przyktad ,recepty dusznej i cielesnej” na czas zarazy, ,Tematy i Konteksty. Zeszyty Na-
ukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego. Seria Filologiczna. Historia Literatury” 2014, nr 4 (9),
s.112-136.

19 Na przyktad autor recenzji drugiego tomu Encyklopedii katolickiej, Paulius Rabi-
kauskas, uwazal, iz utozsamianie jezuity Jana ze $wieckim poeta Walentym jest btedem,
poniewaz gdyby Bartoszewski byt osoba duchowng, jego druki zostatyby opatrzone do-
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nad pozyskanymi materiatami archiwalnymi i poréwnanie ich z informacjami
o0 autorze zawartymi w jego dzietach (przede wszystkim w listach dedykacyjnych)
by¢ moze pozwolg postawic¢ hipoteze poparta wiarygodnymi argumentami.
Walenty Bartoszewski jest autorem kilkunastu drukéw o charakterze religij-
nym i panegirycznym, ktére dotychczas nie zostaty powtérnie wydane i nie maja
szerszego opracowania. Poza opisami procesji na Boze Ciato s3 to: parafraza $re-
dniowiecznego sporu Duszy i Ciata pt. Rozmowa albo lament Duszy i Ciata potepio-
nych (1609); zbidér pie$ni na cze$¢ NajsSwietszej Maryi Panny pt. Parthenomelica
albo Pienia nabozne o Pannie Naswietszej, wydany z zapisami nutowymi (1613);
panegiryki opiewajace triumf Zygmunta Il po wzieciu Smolenska pt. Pienia we-
sote dziatek na przyjazd do Wilna Kréla Jego M[osci] (1611); zbiér Emblema cnét
dzielnych |[..] potomkéw z |..] domu [...] Kiszkéw (1614); utwory zatobne - Mono-
dyja ojczyzny Zatobliwej po zesciu [...] Adryjana Wojtkowskiego (1614) oraz Thre-
nodiae albo Nagrobne plankty dziewieciu bogin parnaskich (1615); zbiér pie$ni
btagalnych powstatych w czasie epidemii dzumy w Wilnie pt. Bezoar z tez ludzkich
czasu za morowego powietrza utworzony (1624, 1630); poetycki zbiér pasyjny
Zale serdeczne Oblubienice bojujqcej i dusz naboznych nad Oblubiericem a Panem
w grobie pochowanym Jezusem (1632); a takze poematy pasyjne Cieri pogrzebu
Pana Jezusowego (1630) i Tecza przymierza wiecznego, Jezus Chrystus ukrzyzowa-
ny (1633). Wszystkie utwory Bartoszewskiego zostaly wydane w Wilnie.
Pobudka na obchodzenie nabozne swiqtosci rocznej tryumfu i pompy Ciata
Bozego to wierszowany opis procesji, ktéra przeszta ulicami Wilna 29 maja
1614 roku?’. Utwér odwzorowuje dwudzielng kompozycje procesji - sktada sie
z cze$ci parateatralnej i liturgicznej. Cze$¢ parateatralna obejmuje krotki opis
udekorowanego na uroczysto$¢ miasta oraz przedstawienie jadacych na wo-
zach o$miu figur-obrazéw, z ktérych kazda zbudowana jest ze spdjnie dobra-
nych personifikacji cnot, postaci z Biblii oraz rekwizytéw religijnych. Statyczne
w swej konstrukcji obrazy byly wprawiane w ruch przez ruchome platformy.
W czesci liturgicznej autor przedstawil uczestnikéw pochodu, dostojnikéw ko-
Scielnych i $wieckich, opisujgc ich w kolejnosci odzwierciedlajacej hierarchie
spotecznosci miasta. Na koncu tekstu Bartoszewski dos¢ obszernie zaprezen-
towat ,sze$¢ racji” - argumentéw dowodzgcych stusznosci uroczystego ob-
chodzenia swieta Bozego Ciata. Ta cze$¢ utworu ma wymowe polemiczna: jest
skierowana przeciwko protestantom, ktorzy - jak pisze Bartoszewski - ,czci

piskiem ,Pater” lub ,SJ”. Ponadto Rabikauskas wyrazit opinie, iz ukrywanie sie pod pseu-
donimem ,Walenty” z jednoczesnym informowaniem o przynaleznosci do Bractwa
$w. J6zefa z Arymatei i Nikodema nie miatoby wiekszego sensu, gdyz zidentyfikowanie
cztonka bractwa w os$rodku takim jak Wilno zapewne nie przysparzato trudnosci. Zob.
P. Rabikauskas, Lenky kataliky enciklopedijos Il ir Il tomai, [online] http://www.aidai.
eu/index.php?option=com_content&view=article&id=7401:kn&catid=406:1-sausis-
vasaris& Itemid=461 [dostep: 28.02.2016].
20 Dramat staropolski..., op. cit., s. 25.
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tej Bogu nie daja, bo prostem karmieni / chlebem na misie wielkiej we zborze
bywajg, / Takim jaki na rynku baby przedawajg”?!.

Zywiot polemiczny jeszcze wyrazniej przejawia sie w drugim z utwordéw
Bartoszewskiego na Boze Ciato, pisanych proza Dowodach procesyjej naboznej,
w ktérych - po wyjasnieniu, ,co jest ogdlnie procesyja” - autor przedstawit
argumenty innowiercéw przeciwko wierze w dogmat o Przeistoczeniu, by na-
stepnie zanegowac ich racje, obszernie cytujac Ewangelie i Ojcow KosSciota oraz
opisujgc cuda eucharystyczne. Do tekstu dotgczony zostat opis szeSciu alegorycz-
nych figur zaprezentowanych mieszkancom Wilna w czasie procesji 18 czerwca
1615 roku??, ktére oméwie w dalszej czesci tekstu.

Pobudka na obchodzenie nabozne swiqtosci rocznej tryumfu i pompy Ciata Bo-
zego zadedykowana zostata biskupowi wilenskiemu Benedyktowi Woynie, kt6-
rego herb, Traby, umieszczono na karcie tytutowej druku jako element stemma-
tu. W tytule dzieta i w liScie dedykacyjnym autor podkreslit podstawowa funkcje
opiséw procesji na Boze Ciato - pobudzenie ,zapatu w sercach ludzi poboznych”,
L,ktorzy by i przyczyn stusznych chcieli wiedzie¢, dla ktérych by z takg pompa to
Swieto byto obchodzone, i obrzedy, figury i ine ceremonije, ktére sie w tej proce-
syjej pokazujg, zrozumie¢”?3, Aby pobudzi¢ zarliwo$¢ religijng i objasni¢ prawdy
wiary duzej grupie wiernych, nalezato przyciagna¢ uwage widza i uczestnika
procesji w jednej osobie, zadziwi¢ go i zachwyci¢. Stowo i obraz, muzyka i $piew
sktadaly sie na wystawne widowisko, ktérego przestrzenia byto miasto. Swia-
dectwem tego, jak wielki przepych towarzyszyt wileniskim procesjom na Boze
Ciato, s3 opisowe fragmenty Pobudki Bartoszewskiego. W miescie wystawio-
no cztery ottarze?¥, przy nich ,baszty strojne” i ,wieze $wietnopozorne”, ktére
ozdabialy ,misternej roboty ztociste lichtarze”, ,taficuchy ztote dyjamentem
pstrzone” czy ,roztruchany i tace od sztuki robione”. Kamienice udekorowano
drogimi materiatami, w oknach wyeksponowano ,obrazy konterfeckie”, a z ar-
senatu wyprowadzono armaty. Ulice umajono kwieciem, ozdobiono drzewkami
i girlandami. Przestrzen miasta zostata wyposazona w rekwizyty niczym scena
przed rozpoczeciem spektaklu, a opis Bartoszewskiego ma funkcje podobna do
didaskaliow w dramacie.

Prezentowany na wozie obraz - konstrukcja emblematyczna opatrzona bi-
blijnym cytatem - jest podstawowym elementem parateatralnych widowisk
na Boze Ciato. Wprowadzenie pewnego rodzaju fabuty mozliwe byto dzieki
powiazaniom logicznym miedzy kolejnymi obrazami. W kompozycji kazdego

21 W, Bartoszewski, Trzecia racyja, [w:] idem, Pobudka..., op. cit., w. 10-12.

22 Dramat staropolski..., op. cit,, s. 25.

23 W. Bartoszewski, list dedykacyjny, [w:] idem, Pobudka..., op. cit., w. 9, 12-14.

24 W czasie uroczystosci Bozego Ciata fragmenty Ewangelii czytane sg przy czterech ot-
tarzach. Siedemnastowieczne wileniskie procesje odbywatly sie przy ottarzach: na portyku
katedry, przy farze Swietojaniskiej, na Rynku przy kamienicy trybunalskiej (Poznanskiego)
i przy kosciele Bonifratréw przed kamienicg Zagiela. Zob. . Niedzwied?, op. cit,, s. 355.
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z nich wyréznia sie czton gtéwny, ktéry za Okoniem nazywam motywem kon-
strukcyjnym obrazu, oraz cztony poboczne?®. Motyw konstrukcyjny pierwsze-
go obrazu mogt sta¢ sie motywem przewodnim catej inscenizacji, a tym samym
jej tematem, jak w przypadku obu tekstéw Bartoszewskiego, w ktérych wszyst-
kie obrazy podporzadkowane zostaty motywowi Ecclesia militans - Ko$ciota
wojujgcego?®.

W opisie z 1614 roku na pierwszym wozie jechat ,Kosciét bojowny” w oto-
czeniu dwoch poteznych aniotéw trzymajgcych klucze - symbol wtadzy instytu-
cji koscielnych, wytacznosci w drodze do zbawienia?” oraz mocy odpuszczania
grzechow?®, Kosciot przedstawiony zostal pod postacig oka zamknietego w troj-
kacie (piramidzie - ,Kosciét bojowny jedzie na wozie wysokiem, / Na cztery
strony $wiata patrzgc bystrym okiem”??) - obraz ten jest symbolem opatrzno$ci
i wszechobecno$ci Bozej®’. Przed wozem konno postepowat Rycerz Chrzescijan-
ski (najbardziej czytelny symbol KoSciota walczacego), ktérego atrybuty: hetm,
pancerz i miecz, niesli trzej harcerze. Towarzyszyli mu piesi Zotnierze ubrani
w zbroje, dzwigajacy trzy krzyze. Na jednym z nich - jak pisze autor - ,krew
przenadrozszg przelat Boég prawdziwy”3!. Opisany obraz wyprzedzata piramida
z napisem: ,Cztecze, tym znakiem zwalczysz w przypadku wszelakim”*? (In hoc
signo vinces) - stowa te widnialy pod swietlistym krzyzem, ktéry ukazat sie na
niebie Konstantynowi Wielkiemu w czasie marszu na Rzym??,

Pyramis - piramida z napisem, najczesciej biblijnym, ktéra pojawiata sie
przed kazda z o$miu figur, stanowi klucz interpretacyjny do cztonéw gtéwnych
obrazow. Motyw piramidy, charakterystyczny szczeg6lnie dla poezji wizualnej,
w ktérej wyrazat cnoty i zastugi opiewanych postaci, w utworze Bartoszew-
skiego symbolizuje chwate Bozg>*. Lacifiskie napisy, ktére w trakcie widowiska
umieszczone byty na piramidach, w druku podaje Bartoszewski na marginesie,
natomiast w teks$cie ttumaczy i zwykle dopisuje do nich wers od siebie, na przy-
ktad Gaudet victor, plangit victus - ,Zwyciezca sie raduje, ptacze zwyciezony, /
Cztecze, chcesz wes6l, czart twdj niech bedzie zwalczony”3>.

25 1, Okon, Dramat..., op. cit., s. 89.

26 Ibidem, s. 92, 98-99.

27 Ibidem, s. 92.

28 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 145.

29 W. BartoszewsKi, Pierwsza figura, [w:] idem, Pobudka..., op. cit., w. 1-2.

30 D, Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, thum. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pach-
ciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 349.

31 W. Bartoszewski, Pierwsza figura, [w:] idem, Pobudka..., op. cit., w. 10.

32 Ibidem, w. 12.

3 A. Krawczuk, Poczet cesarzy rzymskich, Warszawa 2006, s. 550-551.

34 P. Rypson, Piramidy, storica, labirynty. Poezja wizualna w Polsce od XVI do XVIII wieku,
Warszawa 2002, s. 82.

35 W, Bartoszewski, Szésta figura, [w:] idem, Pobudka..., op. cit., w. 9-10.
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Na trzech kolejnych wozach motywami konstrukcyjnymi obrazéw byty alego-
rie trzech cnét boskich: wiary, nadziei i mito$ci. Autor nie opisuje doktadnie, jak
wygladaty ich personifikacje, jednak z przymiotnikdw, ktore je okre$laja: ,Wiara
ustrojona”, ,Nadzieja mita”, ,Przewdzieczna Mito$¢”, wzigwszy pod uwage trady-
cje ikonograficzng, mozna wnioskowad, iz miaty one posta¢ kobiecg3®. Pojawia
sie tutaj symbolika liczb - trojka uznawana jest za liczbe $wietg, symbol Boga®’.
Jadacej na ztotym wozie Wierze towarzyszyty cztery inne cnoty, nazwane ,przed-
niejszymi” (cztery cnoty gtéwne - kardynalne: roztropnos¢, sprawiedliwosé,
umiarkowanie i mestwo), czterej ewangelisci, czterej Doktorowie KosSciota oraz
Sw. Pawet - postaci te przywotujg wktad Kosciota powszechnego w pogltebienie
wiary. Nieprzypadkowa jest takze liczba cztery - symbol doczesnosci, wszech-
$wiata materialnego®. Cztery cnoty kardynalne polgczone z trzema cnotami
boskimi tworza siédemke, czyli - jak pisze Dorothea Forstner - ,,dom madrosci
Bozej, ktdry spoczywa na siedmiu kolumnach”®*. Grupe prowadzita jadgca na
koniu Prawda oraz piramida z cytatem z Listu $w. Pawla Apostota do Efezjan
(4, 5): ,Jeden Bog jest i jeden chrzest, i jedna wiara” (Unus Deus, una fides, unum
baptisma), do czego Bartoszewski dopisuje wers: ,Niech sie z inszej nie chlubi
piekielna poczwara”®®, co moze by¢ odebrane jako ostrzezenie skierowane do
innowiercow. Na trzecim wozie jechata upersonifikowana Nadzieja w towarzy-
stwie Religii i Naboznosci. Za nimi kroczyto dwunastu prorokéw, Mojzesz niosa-
cy tablice oraz $w. Florian z chorggwia. Napis na piramidzie gtosit: ,Nadzieja nie
pohanbi” (Spes non céfundit), do czego Bartoszewski dodaje dosadnie: ,,ni w gebe
uderzy, / Otrzyma, czego zada, ktéry w Boga wierzy”*.

Motywem konstrukcyjnym czwartego obrazu procesji byta alegoria Mitosci,
na tonie ktérej znajdowat sie pelikan - symbol najwyzszego po$wiecenia, ofiary
Chrystusa, w dostownej interpretacji znak eucharystyczny symbolizujacy krew
Zbawiciela*?. Wizerunek Mito$ci otaczata grupa aniotéw dzierzacych groty umo-
czone we krwi oraz krzyz, lewici okadzajgcy orszak z trybularzy, a takze $w. Ka-
zimierz, ktory trzymat w dtoni lilie - znak czysto$ci. Napis na piramidzie glosit:
,Chrystus jest mitoscig!” (Deus caritas est), co Bartoszewski skomentowat stowa-
mi: ,Kto sie jg nie rozzarzy, zgingt ten z swg ztoscig”*®. Na pigtym, tryumfalnym

36 Zob. C. Ripa, Ikonologia, thum. 1. Kania, Krakéw 2013, s. 198-199, 295-296.

37 D. Forstner, op. cit., s. 43-45.

38 W. Kopalinski, op. cit,, s. 61-62; D. Forstner, op. cit., s. 43-45.

39 Ibidem, s. 44-45.

40 W, Bartoszewski, Wtdra figura, [w:] idem, Pobudka..., op. cit., w. 9-10.

! Idem, Trzecia figura, [w:] idem, Pobudka..., op. cit., w. 7-8.

42 Por6wnanie ofiary Chrystusa do po$wiecenia pelikana, ktory wtasng krwig karmi
swoje mtode. Zob. Praktyczny stownik biblijny, red. A. Grabner-Haider, thum. i oprac. T. Miesz-
kowski, P. Pachciarek, Warszawa 1995, s. 939; P. Dudzinski, Alfabet heraldyczny, Warszawa
1997, s. 136; W. Kopalinski, op. cit., s. 306-307.

43 W. Bartoszewski, Czwarta figura, [w:] idem, Pobudka..., op. cit., w. 9-10.
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wozie jechata Wiktoryja w zwycieskiej koronie, obok niej ,,aniot daje zna¢ $wiatu
o piekta zburzeniu, / A $wiety Jerzy z drzewcem o smoka zwalczeniu”**. Obraz
uzupetniali kaptani niosacy kielichy napetnione krwig oraz aniotowie ,,z Boskiemi
herbami” (symbolami cierpienia Chrystusa) i z gatazkami palmowymi symboli-
zujacymi rados¢ i zwyciestwo. Triumf Ko$ciota nad ztem, mozliwy dzieki chwale
Chrystusa zmartwychwstatego, przedstawit Bartoszewski za pomoca rekwizy-
tow Meki Panskiej. Na piramidzie umieszczono odnoszacy sie do Chrystusa cy-
tat z Apokalipsy $w. Jana: ,Lew zmogt z Judy pokolenia” (Vicit Leo de Tribu Iuda),
a Bartoszewski dodat: ,Kto chce zméc czarta, dzierz sie onego ramienia”*°.

Glownymi bohaterami szdstego obrazu byli ksigzeta Eschol, Aner i Mambre,
gloszacy zwyciestwo Abrahama, z ktdrym uczynili przymierze. Otaczata ich grupa
zothierzy: petyhorcy ze strzatami, strojno ubrani giermkowie, sze$ciu arkebuze-
réw w ubiorze arabskim oraz Zoinierze piechoty w perskich strojach - postaci
bezposrednio odsytajace do obrazu Ecclessia militans. Napis na piramidzie gto-
sit: ,,Zwyciezca sie raduje, ptacze zwyciezony”*® (Gaudet victor, plangit victus). Na
si6dmym wozie jechat,,mezny Abraham”, ktérego witat i btogostawit Melchizedek.
Otaczali ich trzej ,darscy zotierze” oraz krol sodomski z o§mioma krélami. Para
lewitéw niosta chleb i wino, a tryumf Abrahama gtosili giermkowie w strojach
arabskich oraz napis na piramidzie: ,Abraham jest zwyciezcg”*’ (Abraham victor).

Na ostatnim wozie pojawita sie Eucharystia przedstawiona w starotestamen-
towej alegorii — Arce Przymierza*®. Jest ona symbolem wcielonego Syna Bozego™.
,Poszbéstno poztocony” skrzynie obwiedziono ,gankiem z filareczkami” i udeko-
rowano zlotg korona inkrustowana drogimi kamieniami, otaczata jg mtodziez
ubrana w stroje anielskie, a baldachim nad nig trzymato czterech lewitéw. Przed
Arka jechat Dawid, ktéry grat na harfie. Przejazd kazdego z woz6éw zamykata gru-
pa muzykéw - znajdujemy tu niemal wszystkie znane wéwczas instrumenty®’.
Jest to muzyka radosna, gtoszaca chwate Chrystusa, ale ma tez funkcje praktycz-
ng - dzieli poszczegélne obrazy, podobnie jak intermedia muzyczne oddzielaja
kolejne sceny misterium.

* 1dem, Pigta figura, [w:] idem, Pobudka..., op. cit., w. 3-4.

* Ibidem, w. 9-10.

6 1dem, Szdsta figura, [w:] idem, Pobudka..., op. cit., w. 9.

47 1dem, Siédma figura, [w:] idem, Pobudka..., op. cit., w. 9.

48 Arka Przymierza byta jednym z pierwszych przedmiotéw kultu, ktére nakazat
zbudowac Jahwe (Wj 25-28) - symbolem przymierza cztowieka z Bogiem. Byta skrzynig
z drewna akacjowego, pokrytego ptytami najczystszego ztota. Wieko zostato ozdobione
dwiema ztotymi postaciami cherubinéw z rozpostartymi skrzydtami. W Arce Przymierza
ztozono kamienne tablice z przykazaniami Bozymi, a takze naczynie na manne - prefi-
guracje chleba eucharystycznego, oraz laske Aarona, ktéra na dowod jego prawdziwego
kaptanstwa wydata liscie, kwiaty i owoce. Zob. D. Forstner, op. cit., s. 387-388.

* Ibidem.

50']. Okon, Dramat..., op. cit., s. 105.
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Nawigzania pomiedzy starotestamentowymi i ewangelicznymi wydarzenia-
mi oraz postaciami w spos6b bardziej dostowny ukazane zostaty w opisach figur
w drugim tekscie Bartoszewskiego na Boze Ciato - Dowodach procesyjej naboznej
z 1615 roku. Autor zapowiedziat opis procesji stowami: , A ja tymczasem figury
bede krotko opisowat, ktére stawna Akademija Wileniska, strojno sie przybraw-
szy, Boga i Zbawiciela swego w Sakramencie obecnego przez Rynek prowadzi”>.

Motywem przewodnim procesji byta alegoria Matki-Ko$ciota. Cztonem gtow-
nym pierwszego obrazu stata sie Arka Przymierza jako alegoria Eucharystii,
towarzyszyli jej lewici z chlebami oraz aniot z napisem Triumphus lesu Domini
conuiuantis.

Na drugim obrazie pojawit sie Jozef, ktory ,z wolej Bozej postany do Egiptu,
aby Swiat nie zaginal, zboze zgromadzone przez siedm lat zachowat i dlatego
od faraona tryumf odzierzat”>2 Zwyciestwo J6zefa zapowiadato tryumf Chrystu-
sa, ktéry nie tylko wybawit ludzi od $mierci, ale tez pozostawit im ,chleb zywot
zachowujacy”. Jadacemu na triumfalnym wozie J6zefowi towarzyszyli synowie
Efraim i Manasses oraz ksigzeta egipscy i konni Zotnierze w orientalnych stro-
jach. Obraz uzupeiniat napis: Joseph salvator mundi.

Przedstawiajac trzecia figure, Bartoszewski nawigzat do fragmentu Apoka-
lipsy $w. Jana (7, 4) opisujacego triumf wybranych - wspomniat baranka oto-
czonego przez sto czterdziesci cztery tysigce opieczetowanych. Motywem kon-
strukcyjnym obrazu uczynit autor Baranka znajdujacego sie na wysokiej gorze
- symbol Chrystusa ofiarowujacego swe zycie na krzyzu. Otaczata go gromada
dzieci trzymajacych lilie, jadacy konno $wieci: Florian, Sebastian i Jerzy, oraz za-
legoryzowana Prawda, obok ktorej kroczyli czterej Doktorowie KosSciota (Swieci
Ambrozy, Augustyn, Hieronim i Grzegorz Wielki). Jeden ze zbrojnych dzierzyt
napis Veritas. Obraz uzupetniat krzyz ze znakami Meki Panskiej.

Motywem konstrukcyjnym czwartego obrazu byta Matka-Ko$ciét w towarzy-
stwie czterech ewangelistdw. Otaczali ich konni Zotnierze oraz czterej krélowie
z czterech czesci $wiata: Azji, Afryki, Europy i Indii. Wyprzedzato ich trzech konnych
zotierzy z napisem Ecclesia militans. Podobnie jak w Pobudce, podkreslona zostata
tutaj liczba cztery - symbol doczesno$ci, wszech§wiata materialnego - ktéra sprze-
zona zostata z motywem Kosciota wojujacego, dlatego Matce-Ko$ciotowi towarzy-
szyli rowniez hetman oraz konni Zotierze w perskich szatach i ich giermkowie.

W piatej figurze przywotat Bartoszewski motyw Kos$ciota ogrodu i Boga
ogrodnika, ktdry ,obiecat wino rodzace dziewice” (Za 9, 17). Po raz kolejny moty-
wem konstrukcyjnym obrazu stata sie Matka-Ko$cidt, nazwana tutaj ,Oblubieni-
ca Chrystusowg”, ktorej towarzyszyli: pelikan, Izaak z Abrahamem, Mito$¢ Boza,
$w. Kazimierz, zbrojni giermkowie, dzieci z kielichami (jeden z napisem Vinum
germinans virgines).

51 W. Bartoszewski, Dowody..., op. cit., k. C1r.
52 Ibidem, k. C1v.



SELOWO - OBRAZ — SPEKTAKL... 79

Ostatnia figure budowato z kolei przedstawienie Nowego Jeruzalem, ktére
zstepowato z nieba (nawiazanie do Apokalipsy $w. Jana - Ap 21). Tym razem
podkreslona zostata liczba osiem, symbolizujaca doskonatos¢. Figure miasta Je-
ruzalem uzupetniali: o$miu chtopcéw z lichtarzami, osiem chorggwi z o§mioma
btogostawienistwami oraz woéz z oSmiorgiem koni, a takze dwanascie wiez, na
kazdej z nich aniot (Ap 21, 12), chorazy anielski z chorggwia z napisem Angeli
tutelares urbium, a na drugiej choragwi napis Militia caelestis. Ten pochéd ,woj-
ska niebieskiego” zamykato dwanascie aniotéw dzierzacych patasze oraz muzycy
grajacy na cymbatach.

Wymowa inscenizacji przedstawionej w Dowodach procesyjej naboznej jest
nieco inna niz w przypadku procesji z 1614 roku - motyw kluczowy stanowi Eu-
charystia, dzieki ktorej Matka-Kosciét prowadzi $wiat do zdobycia Nowego Jeru-
zalem, krélestwa niebieskiego®. Eucharystie przedstawit Bartoszewski w pierw-
szej figurze pod postacig Arki Przymierza, a jako symbole ofiary eucharystycznej
i poswiecenia Chrystusa przywotane zostaty takze zboze i chleb (Chrystus jako
chleb zycia) oraz Baranek ofiarny.

W obu tekstach upersonifikowane cnoty i abstrakcyjne pojecia religijne nie
zostaly opisane na tyle szczeg6towo, by odtworzy¢ ich wyglad. Nie wiemy, jak do-
ktadnie prezentowaly sie Nadzieja, Religia czy Nabozno$¢. Dla autora najwyraz-
niej byta to rzecz drugorzedna, gdyz czytelnik stawat sie potencjalnym widzem,
ktory miat zobaczy¢ figury w czasie uroczystosci. Opis byt okazja do przekazania
tre$ci moralnych i dogmatow Kosciota.

Obrazy prezentowane byly w takiej kolejnos$ci, by widz rozumiat powigza-
nia pomiedzy nimi i odtwarzat fabute procesji - odkrywat prawde o zwycie-
stwie KoSciota nad swiatem i szatanem, mozliwa do osiagniecia dzieki trzem
cnotom: wierze, nadziei i mito$ci. Chwate Ko$ciota autor zestawiat ze zwycie-
stwem Abrahama. Pojmowat jednak, ze do jej osiggniecia niezbedne jest uczest-
nictwo w Eucharystii®*. Cztony poboczne obrazéw oraz napisy na piramidach,
logicznie powigzane z motywami konstrukcyjnymi obrazéw, dodatkowo roz-
jasniaty sens alegorii. Wizualizacja prawd religijnych zapewne prowadzita do
ich uproszczenia, jednak dzieki temu mogty by¢ zrozumiate dla szerokiej rze-
szy wiernych. Tresci religijne, jezyk pojec i symboli biblijnych dostosowywano
do widza, takze niewyksztatconego®, tak by tfatwo mégt odczyta¢ w obrazach
procesyjnych chrzescijanskie wzorce postepowania i wartosci. Pojawienie sie
postaci odgrywajacych role doskonale znanych, ,rodzimych” $wietych, na przy-
ktad kroélewicza Kazimierza czy Stanistawa Kostki, podsuwato gotowe wzory
do nasladowania®®.

53 ]. Okon, Dramat..., op. cit., s. 93.
54 Ibidem.

55 ], Smosarski, op. cit,, s. 130.

56 1. Okon, Dramat..., op. cit., s. 96.
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Przedstawienie trudnych kwestii dogmatycznych w sposéb zrozumiaty dla
publicznos$ci wywodzacej sie z réznych klas spotecznych mozliwe byto dzieki ich
wizualizacji. O roli obrazéw w procesji na Boze Ciato pisat Bartoszewski w Dowo-
dach procesyjej naboznej:

To, co Swiety Grzegorz moéwi o obrazach, zZe one sg wiernych prostakow ksiegi, my
moéwiemy, iz wszytkie koscielne obrzedy sg przyktady i wizerunki prostych ludzi, na
ktére patrzaci onym sie dziwujac, radzi sie pytaja u medrszych, co by znaczyty. I tak za
ta okazyja w tajemnicach wiary do zbawienia potrzebnych nauczeni bywaja. I sam Pan

Chrystus nie dla inszej przyczyny powierzchne sakramentéw znaki zostawit, abySmy
57

przez nie przyszli do wiadomos$ci wnetrznych i duchownych tajemnic”’.

Widz podziwiatl orszak wozdéw z figurami oraz pochéd bogato ubranych do-
stojnikéw koscielnych i Swieckich, by na koncu przytaczy¢ sie do procesji i sta¢
sie uczestnikiem, jednym z aktoréw tego spektaklu. Wielka wystawno$¢ wido-
wisk, potaczenie stowa i obrazu, radosna muzyka i §piew, orientalne stroje, huk
wystrzatéw, dzwiek dzwondw, zapach kwiatéw i kadzidet musiaty oddziatywacé
na emocje i wyobraznie wiernych, dajac im poczucie, Ze uczestniczg w czym$
podniostym i wyjatkowym, tj. wkraczajg w sfere sacrum. Zaangazowanie emocji
wiernego sprawiato, iz dziatalno$¢ duszpasterska byta bardziej skuteczna®®. Jak
pisze Wanda Roszkowska, jezuici ,formutujg wazka prawidtowos¢ polegajacg na
obnizaniu sie poziomu intelektualnego na rzecz pobudzania wyobrazni i wrazli-
wosci na ekspresywny obraz. Rejestruja oni odbiér przede wszystkim wzrokowy
i natychmiastowo$¢ reakcji, gtéwnie emotywnych”>°.

Warto zwroci¢ uwage na zrddta teatralizacji procesji na Boze Cialo, przede
wszystkim na ich podobienistwo z uroczysto$ciami swieckimi - triumfalnymi
wjazdami po odniesieniu zwyciestwa, ingresami na urzedy, pochodami weselny-
mi krélow i magnatoéw®’, w ktoérych potgczenie stowa i obrazu odgrywato réwnie
wazna role. U Bartoszewskiego te swieckie wptywy sa jeszcze stabo dostrzegalne.
Wyrazniej rysuja sie one w pézniejszych siedemnastowiecznych opisach procesji,
w ktorych watki biblijne coraz czesciej ustepuja pola tematyce historycznej czy
wspotczesnej. Ponadto wilenskie procesje Bozego Ciata konstrukcjg i sposobem
inscenizowania przypominajg hiszpanskie autos sacramentales, sztuki wystawia-
ne na placach podczas uroczystosci religijnych, gtéwnie na Boze Ciato, czerpigce
tematy z Nowego Testamentu. Laczy je przede wszystkim funkcja obrazu i muzyki
instrumentalno-wokalnej, wprowadzenie w ruch statycznych obrazéw dzieki wy-
korzystaniu jezdzgcych platform, a takze alegoryczna interpretacja figur®®.

57 W. Bartoszewski, Dowody..., op. cit., k. A3r.

58 J. Smosarski, op. cit., s. 111.

59 W. Roszkowska, op. cit., s. 102.

60 1. Okon, Dramat..., op. cit., s. 96.

1 W. Roszkowska, op. cit,, s. 100, 110; J. Niedzwiedz, op. cit., s. 352; Stownik terminéw
literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1976, s. 37-38.
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Podsumowujac, jedna z podstawowych funkcji siedemnastowiecznych pro-
cesji na Boze Ciato byta katechizacja, nauka o tajemnicach wiary potrzebnych
do zbawienia. Przedstawienie trudnych kwestii dogmatycznych w sposéb zrozu-
miaty dla publiczno$ci wywodzacej sie z ré6znych klas spotecznych dawato lepsze
efekty, gdy sie je zwizualizowato. Sztuka stawata sie zatem narzedziem katechiza-
cji®% Celem opiséw nie byto doktadne odmalowanie stowem figur procesyjnych,
ale przygotowanie przysztego widza do kontemplowania obrazéw w czasie pro-
cesji, a takze utatwienie mu zrozumienia przekazu inscenizacji. Obraz w opisach
procesji na Boze Ciato z jednej strony ilustrowat stowo Pisma Swietego, przetwa-
rzal przedstawiong w nim historie, bowiem autor uzywat motywoéw biblijnych,
z drugiej za$, aby obraz byt czytelny, potrzebowat dopetnienia w postaci stowa -
napiséw umieszczonych na piramidach, ktérych wymowa u Bartoszewskiego zo-
stata wzmocniona dosadnym komentarzem autora. Jednakze dopiero potaczenie
stowa i obrazu, muzyki instrumentalno-wokalnej i dekoracji teatralnej budowato
niezwykte widowisko, w ktérym cele dydaktyczne przenikaty sie z propagando-
wo-polemicznymi i zapewne takze ludycznymi.

THE WORD - THE PICTURE - THE SPECTACLE.

CORRELATION BETWEEN THE ARTS IN THE DESCRIPTIONS OF VILNIUS
PROCESSIONS DURING THE FEAST OF CORPUS CHRISTI

BY WALENTY BARTOSZEWSKI

ABSTRACT

The paper presents an interpretation of two literary texts describing paratheatrical pro-
cessions during the Feast of Corpus Christi (Body of Christ): Pobudka na obchodzenie
nabozne swigtosci rocznej tryumfu i pompy Ciata Bozego (Vilnius 1614) and Dowody pro-
cesyjej naboznej i powaznego tryumfu w dzien Przenaswietszego Ciata Bozego (Vilnius
1615). The author of the descriptions is a Vilnius poet - Walenty Bartoszewski - the
author of the religious commemorative works, whose literary legacy has not been re-
published and it lacks a broad elaboration. The aim of the author of the paper was to
analyse a correlation between the word, the picture and the spectacle in the literary
texts created on the occasion of the Feast of Corpus Christi. The author outlined the
tradition of the organization of paratheatrical processions in the environment of the Vil-
nius Academy. She described the characters, the figures and the motives that constituted
an integral part of the procession. In addition, she interpreted their symbolism and indi-
cated the basic functions of the staging organized during the Feast of Corpus Christi.

KEYWORDS

paratheatrical processions, Corpus Christi, correlation between arts, 17" century lit-
erature, religious literature

62 J. Niedzwiedz, op. cit., s. 353.
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