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TRYLOGIA TANATYCZNA TEATRU ABSURDU

I
Smiertelnicy. Teatr Absurdu Samuela Becketta w przestrzeni Misterium Mortis
I
Mistyka bigkitu. Eugenio Ionesco dramatyczna eschatologia absurdu
I
Tango smierci. Stawomira Mrozka rzeczy ostateczne

Smiertelni to ludzie. Zwa sie Smiertelni, bo moga umierac.

Umieraé znaczy: podolac $mierci jako $mierci. Tylko cztowiek umiera.
Zwierze ginie. (...) Smieré ]ako krypta nicosci jest ukryciem (Gebirg) bycia.
Smiertelnych nazywamy teraz Smiertelnymi nie dlatego, ze ich ziemskie zycie
sie koniczy, ale dlatego, ze moga oni podota¢ $mierci jako $mierci.
Smiertelni jako Smiertelni sa takimi, jakimi sa, istoczac w ukryciu bycia”.

Martin Heidegger, Rzecz 1950 (ttum. J. Mizera)
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Tak wiec zwyciestwo zmienilo sie w tym dniu w zalobe dla

calego ludu.
(2 Ks. Samuela 19, 1-4, Biblia Tysigclecia)

Lepszy jest smutek niz §miech, bo przy smutnym obliczu serce
jest dobre. Serce medrcow jest w domu zaloby, a serce gtupcow
w domu wesela. Lepiej jest stuchac karcenia przez medrca, niz
stucha¢ pochwaty ze strony glupcow.

(Ks. Koheleta 7, 3-5, Biblia Tysigclecia)

Ofiarom Masakry Katyriskiej I

Prezydentowi Najjasniejszej Rzeczypospolitej Polskiej
Prof. Lechowi Aleksandrowi Kaczyriskiemu

i Pierwszej Damie Polski

Marii Helenie z Mackiewiczow Kaczyriskiej

(101V 2010)
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OD WYDAWCY

Ksigzka Dariusza Piotra Klimczaka pt. Tango Smierci. Stawomira
Mrozka rzeczy ostateczne stanowi ostatnig, trzecig czes¢ , Trylogii
Tanatycznej Teatru Absurdu”, ukazuje si¢ réwniez w 80. rocznice
urodzin autora Mitosci na Krymie. W 2006 roku opublikowano ksiaz-
ke Smiertelnicy. Teatr Absurdu Samuela Becketta w przestrzeni Misterium
Mortis, w 2008 roku cze$¢ druga pod tytutem Mistyka biekitu. Eugenio
lIonesco dramatyczna eschatologia absurdu.

Wartos¢ naukowych dociekari, analiz teatrologicznych oraz kon-
statacji filozoficznych Klimczaka zostata dostrzezona nie tylko na
etapie recenzji wydawniczych, ale réwniez w postaci wyrdéznienia
w Ogolnopolskim Konkursie Narodowego Centrum Kultury na
najlepsza rozprawe z dziedziny nauk o kulturze. Zmieniona wersja
dysertacji pt. Smier¢ w dramacie absurdu. Motywy tanatyczne w wybra-
nych sztukach S. Becketta, E. Ionesco i S. Mrozka napisanej i obronio-
nej na Uniwersytecie Jagielloriskim pod kierunkiem prof. dr hab.
Matgorzaty Sugiery przybrata zatem forme , Trylogii Tanatycznej
Teatru Absurdu”.

Konkurs na najlepsza prace doktorska z dziedziny nauk o kul-
turze jest realizowany przez Narodowe Centrum Kultury od 2004
roku. Celem konkursu jest promowanie aktualnych i wartosciowych
prac z zakresu: teorii i historii kultury, antropologii kultury, komuni-
kacji kulturowej, polityki kulturalnej, ekonomiki kultury, socjologii
kultury, animacji spoteczno-kulturalne;j.

Nagroda dla zdobywcy pierwszego miejsca jest wydanie pracy
doktorskiej drukiem, nakladem Narodowego Centrum Kultury.

Konkurs na prace doktorska dotyczaca problematyki kultury
oraz konkurs dotyczacy historii i nauk pokrewnych, obok studenc-
kich stazy w instytucjach kultury, podyplomowych studiéw ,Marke-
ting Kultury” oraz szkolen dla stazystéw z zarzadzania kultura, two-
rzy program Narodowego Centrum Kultury -, Kurs na Kulture”.

REDAKCJA
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Kok

Narodowe Centrum Kultury

Narodowe Centrum Kultury jest paristwowa instytucja kultury,
ktorej statutowym zadaniem jest podejmowanie dziatar na rzecz
rozwoju kultury w Polsce. Cele placowki to: upowszechnianie tra-
dycji narodowej i paristwowej, promocja dziedzictwa kulturowego
oraz historycznego, kreowanie zainteresowania kultura i sztuka,
wspieranie procesu ewaluacji sektora kultury w Polsce, promowa-
nie nowoczesnych standardéw zarzadzania instytucjami kultury,
stymulowanie wspotpracy kulturalnej, wiaczanie kultury do dziatar
o charakterze spoteczno-gospodarczym, prowadzenie prac badaw-
czych i eksperckich w zakresie kultury i dziedzictwa narodowego.

Narodowe Centrum Kultury koncentruje swoje dzialania
w trzech obszarach: dla podmiotéw dzialajacych w sferze kultury,
dla dziedzictwa narodowego oraz dla artystow, mlodziezy szkolnej
i przysztych pracownikéw sektora kultury. Komunikaty o konkur-
sie w 2010 roku oraz przyjetym regulaminie sg dostepne na stronie
www.nck.pl, www.regiony.nck.pl

Podziekowania

Na zakoniczenie trzeciej czesci Trylogii Tanatycznej Teatru Absurdu
pragne serdecznie podziekowaé Pani Promotorce Prof. Dr hab. Mal-
gorzacie Sugierzance z Uniwersytetu Jagielloriskiego — znakomite;j
badaczce Dramatow fekalnych Wernera Schwaba, jak tez sztuk Sta-
womira Mrozka — za cenne uwagi korektorskie udzielone podczas
pisania doktoratu.

Autor



PRZEDMOWA

Trylogia Tanatyczna Teatru Absurdu Dariusza Piotra Klimczaka
jest znakomita analiza filozoficzno-teatrologiczng sztuk Samuela
Becketta, Eugenio Ionesco i Stawomira Mrozka, stanowi réwniez
wyjatkowo cenne uzupetnienie bogatej juz dzi§ w Polsce literatury
tanatologicznej o charakterze etnologicznym czy kulturalistycznym.
Przedstawia bowiem kwestie $mierci w aspekcie estetycznym, te-
atrologicznym, co zainteresuje znaczny krag czytelniczy fascynujacy
sie ta problematyka.

Calos¢ pod wzgledem erudycyjnym, kompozycyjnym i inter-
pretacyjnym jest btyskotliwa i pasjonujaca. Po zaprezentowaniu
dzieta o teatrze Becketta (Smiertelnicy. Teatr absurdu Samuela Becketta
w przestrzeni Misterium Mortus, Krakow-Warszawa 2006), teatrze
Ionesco (Mistyka btekitu. Eugenio Ionesco dramatyczna eschatologia ab-
surdu, Krakow-Warszawa 2008) wpisujacymi sie, wraz z ostatnig
ksiazka o dramaturgii Stawomira Mrozka, w ,tryptyk estetyczno-
-tanatologiczny” - calo$¢ tego zamystu stanowi impuls do uwag. Jest
bowiem tak, ze zaréwno ksigzka o Beckecie, jak i o Ionesco wpisu-
ja sie w stan kultury i cywilizacji zachodniej II potowy XX wieku,
ujetej z punktu widzenia tego stanu §wiadomosci filozoficznej, jaki
zdominowat $wiatopoglad zachodni (europejski), szczegélnie po
II wojnie $wiatowej. Byl to gtéwnie egzystencjalizm. Ewenementem
duchowym dziejow Europy stalo sie to, iz po zawrotnym sukcesie
egzystencjalizmu runat on wrecz w niebyt znaczenia kulturowego,
wyprany ,,do szczetu” najpierw przez strukturalizm, potem przez
postmodernizm (w USA zabarwiony pragmatystycznie). Wraz z ta
katastrofa réwniez teatr Becketta i Ionesco praktycznie znikt ze scen
teatralnych. Z Mrozkiem jest inaczej; publicystycznos¢, konteksty
polityczne - cho¢ uwazane za stabos¢ estetycznag jego sztuk - czynig
go zjawiskiem mniej zdezaktualizowanym.

Profesja filozofa kultury i antropologa kulturowego kaze mi
zrelatywizowac , doniosto$¢” czy nawet pompatycznosc najbardziej
nawet glebokich tez metafizycznych oraz mistycznych odnoszacych
sie do przezywania przez jednostke i zbiorowos¢ ,,émierci”, gdy tak
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nietrwale okazuja sie Swiatopoglady, ktére wysuwaja ja do rangi
priorytetowych zagadniert duchowosci ludzkiej. Gdyby katastrofa
egzystencjalizmu miata trwate podstawy cywilizacyjno-kulturowe,
to oznaczac by to moglo, iz w ogole teatr Becketta i lonesco nie wroéci
juz nigdy, przynajmniej w stawie zjawiska odkrywczego, wstrzasa-
jacego, wartego nowych prezentacji.

Poniewaz nie mozna zupelnie przesadzaé, czy takie fluktuacje
historyczne rzeczywiscie beda miaty miejsce, warto sie zastanowié¢
nad ta kwestia.

Juz strukturalizm przyniést idee ,,$mierci podmiotu”, bynajmniej
nie pojmowanej tragicznie, ale uznawanej za synonim naukowosci
my$lenia humanistycznego. W postmodernizmie natomiast nastapito
~zwielokrotnienie podmiotowosci”, inspirowane zasada polifonicz-
nosci my$lenia, , synkretyzmu i eklektyzmu multikulturalistyczne-
go” itp. Najwazniejsze jednak, mam wrazenie, jest wejécie cywilizacji
zachodniej w inne pojmowanie kwestii ,,realnosci” bytu, istnienia,
egzystencji - znanych na przyktad w tradycji tomistycznej, ku $wia-
tom informatyczno-elektronicznym, wirtualnym, semiotycznym,
ktére stanowia praktycznie wazne , Srodowisko zycia” jednostki na
poczatku XXI wieku.

Magia tej ontologii elektronicznej unicestwila mistyke i metafi-
zyke ,istnienia”, a poczucie sensu , bycia jednostkowego”, Smierci
i nieSmiertelnosci zblaklo i rozmylo sie w ,pét-ontologii” tej naj-
nowszej cywilizacji. Bohaterowie Becketta i Ionesco nie siegajacy
w chwilach samotnosci po ,, komoérke” sa anachroniczni, ich wiedza
0 sobie i §wiecie ma co$ z prymitywnosci mieszkaricow Amazonii
czy Polinezji. Samo ,zycie” w epoce rozszyfrowanego , kodu biolo-
gicznego” i inzynierii genetycznej wyglada reliktowo i staroswiecko.
Psychologia bohateréw tych sztuk daleka jest od , codziennosci”
dzisiejszego czlowieka. Jest to powazny problem hermeneutyczny,
ktérego w interpretacji i wartoéciowaniu dziet artystycznych pomi-
nac nie mozna. Interesujace, Ze teatr antyczny czy szekspirowski,
mocno osadzone w swoich epokach dziejowych, s aktualne do
dzi$, bardziej niz teatr egzystencjalistyczny, ktéry od historii chciat
wlasnie abstrahowac ku ,, wieczystym” dylematom istnienia...

To, co w $wiatopogladzie egzystencjalistycznym bylo uznane za
»absurd”, ,bezsens”, ,chaos” w aktualnej cywilizacji synkretycznej,
eklektycznej i hybrydycznej uchodzi za ,norme”, stan pozytywny,
,otwartos¢” na innoé¢, pluralizm itp. W Europie od czaséw antycz-
nych mieszanie sie nastrojowosci pesymistycznej i optymistycznej mo-
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glo w sztuce pojawiac sie jako , tragifarsa” lub ,heroizm”, dzi$ jest za$
stanem rzeczy ujmowanych w aktach ,,ironii” (Richard Rorty). Smier¢
odczuwa sie tu tak, jak przedstawit to Jerzy Kosiriski w powiesci o sa-
mobdjstwie francuskiego biologa J. Monda: bez rozdzierania szat.

Zauwazmy przy okazji, ze juz w teologicznych rozbieznosciach
cywilizacji Zachodu istniejg r6zne wyznaczniki , tragizmu $mierci”.
Dla katolicyzmu dusza jednostki jest nieSmiertelna, ale oddzielo-
na od Boga, ktoéry ,tchnal” ja w organizm biologiczny. Tchnat, ale
wchlonaé z powrotem w siebie nie chce. W ,,Raju” ma ona tkwié
wiecznie jak w poczekalni do lekarza. Rozdziat jest definitywny.
W tradycji augustynisko-protestanckiej ideg jest , niespokojne serce,
dopoki nie spocznie w Panu”, potaczenie sie z Absolutem i rozply-
niecie si¢ w nim nie jest wykluczone. Dla protestantéw zycia sie nie
kontempluje, tworzy sie je i eksperymentuje z sobg i Swiatem (stad
zbieznos¢ protestantyzmu i pragmatyzmu). Cala za$ tréjka artystow
analizowanych przez Dariusza Piotra Klimczaka to twoércy z krajow
katolickich. Juz to - by¢ moze - ogranicza ich znaczenie dla kultury
Zachodu w szerokim sensie.

Fakt, ze teatr Europy kontynentalnej w potowie XX wieku tak
silnie zaznaczony zostal tworczoscig Becketta i Ionesco ma jeszcze
jeden wazny kontekst: rozkwita tu rowniez idea , $mierci sztuki”
w ogole, jako fragmentu architektoniki kultury. Teatr $mierci prze-
plata sie¢ w swoich podtekstach ze ,$miercia teatru”. Czy rzeczy-
wiécie nie ma taki proces miejsca? Czy nie pustoszeja sale teatralne
(i kinowe zreszta réwniez)? Czy nie jest tak, iz ,interaktywnos¢”
internetowa, pozwalajgca jednostce wkracza¢ w akcje dziejacych
sie gier ekranowych i doznawac zaskoczen w trakcie pasjonujacego
~serfowania” w oceanie , wirtualnej pamieci” elektronicznej zupetnie
niszczy dawny status aktora, widza, fabuly dramatycznej. Kultura
staje si¢ wielkim archiwum, a nie ,§wiatem-teatrem”. Utrwalanie sie
plastycznie ,zywych” jednostek na prywatnych tasmach video po-
zwala odtworzy¢ najbardziej indywidualny temperament, charakter
i osobowo0s¢ 0s6b fizycznie juz zmartych. Sa to wszystko gigantyczne
przemiany $wiata ludzkiego i trudno, aby dawni mistrzowie teatru
nie wygladali dzi$ reliktowo i archaicznie. Realizuja sie Swiaty jesz-
cze wczoraj uznawane za catkowita utopie.

Mrozek jednak, powroéce do rzuconej juz uwagi, ma w swojej
tworczosci takg wiez z ,,duchem czasu”, jaka miat Sofokles czy Szek-
spir, Molier czy Wilde. Jego , agitki” publicystyczne moga pozwoli¢
na oceny tanatologii Becketta czy Ionesco bardziej doglebnie kulturo-
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znawczo, niz pozwala na to tylko stosowanie , klucza filozoficznego”
do ich zrozumienia.

Sadze, ze wskazane tu przeze mnie akcenty interpretacyjne po-
zwola zamkna¢ zamierzona przez Klimczaka Trylogie Tanatyczng
w calos¢ fascynujaca i doniosla dla ,rozumiejacej humanistyki”,
ajednoczesnie ,diagnostyki” (a moze i ,terapeutyki”) wspoétczesno-
§ci oraz dla antropologii filozoficznej w ogole.

Trudno byloby ,krytyke immanentna” teatru egzystencjalistycz-
nego uzupelnia¢ , krytyka transcendentalna”, gdyz , ostatnie sto-
wo” moze tu mie¢ wlasnie trzeci tom tryptyku. Lecz siegniecie po
Mrozka stwarza do tego znakomita okazje. Gdyby chcie¢ bardziej
»rodzinnie” usytuowac Becketta i Ionesco to partnerami bytby dla
nich bardziej Antonin Artaud i Harold Pinter, za$ Stawomir Mrozek
to przeciez potomek Alfreda Jarry’ego i krewny Witolda Gombro-
wicza. Dylemat , przynaleznosci” do egzystencjalizmu czy raczej do
strukturalizmu dreczy? tego ostatniego. Mysle, Ze odnosi sie to tez do
Mrozka. A problem tu jest nie byle jaki, lecz jak najbardziej ,, polski”
- wiaze sie z pytaniem, ,,co u nas po Mrozku”? Na razie odpowiedzi
na to pytanie nie widaé. Moze po wydaniu catosci refleksji Klimczaka
zarysuje sie jakas nowa perspektywa...

Stefan Symotiuk
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Czlowiek jako zywa istota $miertelna (homo mortalis) jest istota cza-
sowa (homo temporalis). Martin Heidegger za gtéwna przyczyne zniko-
mosci bytu uznat wiasnie jego czasowos¢ (Temporalitit) i doczesnosé
(Zeitlichkeit) oraz bytowanie ku $mierci (Sein-zum-Tode). Poki jesteSmy
wpisani w te zaleznoé¢, musimy by¢ uwazni na ,,ducha czasu”.

Ale nie tylko czas jest wazny, wazne jest miejsce, w ktérym czlo-
wiek , bytuje”. Stawomir Mrozek ma w swojej twdrczosci takg symbio-
ze z ,,duchem czasu”, jaka mieli wielcy dramaturdzy od starozytnosci
po wspolczesnosé: Sofokles czy William Szekspir, Molier czy Witkacy.
Autor Tanga ma takze swoista wieZ z miejscem, w ktérym zyje i tworzy.
Polska jako , Boze igrzysko” (okreslenie Normana Davisa) jest wlasnie
tym miejscem, na ktérym rywalizujg od wiekoéw wielkie sity dramatur-
giczne splatajac los bohateréw ,, bytujacych” na scenie tego Swiata raz
na sposob tragiczny, raz tragikomiczny czy wrecz groteskowy.

Stawomir Mrozek nie ogranicza sie jednak do tego sztafazu cza-
sowo-przestrzennego i obrazowania podstawowych antynomii oraz
ludzkich namietnosci. Mrozek patrzy na owa scene z dystansem,
komasujac i kompensujac w przestrzeni teatru rewolucyjne chichoty,
,bebechy zyciowe” (Witkacy), atawizmy i zwykle ludzkie instynkty,
kompleksy i wady. Nie jest apologeta, lecz przeSmiewcg, ironista
(liberalna i filozofujaca ironistka” - jakby okreslit Richard Rorty).
Kresli obraz losu wspoélczesnego czlowieka odzierajac go z patosu
i heroizmu. Najbolesniejszy jest kontrast, jaki pokazuje miedzy typo-
wymi postaciami ,chama” i ,,inteligenta”, oraz sytuacje, w ktérych
zawsze zwycieza sprytniejszy, bardziej chamski, bardziej podty
i nienawistny, bardziej zawistny.

Ow ,,Edek-bolszewik” z Tan qa jest bowiem ciagle zywy i aktual-
ny, tak samo jak posta¢ Smierci ze sztuki pt. Wdowy. I to jest wlasnie
dramaturgiczna prawda Mrozka, uniwersalna i ponadczasowa, gdyz
przenosi nas w Universum ludzkiego losu, od wymiaru horyzon-
talnego po wymiar wertykalny, u Mrozka nieodgadniony (a moze
po prostu nieistniejacy), jednak przeczuwany obrazowaniem faktu
$mierci i alegorig Smierci.
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Chociaz brak teatrowi Mrozka owej glebi i refleksji egzystencjal-
nej, jaka mial teatr Samuela Becketta i Eugenio Ionesco, to jednak jest
to ten wymiar dramaturgii, ktéra pyta o sens czasu i sens naszego
istnienia w konkretnym czasie i miejscu. Jak zauwazyt Stefan Symo-
tiuk w Przedmowie: ,jego »agitki« publicystyczne moga pozwoli¢ na
oceny tanatologii Becketta czy Ionesco bardziej doglebnie kulturo-
Znawczo, niz pozwala na to stosowanie tylko »klucza filozoficznego«
do ich zrozumienia”.

Takie osadzenie dziania scenicznego warunkuje okreslone re-
kwizyty i dekoracje. W zasadzie u Mrozka wszystko jest zwyczajne,
nawet posta¢ Smierci z Wdéw wydaje sie pospolita. Po wstrzasie
metafizycznym, jaki zaoferowat Beckett, po odetchnieniu, jakie przy-
niodst Ionesco, przyszed! czas na zwyczajnosé, ktora sie wiaze z dra-
maturgia Mrozka. Zwyczajnos¢ ta zaprawiona jest jednak gorzkim
smakiem ostatecznosci. I jest to ostatecznosé, ktéra rozgrywa sie
w codziennosci i doczesnosci (Zeitlichkeit). Smier¢ jako ,wspaniala
forma” (kwestia Artura z Tanga) - powraca w (do) tresci zycia, a tak-
ze dziania scenicznego, ktore to zycie obrazuje. Pojawia sie zatem
typowo Mrozkowa parabola ludzkiego losu.

A moze po prostu blizej Mrozkowi do barokowego teatru jezuic-
kiego czy $redniowiecznego danse macabre. ,Zmienite$ w taniec moj
zatobny lament” (Ps 30) - stowa psalmisty wydaja sie adekwatnie
okresla¢ ten wymiar refleksji nad rzeczami ostatecznymi, ktéry przy-
nosi teatr Mrozka. Jeéli jest to prawda, to owym taricem, bedzie nie
inny taniec, jak wlasnie tango...

Tak oto mamy do czynienia ze wsp6tczesnym taricem Smierci.
Jest to takze niechybny znak zakotwiczenia dramatu ludzkiej egzy-
stencji w przestrzeni tanatycznej, w przestrzeni Misterium Mortis.

Trzeci tom tryptyku ukazuje sie w konkretnym miejscu i czasie.
2010 rok przejdzie do historii jako annus horribilis (z tac. - ,,okropny
rok”). Chociaz ,okragly”, wydawalo sie, ze , potoczy sie gtadko”.
Niestety, rok 2010 stoi pod znakiem katastrofy katynskiej, ktora
pochioneta Glowe Panstwa, Pierwsza Dame i calg Swite prezydenc-
ka, jest to takze rok kataklizmu powodzi, konfliktéw miedzynaro-
dowych. Co sig jeszcze wydarzy w tym tanicu z ,Panna Kostusia”
(barokowa metafora Smierci ojca Hilariona Faleckiego)?

Cala Trylogia tanatyczna Teatru Absurdu to w sumie 12 lat pracy
oraz refleksji nad dramatem absurdu. Nie trudno bylo mi zrozu-
miec reakcje ludzi na zetkniecie z tematyka dotyczaca Smierci. Byt
to zawsze temat démodé, niezrozumialy, podejrzany, niezdrowy,
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groteskowy, zawsze jednak podszyty strachem i lekiem przed tym,
co nieuniknione i pewne. ,Jak mozna pisac¢ non stop o $mierci?”
— pytano niejednokrotnie. Wtasnie po to, aby sie oswoi¢, a nawet
pocieszy¢. Gdyz jest to jedynie pewna sprawiedliwosé¢ dla kazde-
go, nie wazne kogo, krola czy zebraka. Na marginesie dodam, iz
w podobnym duchu wypowiadala sie znana dziennikarka Mary
Roach na kartach ksiazki Sztywniak. Osobliwe zZycie nieboszczykow,
WyZznajac:

Pisanie o trupach jest jak konwersacyjna podkrecona pitka. Nie ma proble-
mu, gdy méwisz o artykule na ten temat, jednak pelnowymiarowa ksiazka
sprawia, ze stajesz sie niejako naznaczony'.

Jednakze jest jeszcze pewien naddatek tematyczny warty odno-
towania. W teatrze absurdu autora Tanga mozna mie¢ sposobnos¢
(nie wiem, czy to jest wlasciwe stowo, moze raczej powinno by¢:
nieszczescie) zetknaé sie z typowo mrozkowskim , medrkiem i cha-
mem”, nie tylko na scenie, ale i w realnej rzeczywistosci. Ten swoisty
,homo chamiens”, podbarwiony metnym kolorytem postsowieckiego
»inteligenta/ki”, raz po raz objawia swoja zawis¢, méciwos¢, prowin-
cjonalizm oraz zwykla ludzka podlos¢, zapominajac, iz jest wlasnie
$miertelny. Tak zwane , autorytety” niejednokrotnie zmieniaja sie bo-
wiem w zwyklych ,Edkéw w zbyt ciasnej marynarce Artura”, szalejac
w morderczym wyscigu pod hastem: , Kto, kogo bardziej opluje”. Ta
specyfika ludzkiej konduity chyba nie do korica wigze sie z miejscem,
w ktorym cztowiek zyje, lecz z wartosciami, jakie wyznaje. Zrozumia-
tem zatem Mrozka, Gombrowicza i Witkacego, dla ktérych przezycia
zwigzane z obcowaniem z , Edkami” przeobrazily sie w forme drama-
turgiczng. Ten ostatni zwlaszcza przyptacit ich hegemonie samobdjcza
$miercig, przewidujac katastrofe, jaka dla cywilizacji i conditio humana
niosto bolszewickie i komunistyczne barbarzynstwo.

Ale utomnosé ludzka trzeba wybaczaé. Sa bowiem sprawy fun-
damentalne, imponderabilia — jakby to powiedzial marszalek Jozef
Pilsudski. Wierze jednak, ze Zycie, gdy przyzna racje Smierci stanie
sie bardziej dostojne, godne, rozumne, pokorne, wybaczajace, po-
uczajace, milujace... W sumie zaloba uszlachetnia (ta zasada chyba
nie dotyczy zatwardziatych katéw i oprawcéw, bowiem los Ausch-
witz powtarza sie wielokrotnie...).

M. Roach, Sztywniak. Osobliwe zycie nieboszczykow, ttum. M. Sekerdej, Wyd. ,Znak”,
Krakoéw 2010, s. 14.
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Podjatem si¢ zatem zadania, ktére przyniosto mi w ostatecznym
rozrachunku duzo satysfakgji, a zarazem duchowego spokoju. Re-
fleksja tanatyczna wyrzezbita na mym obliczu ,usmiech Giocondy”,
bedacy reakcja na ,, wyscig szczuréw”, jaki oferuje wspoélczesny
Swiat. Niech sie wszyscy pozagryzaja. W koricu czeka na czlowieka
co$, 0 czym nie mozna zapomnie¢, co$ naprawde fascynujacego
i wyzwalajacego — cala wiecznos¢.

Zanim catkowicie pochtong nas kataklizmy, obrazi nas czy opluje
kolejny , Edek”, ,medrek i chamek” (szczegdlnie odmiana zeriska
jest bardzo zjadliwa), odwazmy sie na chwile zapomnienia i flirtu
z ,Panng Kostusia”, owa ,,Smutng Panienka” i ,, Mistrzynia Zycia”,
co powinno nas uczynié szczesliwymi, gdyz — jak przekonywat
Marek Aureliusz — ,By¢ szczesliwym to znaczy nie ba¢ sie $mierci,
ani tez jej nie pragna¢”. W koncu ,Smier¢ to wspaniata forma” —
pojemna i pewna dla wszystkich...

Dariusz Piotr Klimczak



Rozdzial I

SEAWOMIRA MROZKA
ABSURDYSTYCZNE MISTERIUM MORTIS

SR

1. WPROWADZENIE. MROZKA RZECZY OSTATECZNE

Tworczosé dramaturgiczna Stawomira Mrozka wpisuje sie w Ab-
surdystyczne Misterium Mortis' na zasadzie dialektycznej triady: po
Samuelu Beckettcie i Eugenio Ionesco obcujemy zatem z pewna
synteza absurdu, dla ktérego, jak méwi bohater Tanga - ,Smier¢
jest wspaniata forma”. Mrozek nie jest zarazony obsesja $mierci,
diagnozujac kontekst spoleczny i zwiazek z rzeczywistoscia, dazy
do pokazania czterech rzeczy ostatecznych, pierwotnych, elementar-
nych czynnikéw, wigzacych wciaz jeszcze ludzi. Beda to wtasciwie
tylko obrzedy. Mimo wszystko, w dalszym ciagu, jak pisat: §lub,
narodziny i pogrzeb, albo grozenie Smiercig. Osrodkiem Absurdy-
stycznego Misterium Mortis Mrozka uczynitem jego dwie sztuki:
Tango i Wdowy.

Whpisanie dramaturgii Stawomira Mrozka w kreowany absur-
dystyczny makrokosmos Misterium Mortis mogloby sie wydawac
zabiegiem ryzykownym. Krytycy z Martinem Esslinem na czele
opisali jego twérczosé jako kontynuacje artystycznego ruchu awan-
gardowego, wywodzacego sie z dadaizmu czy ekspresjonizmu.
Szczegolnie uwidaczniajq to jego wczesne satyryczne groteski wy-
korzystujace metody i pomysty teatru Samuela Becketta, Eugenio
Ionesco, Arthura Adamova i Jeana Geneta czy idac dalej, surrealne
i ekstatyczne doswiadczenia ekspresjonizmu Antoine’a Artauda

! Pojecie Absurdystycznego Misterium Mortis wprowadzam w I czesci Trylogii Tana-
tycznej. Zob.: D.P. Klimczak, Smiertelnicy. Teatr Absurdu Samuela Becketta w prze-
strzeni Misterium Mortis, Narodowe Centrum Kultury, Instytut Wyd. ,Maximum”,
Krakéw-Warszawa 2006, s. 75-80.
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oraz, oczywiscie, jego wielkich polskich prekursoréw: Stanistawa
Ignacego Witkiewicza (Witkacego) i Witolda Gombrowicza. Absury-
styczne Misterium Mortis Mrozka to szczegélny fenomen, ktéry od-
zwierciedla wieloptaszczyznowos¢ i wieloznaczeniowo$c¢ zjawiska
zwanego Absurdem, kreowanym jednak z typowym Mrozkowskim
sarkazmem i ironig.

Teatr Mrozka, jego imaginacyjne i pojemne alegorie, ezopowy je-
zyk maja jednak zupelnie inne znaczenie anizeli wspomniane ,,szkoty
epatowania Absurdem”. W chwili, kiedy dadaizm zwatpil w sens
jezykowej interpretacji rzeczywistosci, kiedy zniszczony zostat trwaty
i hermetyczny porzadek, kiedy ruch Awangardy teatralnej lat pigc-
dziesigtych i szes¢dziesigtych, z wielkim jej reprezentantem Becket-
tem, wyrazit gteboko pesymistyczng wizje $wiata, doprowadzajgc do
catkowitego nihilizmu - Mrozek swoja dramaturgie opierat na bar-
dziej statych filozoficznych i intelektualnych zatozeniach. Malgorzata
Sugiera w Dramaturgii Stawomira Mrozka, prébujac odpowiedzie¢ na
pytanie: ,Dlaczego bardziej mu po drodze z Frischem i Diirrenmat-
tem niz z Ionesco i Beckettem?”?, sytuuje tworczos¢ autora Tanga na
marginesie Esslinowskiej etykiety , dramaturga absurdu”. Trzeba
jednak wyraznie powiedzie¢, ze Mrozek reprezentowat catkowicie
absurdalng rzeczywistos¢ z wielkg doktadnoscig i najostrzejszym
wgladem. Jak przekonywat po latach M. Esslin:

jego [Mrozka - dop. aut.] analiza elementéw zewnetrznej rzeczywistosci oraz
otaczanie jej absurdalna forma réwnalo sie bardzo ostrej [...] — konstruktywnej
krytyce podstawowych btednych poje¢ leninizmu, stalinizmu i marksizmu?®.

Mrozek jednak nie do korica analizowatl problemy rzeczywisto-
Sci panstwa totalitarnego. To rzeczywisto$¢ okazata sie absur-
dalna, a twérca pozostawil sobie swobode wlasnej interpretacji
rzeczywistosci.

Patrzac dzisiaj na dramaturgie Mrozka powiedzieliby$smy, ze
w $wietle panujacego w PRL-u ustroju nie byla to twoérczosé¢ ,, poli-
tycznie poprawna”, jak na 6wczesne kanony politycznej poprawnosci
panstwa totalitarnego (od 1968 do 1972 roku obowigzywat w PRL
zakaz publikadji utworéw i wystawiania sztuk Mrozka. Owczesna
ekipa rzadzaca wyposazona w narzedzia cenzury jeszcze raz miala

M. Sugiera, Dramaturgia Stawomira Mrozka, Wyd. ,Universitas”, Krakoéw 1997, s. 8.
M. Esslin, Mrozek, Beckett, and the Theatre of the Absurd, [w:] “New Theatre Quar-
terly”, vol. X, nr 40, Nov. 1994, s. 376. (ttum. D. K.).
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skaza¢ tworczos¢ Mrozka na niebyt w okresie stanu wojennego). Dla-
tego najlepsze spojrzenie na dramaturgie Mrozka osiagnieto z pewne-
go dystansu czasowego i perspektywy historycznej. Mrozek stat sie
bardziej zrozumialy przez pryzmat doswiadczen egzystencjalnych,
ogolnoludzkich refleksji. Chociaz jest pewnym paradoksem dramatur-
gii absurdu to, ze publicznoé¢ warszawska na premierze Czekajgc na
Godota widziata w sztuce Becketta symbol oczekiwania na wyzwolenie
spod dyktatury proletariatu, z kolei za granica sztuka Mrozka Zabawa
zostata odebrana jako alegoria ludzkiego losu, jako egzystencjalny, iscie
heideggerowski obraz cztowieka , wrzuconego w byt”. Egzystencjalny
motyw sztuki zostal wzmocniony przez autora motywem tanatycznym
obrazujacym, ze w niepewnej ,zabawie” ludzkiego losu - ostatecznie
zawsze pewnym koricem i wynikiem gry bedzie $mier¢.

Sam Mrozek analizowat relacje cztowieka do $mierci w Matych
Listach, piszac, m.in.:

Strach przed $miercig jest trudny do zniesienia, moze dlatego, ze w normal-
nych warunkach nieczesto stoimy wobec swojej nagtej émierci [...]. Nie jeste-
$my do tego przyzwyczajeni, a nawet gdyby... Jest to strach wyjatkowy, ze nie
mieéci sie nam w glowie. Jezeli wiec komus sie zdarzy, to ten kto$ woli o nim
jak najszybciej zapomnieé, przywroéci¢ swéj stan psychiczny do normy*.

Chociaz dramaturg szczerze wyznawal, ze , przeczucie niebezpie-
czenistwa” i wizja nieuchronnej émierci zawsze go przygnebiaty,
to jednak tematyka tanatyczna nie byta gléwnym motorem jego
tworczosci. Zaangazowany w rozrachunki z rzeczywistoscia spolecz-
na, nie moégt Mrozek pozwoli¢ sobie na horror metaphisicus obecny
w dramaturgii Becketta czy Ionesco.

Zauwazmy, ze Esslin, patrzac z perspektywy ¢wieréwiecza, jakie
uplynelo od ,, wydarzen grudniowych”, pamietnej wojny ,, polsko-
-jaruzelskiej”, dostrzega jakby globalny rys ,, zaangazowanego” nur-
tu dramaturgii absurdu, piszac, m.in.:

Krytyka totalitaryzmu zaprezentowana przez lonesco, Mrozka, i Havla byla
pelna gtebokich wgladéw, wskazywata wlasciwie logiczna konsekwencje
trwania tamtych ideologii, bedac zarazem najbardziej konstruktywna krytyka
ludzkosci i jej kryzysow®.

Ponadto, wspomina Esslin:

*S. Mrozek, Mate listy, ,Dialog” 1976, nr 2, s. 118.
>M. Esslin, Mrozek, Beckett, and the Theatre of the Absurd, op. cit., s. 377.
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Zachodni absurdalisci wykorzystywali w swoich sztukach senne obrazy
i fantazje, otwarcie odrzucajac nie tylko socrealizm oraz realizm Brechta, ale
tez konwengje realistycznego teatru. Teatr Mrozka i jego kolegéw z Europy
Srodkowej (jak Rézewicz w Polsce, Havel i Klima w Czechostowacji, Orkeny
w Wegrzech), operujac forma satyrycznej alegorii, byl w gruncie rzeczy,
szczytem realizmu®.

Dlatego tez satyra Mrozka odbierana byta jako , polityczna i reali-
styczna w sensie brechtowskim”, ale réwnoczesénie - jako ,fanta-
styczna i groteskowa”.

Autor The Theater of the Absurd przyznawal, ze teatr kreowany
przez Mrozka , byl nawet bardziej prawdziwy, bardziej otwarcie
politycznie §wiadomy””. Dzisiaj mozemy dopowiedzie¢, ze byt to
teatr bardziej prawdziwy, poniewaz absurdalna rzeczywistosé¢ dia-
gnozowat z cala Swiadomoscia i odpowiedzialnoscia, oferujac tra-
gikomiczna wersje ,, pustoszenia istnienia”.

Dramaturgia Mrozka daleko wyprzedzila absurd, chociazby
w jego granicach czasowych wyznaczonych przez badaczy, moze
dlatego, ze razem z Vaclavem Havlem - jest Mrozek obecnie nielicz-
nym juz zyjacym tworca z pokolenia ,,absurdystéw”. W roku 2010
obchodzi swoje 80. urodziny. Niebywaly i niezwykle imponujacy jest
tez dorobek dramatopisarski Mrozka obejmujacy ponad czterdziesci
utworéw scenicznych, pisanych bez mata w ciggu czterdziestu lat.
Od Policji z 1958 roku, poprzez Wdowy z 1992 roku - az po Wieleb-
nych z 1998 roku rozposciera sie obszar, w ktérym tradycja wspotgra
Z nowoczesnosciy, ,historyczne” z ,, ponadhistorycznym”. Oprécz
utworéw dramatycznych napisal tez autor Tanga wiele utworéw
proza o zabarwieniu satyrycznym (wspomne chociazby: Pot pancerze
praktyczne z 1953 roku, Storn - 1957, Wesele w Atomicach - 1959). Ujaw-
nione w formach prozatorskich zderzenie parodii czy nawet surrealne
obrazowanie ujmowanej w jezyku groteski, dowcipu i paradokséw
z cala moca mialo sie ujawnic¢ w jego dramatach. Osobne studium na-
lezaloby poswieci¢ analizie zwigzkéw miedzy opowiadaniami Mroz-
ka a jego dramaturgia, na co zwrécit uwage m.in. Jan Blonski®.

Pierwsze dramaty S. Mrozka maja krétka forme, sa to przewaznie
jednoaktéwki lub utwory zlozone z dwéch, trzech krétkich aktow
(wspomniana Policja, Meczeristwo Piotra Ohey’a, Indyk, Na petnym mo-

¢ Ibidem.

7 Ibidem.

8]. Btonski, Mrozek filozof. Proba interpretacji fantastyki wspotczesnej, ,Pamietnik
Literacki” 1977, z. 3, s. 101.
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rzu, Strip-tease, Karol etc.). Charakterystyczng cecha wczesnych dra-
matéw jest sytuacja, w jakiej umieszcza dramaturg swoich bohateréw
- z reguly sa to pospolici ludzie postawieni w - jak to okreslit wspo-
mniany Jan Blonski - ,sytuacji osaczenia”®. Fatum dziala u Mrozka
nagle i albo przychodzi z zewnatrz, albo jest wytworem wewnetrz-
nych napie¢ i urojerr bohatera (stynny tygrys czatujacy w tazience
Piotra Ohey’a, pochtaniajaca wszystko wilgoé¢ w stuchowisku Woda,
czy tez niemoznoéc¢ dotarcia na brzeg w sztuce Na petnym morzu). Me-
tafora Smierci - znamionujaca brak jakiejkolwiek alternatywy wobec
tego, co nieuchronne - sa wiec zjawiska ze $wiata realnego. Tak jak
u Ionesco, grzyby w pokoju umierajacego Krola - tak tez mrozkowa
woda - stala si¢ synonimem fatumicznej sity wdzierajacej sie w obreb
bytu. Ale Mrozek rozbudowuje swoje Absurdystyczne Misterium
Mortis o metafore bezsilnosci cztowieka wobec wtasnej psychiki,
wytworéw wyobrazni i komplekséw. NajczeSciej zagrozenie czto-
wieka przychodzi z zewnatrz, a sprawcy sa zawsze anonimowi - ma
to swoje uzasadnienie w kreowaniu przestrzeni scenicznej, w ktéra
wpisuje dramaturg signum odwiecznych zagrozen, jakie niesie cywi-
lizacja, spoleczenistwo, polityka, ekologia etc.

Chociaz, generalnie Mrozek uwazany jest za dramaturga specyficz-
nie polskiego, co podkreslita kiedy$ Marta Fik", znajacego meandry na-
szej narodowej mentalnosci, to jednak w zestawieniu z absurdystyczna
dramaturgia zachodnioeuropejska, zajeta niezglebionymi problemami
alienacji, natury wszechswiata i ludzkiej egzystencjalnej ,nedzy”, obja-
wia sie¢ Mrozek jako rewelator oczywistych i odurzajacych absurdem
warunkéw tej egzystencji. Rzeczywistos¢ kreslona wedtug ideologii
totalitarnych wkradla si¢ w fikcjonalng przestrzen $wiata tekstowe-
go. Tak oto zobrazowanie absurdu zyskalo osobny, w istocie rzeczy,
zdobyty przez doswiadczenie, walor reprezentatywnosci - odbitej
w krzywym zwierciadle struktury absurdalnego panstwa i absurdal-
nej rzeczywistosci (oddaje to m.in. alegoria pokoju Piotra Ohey’a).
Autor Tanga w odréznieniu od Becketta i Ionesco nie waloryzowat
sennych wizji, poetyckich i tanatycznych alegorii, ale stale przypominat
o zwiazkach z codzienng rzeczywistoscig, odarta z iluzji.

W dramaturgii Mrozka watki egzystencjalne, tak wyraZnie obec-
ne w dramaturgii absurdu za granica, przeplataly sie z watkami

? Idem, Romans z tekstem, Wyd. Literackie, Krakéw 1981, s. 173.
WM. Fik, Co to znaczy Mrozek, [w:] Idem, Sezony teatralne. Szkice, Wyd. , Czytelnik”,
Warszawa 1977, s. 170-171.
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politycznymi i spotecznymi na zasadzie mniej czy bardziej udane-
go wyzyskania spie¢, konfrontacji - czy ,, dramatycznosci czystej”,
o ktorej pisal autor w listach do Jana Bloriskiego''. Nie rozwodzac
sie zbytnio nad wspodlnota doswiadczen Mrozka, Becketta, Ionesco,
Havla, Orkény’ego i innych, pragne przywota¢, zamykajaca dyskusje
nad dramaturgia Mrozka widziang w pryzmacie: ,,spoleczne/ poli-
tyczne/egzystencjalne” wypowiedz Krzysztofa Plesniarowicza:

Samo wchianianie absurdu oparte byto zatem i na Wschodzie i na Zachodzie
na paralelizmie analogicznych doswiadczeri, wyniesionych z trwania na
przeciwnych biegunach wrogo spolaryzowanego $wiata. Chodzi tu o absurd
rozumiany tak, jak na ogoét interpretowano hasto rzucone niegdys$ przez
egzystencjalistéw - w kategoriach $wiatopogladowych, rodem z historii idei
raczej niz estetyki czy poetyki'%

Reasumujac, wychwycenie réznic miedzy teatrem Mrozka a tea-
trem Absurdu na Zachodzie nie nastrecza zbyt wielu trudnosci. W kre-
owanym Absurdystycznym Misterium Mortis twérczos¢ Mrozka funk-
cjonuje nie na zasadzie r6znic do tworczosci Becketta i Ionesco, ale
wyczuwalnym podobieristwie w obrazowaniu Smierci, w sposobie
mowienia o transgresyjnym doswiadczeniu egzystencjalnym. Umiesz-
czajac dramaty Mrozka w Absurdystycznym Misterium Mortis zauwa-
zam na poczatku, ze w teatrze Mrozka Smier¢ wyobrazona jest explici-
te, ubrana dodatkowo w odwieczny kostium kobiecy, z trupia czaszka
(Wdowy) czy tez implicite, kiedy Artur kaze wlozy¢ Eugenii czarna
zalobna suknie tuz przed spoczynkiem na katafalku (Tango). Najbar-
dziej jednak poraza figura Smierci w Testarium - pelnym biblijnych
trawestacji i poobcinanych gléw prorokéw. Absurdystyczne Misterium
Mortis przeobrazito sie w krwawy horror, w ktérym Smier¢ objawia
sie w jezykowych kliszach, pomiedzy ,zabi¢” a , zlikwidowac”.

Figura Smierci obecna we Wdowach koresponduje z wyzyska-
nym najwyrazniej w Tangu motywem tarica jako symbolu konania,
wpisanego w rekurencyjny topos danse macabre. Badacze dostrzegli
réwniez paralele ze skeczem Le Maitre E. Ionesco (1951). W tym
przypadku na pojawienie si¢ tytulowego mistrza - charakterystycz-
nego dla Ionesco motywu dynamicznego, obecnego m.in. w postaci
Moéwcey w Krzestach, oczekuje blizej nieokreslony ttum. W koricu
pojawia sie postac bez glowy. Jak instruuje zapowiadacz: ,, Glowa

" Listy Stawomira Mrozka do Jana Btoriskiego, ,Na Glos” 1991, nr 3, s. 186.
2K. Plesniarowicz, Dylemat jedynego wyjscia. Absurd w dramacie u schytku realnego
socjalizmu, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2000, s. 31.
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mu na nic, przeciez to geniusz”® (podobne postaci bez gtow wi-
dzimy w Testarium Mrozka). Zbiezno$¢ motywoéw tanatycznych
u Mrozka i Ionesco jest jeszcze bardziej widoczna, gdy przyjrzymy
sie scenariuszowi baletu opublikowanym przez Maurice’a Lemaitre
na tamach ,Paris-Théatre” w 1962 roku, w ktérym to Ionesco przed-
stawil upersonifikowang Smier¢ w postaci tajemniczej ksiezniczki,
zapraszajacej do tarica chorego kréla. Zaré6wno zatem Mrozek, jak
i Ionesco chetnie operuja symbolem Smierci-kobiety.

Nie bedzie wielkim naduzyciem, jeéli na poczatku rozwazan nad
motywami tanatycznymi w dramaturgii Mrozka postawie teze nie
zbyt moze odkrywcza: Méwienie o Smierci jest u Mrozka zawsze
wpisane w forme dekonstrukgji jezyka, wyeksponowana za pomoca
parodyijnej stylizacji, jezykowych clichés, stereotypéw obyczajowych
i spotecznych vel narodowych. Mrozek nie identyfikuje Smierci z Ab-
solutem, chociaz - jak wskazuje jego p6Zna tworczos¢ - potrafi stwo-
rzy¢ jej wyrazista alegorie we Wdowach. W postaci Wdowy z trupia
czaszka porywajacej w nowoczesny, jak zwykle latynoskiej prowe-
niencji, danse macabre naiwnych Panéw widzimy milczenie Smierci,
a zarazem jej , komiczne dostojeristwo”. To dobrze znany w polskiej
literaturze motyw dialogu ze Smiercia obecny juz w stawetnej, $re-
dniowiecznej Rozmowie Mistrza Polikarpa ze Smiercig. Przewijajacy
sie w dramaturgii Mrozka leitmotiv tatica (implicite: tarica Smierci)
wspolgra z absolutng dominacja $mierci écisle powiazang z for-
ma stosunkow miedzyludzkich. Tutaj trzeba zaznaczy¢, ze $mier¢
u Mrozka nie zawsze jest koniecznoécia biologiczna, tak wszechobec-
na i zaptadniajacy ideg-fixe dramaturgii Becketta i Ionesco. Dlatego
chyba w teatrze Mrozka — inaczej niz u Becketta i Ionesco — nikt
prawie nie umiera $miercig naturalng. Rzeczywisto$¢ Smierci ujmuje
Mrozek w modele sytuacyjne', ukazujace mechanizmy autentyczne-
go zycia, rozpietego pomiedzy rozmaitymi antynomiami: kultura/
natura, wysokie/niskie, dystyngowane/chamskie.

3 Na podst.: M. Sugiera, Dramaturgia..., op. cit., s. 101. Badaczka widzi tutaj bardzo
popularny motyw, wykorzystany réwniez, jak wspomina, w argumencie do baletu,
Adame Miroir Jeana Geneta z 1948, chociaz, jak zauwaza znudzona: , Niewiele dla
mnie z tych podobieristw interpretacyjnych w tym miejscu pozytkéw, daja jednak
pewne tlo dla swoistosci rozwigzar Mrozka, ktéry w swoich Wdowach postacia
zawoalowanej $mierci postuzyt sie po ponad czterdziestu latach jak czytelnym
cytatem”, s. 101.

4 Zob.:]J. Kelera, Mrozek - dowcip wyobrazni logicznej, [w:] Idem, Kpiarze i moralisci.
Szkice o nowej polskiej dramaturgii, Wyd. Literackie, Krakéw 1966.
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Absurdystyczne Misterium Mortis Stawomira Mrozka umie$citem
po analizie sztuk Samuela Becketta i Eugenio Ionesco w dialektyce
absurdystycznego dyskursu nad Smiercia, ta spersonalizowang
oraz Smiercig, tg realng i przedstawiong jako umieranie. Chociaz
zwroécilem uwage na podobienistwa pomiedzy nimi, warto réwniez
wychwyci¢ charakterystyczne réznice.

Absurdystyczne Misterium Mortis dramatéw Becketta czy lo-
nesco (przy wszystkich tanatycznych projekcjach, obrazach, mo-
tywach) to mikrokosmos lub fragment mikrokosmosu, w ktérym
cztowiek znajduje sie¢ w centrum. Smier¢ i umieranie, dotykajac go
bezposrednio, rysuja bardzo ogélny makrokosmos wielkiej tragedii
- Absurdu Narodzin i Absurdu Zgonu.

Absurdystyczne Misterium Mortis dramatow Mrozka to ,, mi-
krospoleczenstwo”, w ktéorym czlowiek musi zmierzy¢ sie najpierw
z tym, co jest absurdalne w rzeczywistosci (np. system polityczny),
aby odkry¢ bezwzgledne prawa nia rzadzace. Generalnie, trzeba
podkresli¢ wspolnote refleksji Mrozka, Becketta i Ionesco wyra-
zajacay sie w przekonaniu, ze tragedia cztowieka, inscenizowana
w dramacie i teatrze absurdu jest ,zawieszona” miedzy dwoma
destrukcyjnymi i bezwzglednymi sitami: prawami natury a pra-
wami metafizyki. Pomiedzy tymi dwoma biegunami rozpina sie:
po pierwsze, pragnienie podwazenia zasady bytu w ten sposoéb,
ze zaden nadnaturalny ludzki lub boski czynnik nie jest w stanie
uwiarygodnié sensu bytu, po drugie za$ - pragnienie pogodzenia sie
z absurdalna rzeczywisto$cia - rzeczywistoscia cztowieka, rozdarte-
go miedzy wlasng przypadkowoscia i skoriczonoscia a Absolutem,
ktérym jest Smier¢, gdyz innego nie ma.

Determinizm biologiczny, ktéremu absurdysci przydali walor fa-
bularyzujacy strukture dramatycznego konfliktu, odrzucajac zarazem
mimetyzm psychologiczny, raz po raz wymyka sie, otwierajac per-
spektywe ku doswiadczeniu mistycznemu (Beckett, Ionesco). Jednakze
to, co w dramacie absurdu wydaje sie ,miedzyludzkie”, ,spoteczne”,
okresla ostatecznie skala relacji do podstawowego zagadnienia - sensu
$mierci, sensu wpisanego w skoniczonos¢ bytu. Zauwazmy, ze w naj-
bardziej nawet spolecznych czy politycznych dramatach Mrozka (Po-
licjanci, Meczenistwo Piotra Ohey’a etc.) czy lonesco (Nosorozec) zwiazki
miedzyludzkie przestaja by¢ czysto ludzkie, przeksztalcajac sie w kalki
aspotecznych mechanizmoéw, ktére zostaja oddane za pomoca chociaz-
by jezyka postaci oraz samych postaci celowo ,,uzwierzeconych”. Los
gatunku Homo sapiens sapiens jest losem poszczegélnego , osobnika”,
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co w dramacie absurdu oznacza kreacje absurdalnego Everymana -
Czlowieka Uniwersalnego. Ow ,malpolud”, ,ledwo sapiens” jest
$miertelny i skoriczony, przypadkowy i rozdarty miedzy cialem a du-
sza, ktorej by¢ moze nie ma. Los jego w dramacie absurdu ostatecznie
zostaje dookresdlony $miercig i $miertelnoscig. Dlatego $§mier¢ jest naj-
wiekszym tematem ich trzech: Becketta, Ionesco i Mrozka. ,Smier¢
wspaniata forma” - méwi Artur w Tangu. To dalekie echo mistycznej
kontemplacji $mierci, zaprezentowanej przez Ionesco w dramacie Krdl
umiera, czyli ceremonie. Smier¢ jest wyprana z treéci, poniewaz te tres¢
unicestwia. Pozostaje wiec Forma, ktéra zamyka egzystencje, skupia
w sobie wszystkie antynomie, prawdy i pétprawdy.

Naturalnos¢ i absurdalnos¢ $mierci zarazem w przestrzeni dra-
matéw Mrozka zostaja oddane poprzez realne wrecz pokazanie
owych ,najemnikéw Smierci” - mordercéw, owych Edkéw, Woz-
nych, Klucznikéw, Dziadkéw etc. Realni i konkretni bohaterowie
ging jednak $miercia nienaturalng i to wiasnie jest absurdem. Nawet
w sztuce, ktérej tytut jest juz motywem tanatycznym, w Smierci Po-
rucznika, widzimy umierajacego na zawat serca Orsona, ktéry nie wy-
trzymat ci$nienia narodowego mitu $mierci bohaterskiej, jakie caty ro-
mantyzm narzucil literaturze polskiej. Jakze tragikomicznie zabrzmia
stowa towarzyszy Porucznika - ,Niech nie zyje!”, aby w ostatniej
scenie typowo mrozkowska ,zasada odwréconego banatu” zyskala
swoja wiarygodnosé w stowach Klucznika: ,Oto, jak nareszcie z wiel-
kim trudem znika narodowy problem $mierci porucznika”*.

U Mrozka, podobnie jak u Ionesco w Lekcji, stereotyp jezyka i mit,
par excellence mit romantyczny, a nie biologia, zabijaja bohatera. Ohey
zostanie zastrzelony, Maty Rozbitek przeznaczony do konsumpcji (Na
petnym morzu), Karol da sie upolowac¢ Dziadkowi (Karol), w Zabawie
dwaj parobcy niemal powiesza trzeciego, Skrzypek walczac ze swoimi
edypalnymi kompleksami zrozumie po jungowsku, ze ,mezczyzna sta-
je sie mezczyzna, kiedy zabije w sobie matke” - popelniajac w ostatecz-
nosci samobojstwo (Rzeznia). Mezowie uczynia swoje zony wdowami,
biorac sobie za kochanke upersonifikowana Smier¢. Jedynie stara, po-
czciwa babcia Eugenia w Tangu umrze $émiercig naturalng; umrze tylko
po to, aby jej wnuczek Artur odnalazt w koricu ,,wspaniata forme”.

Dramaty Mrozka diagnozujac spoleczenstwo, jak réwniez zadna
krwi nature czlowieka, ukazuja bezwzglednos¢ miedzyludzkich rela-

155 Mrozek, Smieré porucznika, [w:] Tenze, Teatr 5. Dzieta zebrane, t. X, Wyd. ,Noir
Sur Blanc”, Warszawa 1998, s. 249.
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cji opartych na prymitywnych odruchach, instynktach, atawizmach.
Zwiazki miedzyludzkie w teatrze Mrozka staja si¢ niemal Absolu-
tem - przekonywata Marta Piwiriska. Bezwzgledno$¢ wyznaczona
przez uklad sil oraz rzeczywisto$¢ ujeta w kategorie ostateczne jest
w koricowym rozrachunku - na planie tekstowym i na planie ontolo-
gii — mistyczna albo groteskowa. Pomiedzy kontemplacja a obledem
przebiega cienka granica, wszystko za$ poddane jest raz wzgledno-
Sci, a drugi raz bezwzglednosci. Niemozliwy kompromis jest tutaj
Absolutem, nie tylko graniczacym z Absurdem rozumianym feno-
menologicznie, ale przede wszystkim putapka, w jaka wpada kazdy
byt. Heideggerowskie Geworfenheit znaczy u Mrozka , wrzucenie
w pulapke”, , zakleszczenie” i unieruchomienie. Refleksja nad istota
Dasein nie prowadzi jednak Mrozka do epifanii mistyki, ale bardziej
do racjonalizmu doprowadzonego do kategorii ostatecznych. To
zasadniczy rys Mrozkowskiego Absurdu i jego Absurdystycznego
Misterium Mortis. Jakos¢ owej Tajemnicy okresla, nie jak u Becketta
czy lonesco, pozadane zbawienie przed prawami natury otwierajace
perspektywe eschatologiczna, ale spoteczny uktad sil, dominacja ,sil-
niejszego”, Grubego, Edka, Okulisty, w ktérych dominacje trzeba nie
tylko uwierzy¢ (poniewaz jest absurdalna), ale przekonac sie o praw-
dziwosci mechanizméw spolecznych i poza-spotecznych konfliktow.
Konflikty te dotycza takze psychiki, przede wszystkim za$ odartych
z iluzji, sennych wizji. Symbolicznie sens odkorowanej z irracjonal-
noéci onirycznej konwencji oddaje ostatnia scena Czarownej nocy:

DROGI PAN KOLEGA: Stucham najuprzejmiej pana kolege?

PAN KOLEGA: ... Pan §pi?

DROGI PAN KOLEGA: Jeszcze nie.

PAN KOLEGA: Niech mi pan powie laskawie: énito sie panu co? (pauza)
DROGI PAN KOLEGA: Nie. (pauza) A panu (pauza)

PAN KOLEGA: Mnie takze nie.

DROGI PAN KOLEGA (z ulgg): No to dobranoc!

PAN KOLEGA (z ulgg): Dobranoc! (gasi swiatto). Kurtyna'e.

Mrozek-realista patrzy na rzeczywistos¢ bez ,zmruzonych po-
wiek”; wie, ze jedynie prawdziwa jest rzeczywisto$¢ pozbawiona
ztudzen i fantasmagorii.

W Absurdystycznym Misterium Mortis Mrozka trzeba dostrzec te
site fatalng, ktora ,zwyklych zjadaczy chleba” przemienita w ogar-
nietych ,apostolskim szalem” frustratow, trzeba dostrzec takze -

©S. Mrozek, Czarowna noc, [w:] Teatr 5, op. cit., s. 196.
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moéwiac stowami Eugeniusza - ,, umieranie, ktore nie jest naukowe”,
a ktore stato sie ,humbugiem tych nowoczesnych” (s. 152). Wtedy
tez zrozumiemy, ze kiedy Mrozek méwi o émierci i umieraniu za-
wsze wyraza pewien fatalizm $§wiata; site, ktora nie pozwala zmie-
nia¢ natury czlowieka, pozwala jednak zmienia¢ warunki i zmienia¢
rzeczywistos¢, w ktorej czlowiek zyje.

U Mrozka Absurdystyczne Misterium Mortis jest wymyslone
i ,ubrane” w kostium mieszczariski, robotniczo-chtopski, parcia-
no-inteligencki, jest ,, mitologia spoleczng”, w ktérej role Thanatosa
odgrywa zwykly, typowo mrozkowski ,cham”. Trzeba podkre-
sli¢, ze sie¢ motywow tanatycznych splata si¢ u Mrozka w swoista
parabole - rodem z przypowiesci ewangelicznych. Z tym jednak
obwarowaniem, ze posiada wymiar ,po absurdystycznemu rozu-
mianej” - ,Dobrej Nowiny”, ktéra zostata skarykaturalizowana
w Testarium. Spadajace glowy prorokéw, szczegdlnie ta, ktéra przy-
padkowo spada na niesiong przez fryzjera brzytwe - przypominaja
o tej ,filozoficznej” brzytwie Ockhama, aby nie mnozy¢ bytéw po-
nad koniecznoé¢. Dlatego, jak religijny przesad zabrzmia wszystkie
proby ,naprawy swiata”, trywializowania $mierci pod pretekstem
dominacji funkgji uktadéw spotecznych — prawdziwe zawsze okaze
sie ,odzieranie”, ,zdejmowanie kapeluszy”, , odrabywanie gtéw”
czy ,silny lewy sierpowy”.

Absurdystyczne Misterium Mortis Mrozka oferuje zatem swoisScie
pojeta ,mitologie spoleczng”, w ktérej miejsce bogoéw zajeli prostacy,
decydujac o losie tych ,zdegenerowanych inteligentow”. Autora
Tanga interesuje tez wyrazanie odwiecznych lekow czlowieka wobec
$mierci i umierania, co w przestrzeni wielu utworéw scenicznych
przybiera — niespotykane nigdzie indziej - rewelacje. Oto sam fakt
obecnosci $mierci i umierania wydaje sie ztagodzony obecnoscia
zbawiennego Smiechu, zbawiennej kpiny i ironii, pozbawionej jed-
nak tego tragicznego pietna, jakie przydali mu Beckett i Ionesco.
Bez tegoz , czystego smiechu” bylaby dramaturgia Mrozka uboga
w mechanizmy, bedace w istocie projekcjami funkcji konsolacyjnych,
katarktycznych, jakie przynosi préba , oswojenia Smierci”. Oswoje-
nie nastepuje poprzez przyjecie absurdu i dowcipu, owej absurdy-
stycznej mitologii - czyli rzeczywistosci odartej ze ztudzen.

Od Karola przez Zabawe i Smier¢ porucznika zaczyna sie co prawda
zarysowywac proces odwrotny: absurd staje sie nadbudowa rzeczy-
wistosci. To jednak fatumiczny ukfad sit i mechanizm ,wrzucenia
w pulapke” obrazuja to, co bylo juz obecne w tragedii antycznej -
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Smier¢ jako Deus ex machina objawia sie nie tylko po to, aby stuzy¢
mitologii, ale aby te mitologie uwiarygodniac - takze wyzyskaniem
nieustannie obecnego w wielu dramatach absurdu Memento!

Jak zauwazyla Marta Piwinska:

Ze zwigzkéw prawdziwego ukladu sit i mitologii u Mrozka powstaje literacka
dialektyka magiczna. Jego wyobraznia jest zawieszona miedzy matematyka
a niesamowitoscia. Jego dramaty dziwnieja w sposéb Scisly, a z ukladow
spolecznych wynikaja pastisze'.

Motywy tanatyczne w dramaturgii Mrozka odstaniaja mniej czy
bardziej jego zainteresowanie rzeczywisto$cig zmitologizowana,
magiczng. To one organizujq uktad sit w Zabawie, Garbusie, Portrecie...
W tej ostatniej zwlaszcza sztuce stworzyt dramaturg metafore ludz-
kiego losu - labiryntu , zycia wewnetrznego”, poplatanego z labiryn-
tem ,zycia zewnetrznego”, co obrazuje, m.in. nastepujaca scena:

OKTAWIAL: [...] Wszystko dla ciebie, a mnie co zostalo? Zycie wewnetrzne!
(Pauza)

BARTODZIE]J: Masz racje.

OKTAWIA: Co?

BARTODZIE]: Masz racje. Tylko jakie wyjscie?

OKTAWIA: To ty nie widzisz?

BARTODZIE]: Wyjscia? To labirynt.

OKTAWIA: Chyba go zabije.

BARTODZIE]: Co mozna zrobié. Péjé¢ dokad...

OKTAWIA: A! uciec!

BARTODZIE]: Wszedzie jest tak samo.

OKTAWIA: Ale w tobie, w érodku...

BARTODZIE]: To wlasnie jest to samo, wszedzie jest w srodku, a érodek jest
wszedzie'®.

Powyzsza scena jest metaforg Mrozkowego filozofowania. Zawsze
gdzies istnieja obrzeza i centra, i odwrotnie - centra, ktdre staja sie obrze-
zami i obrzeza, ktore sa centrami. Tak pojmowana dramaturgia pozwala
na wielokrotne ponawianie préb odnalezienia sensu i bezsensu, ktére
wymieniajg sie¢ wzajemnie: sens staje si¢ bezsensem, a bezsens sensem.

Od zderzenia pomiedzy: zewnetrzne/wewnetrzne zalezy jakos¢
dramaturgii, od relacji ze $wiatem zewnetrznym zalezy jakos¢ ludz-
kiego funkcjonowania w spoteczeristwie - w nim lub poza nim. Cho¢
jak pisat Jan Kott: ,Mrozek jest realista nad polskim absurdem”, to jego

M. Piwinska, Mrozek, czyli stori a sprawa polska, ,Dialog” 1966, nr 5, s. 105.
8S. Mrozek, Portret, [w:] Teatr 1. Dzieta zebrane, t. I1I, Wyd. ,Noir Sur Blanc”, War-
szawa 1995, s. 241.
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parabole, karykatury, a przede wszystkim na swoj sposéb kreowany
i rozumiany makrokosmos eschatologiczny, sa w istocie realistycz-
nym mikrokosmosem napie¢, jakie wlasnie zderzenie dwéch swiatéw
oferuje. Nawet wtedy, gdy jest to Swiat starych ludzi i niemodnego
surdutu Eugeniusza i $wiat eksperymentéw Stomila - zawsze pojawi
sie ukryty w scenicznych rytuatach, archetypach ludzkich zachowan
iinstynktow - Przeswit - 6w heideggerowski Lichtung odwolujacy
sie do tego, co Nienazywalne, Niepoznawalne i Niewidzialne.

Smier¢ u Mrozka jest, parafrazujac Artura, , stowikiem w klatce”
- ijest w nas. Od nas tez zalezy, czy pozwolimy owemu ,stowikowi”
Spiewac czy zdycha¢. Sam Mrozek pisat o tym implicite, intuicyjnie
WyCczuwajac, ze:

Jezeli wiec nie ma juz [...] presupozycji o charakterze socjalnym, trzeba siegnac
jeszcze dalej, jakby do przed-spoleczenistwa, do czterech rzeczy ostatecznych
do pierwotnych, elementarnych czynnikéw, wiazacych wciaz jeszcze ludzi.
Beda to wlasciwie tylko obrzedy. Mimo wszystko, w dalszym ciagu: Slub,
narodziny i pogrzeb [...], albo grozenie Smiercia”".

To jeden z zasadniczych ryséw Absurdystycznego Misterium Mortis
Mrozka, ktore jest tez Misterium Vitae - zamknietym w cyrkulacyj-
nym continuum wyznaczonym rolami, jakie przyszlo gra¢ czlowie-
kowi na scenie Zycia.

Analizujac motywy tanatyczne najwazniejszych sztuk Mrozka,
wpisanych w Absurdystyczne Misterium Mortis mam $§wiadomos¢,
ze z powodzeniem mozna bylo rozszerzy¢ analize o dramaty, ktére
przybieraja forme moralitetu: Kontrakt, Testarium, Portret... Wybratem
jednak najwyrazniejsze manifestacje tematyki mortualnej w moralite-
tach, ktore silnie wpisuja sie w tradycje literacka, a wiec na pierwszy
plan Absurdystycznego Misterium Mortis Mrozka wysuwam jego
dwie reprezentatywne w tym wymiarze sztuki: Wdowy i Tango.

19 Listy Stawomira Mrozka do Jana Bloriskiego, op. cit., s. 179-181.
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Tango SEAWOMIRA MROZKA
ABSURDYSTYCZNY DANSE MACABRE

Na temat Tanga' napisano wiele, zazwyczaj problematyke sztuki
Mrozka sytuujac w kontekscie politycznym czy spolecznym. Zaled-
wie dostrzezono wymiar filozoficzny czy eschatologiczny tej sztuki.
Zwtlaszcza ten ostatni nieSmiato podkreslali: Marta Piwiniska, Jan Kott,
Jan Blonski, J6zef Kelera. Tuz po opublikowaniu Tanga J. Kott pisat:

[...] babcia na katafalku jest z poetyki absurdu, trupy sa witkacowsko-ione-
scowskie, ale odmiany czasu sa rzeczywiste?,

co po latach konstatowata autorka Dramaturgii Stawomira Mrozka,
piszac m.in.:

[...] cho¢ przede wszystkim z Witkacego zrodzit sie Swiat Mrozka, jego escha-
tologia nie ma w sobie grozy zbliZajacej sie apokalipsy®.

! Stawomir Mrozek w 1963 roku opuscit kraj zniewolony przez rezim komunistycz-
ny, nastepne piec lat spedzit we Wtoszech, w miejscowosci Chiavari, gdzie napisat
wlasnie Tango, ktére opublikowano po raz pierwszy w czasopiSmie teatralnym
,Dialog” w 1964 roku, w 11 numerze pisma. Zaledwie po p6t roku od publikacji
sztuke wystawiono w Teatrze Polskim w Bydgoszczy (w czerwcu 1965 roku, w ciagu
tego roku miato miejsce jeszcze sze$¢ premier). Premiera bydgoska wyprzedzita
premiere warszawska (sztuke wyrezyserowat Erwin Axer w Teatrze Wspétczesnym
réwniez w 1965 roku). Jednak §wiatowa prapremiera miala miejsce w Jugostawi,
w Belgradzie. Za najstynniejsza zagraniczna inscenizacje Tanga uznaje sie interpre-
tacje Toma Stopparda z 1966 roku w Royal Shakespeare Company. W 1969 roku
sztuka trafita na deski nowojorskiego Pocket Theater. Warto wspomniec¢ jeszcze, iz
do Polski powrdcit Mrozek (po pobycie na emigracji w USA, Niemczech, Paryzu,
Meksyku) dopiero w 1996 roku, kiedy juz utrwalila sie transformacja ustrojowa
i zostat obalony komunizm, aby znéw z niej wyjecha¢ do Nicei w 2008 roku.

2]. Kott, Rodzina Mrozka, ,Dialog” 1965, nr 4, s. 72.

M. Sugiera, O Mrozku i 0 Mrozku, [w:] Dramat i teatr po roku 1945, red. J. Popiel,
~Wiedza o Kulturze”, Wroctaw 1994, s. 128 [Seria: Dramat w Teatrze — Teatr w Dra-
macie. Studia, rozprawy, artykuty, nr 13].
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Jak to zazwyczaj bywa z analiza twoérczosci dobrze zapowia-
dajacych sie autoréw, wielu badaczy popelnito ten sam grzech, za-
kotwiczajac wczesna tworczosé Mrozka w epigoriskim kontekscie,
w spadku odziedziczonym po prekursorach absurdu - Witkacym
i Witoldzie Gombrowiczu. Ale i w dalszym czytaniu i odczytywaniu
Mrozka widoczny jest ,, ptodozmian” interpretacyjny, zapoczatkowa-
ny swoistg krytyczna podorywka, ,,odkopujaca” ukryte sensy pracy
intertekstualnej czy metatekstualnej autora Tanga.

Systemem , tréjpolowym”, zaprogramowanym na tematyczng
i ideowq analize wspoélczesnej dramaturgii, czy (znéw positkujac
sie metaforyka agrarng) zasiewem tematycznym, postugiwat sie
wspomniany wyzej J. Kott (w prawie , heglowskiej triadzie”) umiesz-
czajac trzech wielkich , oraczy jalowej gleby polskiej dramaturgii”:
Witkacego, Gombrowicza i Mrozka. Z takiego ustawienia wynika,
ze Mrozek bylby zatem ,synteza” dwéch poprzednikéw, skoro, jak
pisatl autor Teatru czytanego:

Witkacy przyszedl za wczeénie, Gombrowicz jest obok, Mrozek przyszedt
w sama pore. Nie za wczeénie i nie za p6zno. I na obu zegarach: polskim i za-
chodnim. Z Witkacego w Tangu jest salon, rewolwer, draii w salonie i trupy
w salonie. Z Gombrowicza jezyk i podstawowe opozycje filozoficzne i psycholo-
giczne. Ale ma w sobie co$ z Mlodziakéwny, Stomil jest po gombrowiczowsku
nie zapiety. Z Witkacego wywodzi si¢ przeSwiadczenie, Ze artysta jest papier-
kiem lakmusowym swojego czasu: »Artysci to zaraza. Oni pierwsi nadgryzli
epoke«. Przeswiadczenie to dzieli ze Stomilem wielu wybitnych mezéw stanu,
[...]. Z Gombrowicza jest walka formy z nijakoscia, konwencji z rozmamianiem.
Gombrowiczowska jest absolutna niemoznos¢é, w ktéra zapada Artur, po gom-
browiczowsku jest upojony wujcio Eugeniusz, niemal z powrotem zapedzony
do szkoty w swoich krétkich spodenkach. [...] Gombrowicz i Witkacy siedza
w Mrozku, jak w Witkacym siedzial Przybyszewski i Wyspiariski*.

Perspektywa i dystans czasowy pozwalaja ogarnac¢ to, co w danej
tworczosci najwazniejsze. Na taki krok zdobyt sie ]. Kelera w szkicu
Morozek da capo z 1977 roku, a wiec prawie pietnascie lat po opubli-
kowaniu Tanga, kreslac prehistorie dramaturgii Mrozka:

Miesci sie tam zatem miltosny stosunek do Absolutu w podwéjnym obliczu:
racjonalistycznym i romantycznym, ustanawiajacym (porzadek w perspek-
tywie najdoskonalszy) i przeksztalcajacym (zastang rzeczywistos¢), porzad-
kujacym i burzycielskim, logicznym i eschatologicznym?®.

*J. Kott, Pisma wybrane. Teatr czytany, t. 11, wybdr i uktad T. Nyczek, Wyd. ,Krag”,
Warszawa 1991, s. 234-235.
*J. Kelera, Mrozek da capo, ,Dialog” 1977, nr 5, s. 98.



Tango... 33

Wiasnie o absolutystyczny porzadek obrazowania podstawowych
probleméw ostatecznych tutaj idzie.

Whpisujac jedna z najwazniejszych sztuk Mrozka w Absurdy-
styczne Misterium Mortis, pragne zwréci¢ uwage na zasadniczy
element tego obrazowania, jakim jest pierwiastek misteryjny oraz
obecny w nim explicite et implicite potencjal teatru zawarty w obrze-
dowosci. Obrzedowosc stuzy w Tangu nie tylko zobrazowaniu czy
nazwaniu Smierci, ale przede wszystkim ukazuje teatralny wymiar
tego, co powstaje przed i po misterium - sposobu istnienia, hic et
nunc. Ow sposéb istnienia wyrazit Mrozek najwyrazniej w liscie do
Jana Bloniskiego, piszac m.in.:

Teorie mam taka: Co ma zrobic¢ dzisiejszy dramaturg, jezeli chce, zeby po od-
stonieciu kurtyny ukazala sie na scenie grupa oséb zwigzana juz jakos a priori,
[...], jako zespét o pra-ustalonych znaczeniach, w ktérych obrebie dopiero
autor rozegra swoja partie, wychodzac od danych oczywistych? [...] Czego
sie czepié, z czego wywiesc jakaé podstawows, prymitywna cho¢ wspélnote
postaci. [...] Jezeli wiec nie ma juz takich presupozygcji o charakterze socjalnym,
trzeba siegnac jeszcze dalej, jakby do przed-spoteczeristwa, do czterech rzeczy
ostatecznych, do pierwotnych, elementarnych czynnikéw, wigzacych wcigz
jeszcze ludzi. Beda to wlasciwie tylko obrzedy. Mimo wszystko, w dalszym
ciggu: Slub, narodziny i pogrzeb [...], albo grozenie $émiercig®.

Intuicja kaze Mrozkowi cofac sie do archetypow i utrwalonych
w kulturze norm i zachowan ksztaltujacych religijny, a takze teatral-
ny wymiar kazdej refleksji nad rzeczami ostatecznymi czy zwyklymi
- postuze sie terminem Karla Jaspersa - sytuacjami granicznymi. Na
ukazanie dramatu ludzkiej egzystencji wybiera Mrozek przestrzer
rodzinnego piekietka. W kazdym razie, sceneria wykorzystujaca
sztafaz dramatu mieszczanskiego dobrze pomiescita wszystkie an-
tynomie, konflikty i paradoksy, jakie wobec finalnego tarica - tarica
Smierci - mieszcza sie w uktadach relacji miedzyludzkich.

Deszyfracje Absurdystycznego Misterium Mortis Tanga opartem
o nastepujace skladowe: 1. Odwroécenie porzadku - czyli jedyna
realnoé¢ misterium absurdu; 2. Katafalk - absurdystyczny castrum
doloris; 3. Eugenii Ars bene moriendi i moralnos¢ homo sovieticusa;
4. Topos Theatrum Mundi: katafalk - scena - jezyk ironii; 5. Taficzy¢
tango - dotyk Smierci; 6. Lustro - topos Theatrum Icona Mundi; 7. We-
drowny topos gry; 8. Smier¢ wspaniata forma.

¢ Listy Stawomira Mrozka do Jana Bloriskiego, op. cit., s. 179-181.
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1. ODWROCENIE PORZADKU - CZYLI JEDYNA REALNOSC
MISTERIUM ABSURDU

Juz pierwsze wzmianki w didaskaliach tchng duchem Wese-
la Stanistawa Wyspianskiego czy Moralnosci pani Dulskiej Gabrieli
Zapolskiej. Podobne konstruowanie prawej i lewej strony sceny
pozwolilo ukaza¢ mechanizmy funkcjonowania dwoéch swiatow:
Swiata tradycji i Swiata ,nowoczesnoéci”. Scena u Mrozka:

przedstawia wnetrze duzego pokoju o wysokim suficie [...] sofa, mate stoliczki.
Sprzety ustawione niesymetrycznie. Batagan. Cata scena przyrzadzona drape-
riami [...] starodwiecki, czarny woézek dziecinny na wysokich i cienkich kotach,
zakurzona suknia §lubna, melonik. Aksamitny obrus, [...]. Na stole talerze, fili-
zanki, karafki, sztuczne kwiaty [...] duza, pusta klatka na ptaki bez dna, jeden
bucik damski, bryczesy. Ten stél, jeszcze bardziej niz cale wnetrze, sprawia
wrazenie pomylenia, przypadkowosci, niechlujstwa. Kazdy talerz, przedmiot
pochodzi z innego serwisu, z innej epoki i z innego stylu [...] (s. 83-84)".

Pomieszanie i stylowy eklektyzm znacza tutaj bardzo wiele - kreuja
mikrokosmos sceniczny, oddajacy chaos aksjologiczny i pozbawiong
tradycyjnej hierarchii strukture zdegrengolowanych pokolen. Topika
przestrzeni chaosu koresponduje, jak wspomniatem z twoérczoscig
Zapolskiej - z jej Zabusig, jak sie rzekto Moralnoscig pani Dulskiej,
ale takze ze wspoélczesna dramaturgia absurdu spod piéra Harolda
Pintera.
U Zapolskiej na przyklad:

Scena przedstawia salon w burzuazyjnym domu. Dywany, meble solidne - na
Scianach w zloconych ramach premia i B6g wie, jakie obrazy. Rogi obfitosci,
sztuczne palmy, landszaft haftowany za szklem. Pomiedzy tym stara, piegkna
serwantka mahoniowa i empirowy ekranik - lampa z abazurem z bibuly,
stoliki, a na nich fotografie. Rolety pospuszczane. Na scenie ciemno®.

Batagan, nagromadzenie kiczowatych rekwizytéw w obu przy-
padkach miaty oddaé¢ podstawowe antynomie pomiedzy owymi
moralnymi ,brudami”, ktére nalezato ,pra¢ we wlasnym domu”,
a pozornie czystym - zepsutym i brudnym $wiatem mieszczanskiego
salonu. To $wiat chaosu, z ktérego ma sie wytoni¢ pozorny porzadek

7S. Mrozek, Teatr 5. Krawiec. Tango. Czarowna noc. Smier¢ porucznika. Dzieta zebrane,
t. 10, Wyd. ,Noir Sur Blanc”, Warszawa 1998, s. 79-165. Wszystkie cytaty z Tanga
na podstawie powyzszego wydania, w nawiasie numer strony.

8G. Zapolska, Moralnos¢ pani Dulskiej, oprac. T. Weiss, Wyd. , Ossolineum”, Wro-
claw 1986, s. 3.
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- porzadek odwrdcony jak w karnawatowym obrzedzie. Cate dzianie
sceniczne ogniskuje sie wokoét postawy ekspresywnej i kontemplacyj-
nej (,lezen” - jak poetycko powiedzialby Miron Bialoszewski) oraz
horyzontalnego portretowania paradokséw bycia, tego codziennego
zmagania z wlasnym istnieniem i otaczajacym $wiatem, ktéry skupia
sie¢ w mikrokosmosie ,, duzego pokoju o wysokim suficie”.

Postawa horyzontalna, ktéra w dramacie mieszczanskim ksztat-
towala caly jego sens i znaczenie, u Mrozka zostaje przeobrazo-
na nie tylko w regresywna wartos¢, lecz przede wszystkim (jak
u Zapolskiej) staje sie Zrédltem dystansu, rodzacego nieprzebrane
poklady zbawiennej drwiny i ironii. Uprawiajac swdj , teatr mikro-
spoteczenstw”, Mrozek nie zapomina o koniecznosci karnawatowe-
go odwrocenia porzadku, po ktérym jednak nie wracaja zmacone
uprzednio proporcje $wiata. Przywracanie fadu dla Mrozka nie
bedzie juz jednak powtérzeniem, lecz zawsze re-de-konstrukcja,
czyli przywréceniem - paradoksalnie - chaosu z przedwstepnego
~chaotycznego porzadku”.

Rzeczy, zjawiska, ludzie pojawiajace sie w przestrzeni interse-
miotycznej, w przestrzeni Misterium Mortis, obdarzone niezmiennie
wysokim wskaznikiem Absurdu, powracaja w nowych konstelacjach
sensu i znaczenia, z nowym tadunkiem emocjonalno-aksjologicz-
nym. Ow znany wszak w historii literatury proceder reinterpretacji
symboliczno-archetypicznej przesztosci posiada cechy gdzie indziej
niespotykane: ,No... po prostu ryp” - powie Eugeniusz, a dopowie
jakajacemu sie konformiscie Edek: ,Ryp w pip”.

To, co budowato zreby zachodnioeuropejskiego modelu my-
Slenia, gdy tylko zaczyna traci¢ swoje bezposrednie odniesienie
do rzeczywistosci, podlega naturalnej erozji. Autor Tanga pomaga
jedynie rozpas¢ sie starym , bozkom”. Nie jest to jednak wylacznie
destrukcja. Artysta buduje gmach sensu z tego, co przetrwato de-
konstrukgje, z tego, co wazne i wartosciowe mimo uptywu czasu,
dodajac barw i smakéw z wlasnej faktycznosci, a czego symbolem
jest srodek $wiata, nie tylko scenicznego, katafalk.

Olsnienia nie bedziemy zatem szuka¢ w dialogu Artura z Ed-
kiem, lecz w najprostszych szczegoétach, ktoére zyskuja range cere-
monialu. Wtasnie , zycia drobiazgi” - poniewaz sprawdzone soba,
poniewaz s blizej krwiobiegu, poniewaz obdarzone przez wyobraz-
nie szczeg6lng mocy estetyzacji i niezwyklym walorem swoiscie po-
jetego mitycznego obrazowania - staja sie fundamentem tozsamosci
i sensu tak pojetej dramaturgii. Jest to dramaturgia odwréconego
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porzadku, w ktérym, jak zauwaza Artur: ,Nawet babcia zestarzata
sie juz w Swiecie, ktéry wypadt z normy” (s. 97).

Kwestia Artura, wspolgrajac z uksztaltowaniem przestrzeni sce-
nicznej Tanga, najlepiej oddaje specyfike dramatu absurdu. To $wiat
poza porzadkiem (abs ordine), ale takze Swiat absurdalny, a wiec
realny. W nim to absurdystyczne Misterium Mortis ukonkretnia sie:
pojawiaja sie trupy, a milczaca Smier¢ zaprasza swoimi rekwizytami
do Umierania.

2. KATAFALK - ABSURDYSTYCZNY CASTRUM DOLORIS

Nazwa katafalk pochodzi z jezyka greckiego. Przedrostek koo
wystepuje réwniez w wyrazie katastrofa (z gr. dost. ,niebezpieczen-
stwo spadajace z gwiazd”). Katafalk - to nazwa swoistego rusz-
towania, na ktérym sie umieszcza trumne ze zwlokami ludzkimi.
Umieszczanie ciala na katafalku wigze sie z funkcje ekspozycyjna
(wystawieniem trumny z cialem) oraz komemoratywna (upamiet-
nieniem w szczeg6lny sposob zmartego). Katafalki zaczety funkcjo-
nowac w chrzescijariskiej obrzedowosci pogrzebowej poczawszy od
XIII wieku - jak przekonuje Philippe Ariés’.

Najczesciej katafalk miat charakter monumentalny, wyrazat im-
plicite et explicite nieustajace Memento, potegowane wizualnymi ele-
mentami wanitatywnymi: kirem, zapalonymi woskowymi §wiecami,
wienicami, krucyfiksem etc. Katafalk nosi zatem znamiona teatralno-
Sci. Rozumieli to Francuzi, ktérzy idee katafalku wigzali z koniecz-
noécia reprezentowania zmartego w sposéb wyniosty. Méwi o tym
Stomil z Tanga: ,,Chodzi o fenomen teatralny. Dynamika faktu sen-
sualnego. To na ciebie nie dziata?” (s. 104), po czym rzuca rewolwer
na katafalk, aby jeszcze bardziej wzmocni¢ efekt teatralny.

Motyw katafalku wykorzystuje literatura i teatr. Nie spos6b
wymieni¢ tutaj wszystkich literackich nawigzan, symboli, metafor,
ktoére w warstwie semantycznej skupia wlasnie katafalk. Wspomne
o najwazniejszych. Szczegélnego charakteru nabiera katafalk w Ro-
meu i Julii Szekspira, stajac si¢ miejscem szczegdlnego uwypuklenia
toposu snu, w ktérym przenika sie zycie i $mier¢, doprowadzone
do tragicznej pomylki Losu i cztowieka.

?Na podst.: Ph. Aries, Cztowiek i smier¢, ttum. E. Bakowska, PIW, Warszawa 1989,
s. 169-174.
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Na tle czarnych draperii wyraZnie widac stojacy na przedzie
sceny katafalk nakryty biala ptachta w Murzynach Jeana Geneta.
Murzyni taricza dookota niego przy muzyce Mozarta, ,ktéra nuca
i pogwizduja”, odpinaja kwiaty od sukni oraz klap frakéw i sktadaja
na katafalku. To charakterystyczny motyw absurdystycznego danse
macabre, wzmocnionego dodatkowo obecnoscia katafalku. Rytuat
Smierci zyskal swoje apogeum, a zarazem zostal usankcjonowany
funkcja Numinosum, ktére niewatpliwie implicite 6w rekwizyt fune-
ralny przywoluje.

Katafalk ujawnia dostojeristwo Smierci, wyznacza jednoczesnie
granice, jaka dzieli Swiat zywych od $wiata umartych, jest w pew-
nym sensie dostownym wywyzszeniem tego ostatniego, przeniesie-
niem z poziomu horyzontalnego do poziomu wertykalnego. Trumna
umieszczona na katafalku jest jakby na chwile oderwana od ziemi.
W ten sposéb nastepuje jej symboliczne polecenie Bogu, zanim osta-
tecznie zostanie zasypana w czeluéci grobu. Opozycja Zycie-Smier¢
to najbardziej podstawowa antynomia, ktéra katafalk harmonizuje
poprzez swoistq sakralizacje. Katafalk jest w istocie symbolem $mier-
telnosci, ktéra domaga sie nieSmiertelnosci. Jest to ekspresja tego, do
czego czlowiek dazy w catym zyciu. Katafalk méwi wrecz: ,jestem
ponad”, ale réwniez ,bede zaraz w dole”. Bieg tego, co doczesne
i skoficzone zawsze rozgrywa sie na tej podstawowej plaszczyznie
- nie tylko metafizyczne;.

Zwréémy uwage na swoiste Vorgeschichte'® katafalku. Katafalk
w domu Eleonory i Stomila stoi od czasu $mierci dziadka. Artur
probujac okresli¢ czas pojawienia sie katafalku, zapytuje, bijac pie-
Scig w stot:

Kiedy umart dziadek? Dziesie¢ lat temu. Nikt nie pomyslat od tego czasu,
zeby usuna¢ katafalk! To nie do pojecia! Dobrze zescie usuneli chociaz dziad-
ka! (s. 93).

Rzeczywiscie, katafalk Mrozka jest pusty. Pustka jest symbolicz-
na i znaczaca (tak ja pusty jest kamien, na ktérym zasiada Estragon
w Czekajgc na Godota, tak jak pusty jest biblijny gréb Jezusa z Naza-
retu). W ten sposéb katafalk z Tanga nabiera alegorycznego znacze-
nia. Ale u Mrozka nie ma Beckettowskiej eschatologii. Jest Absurd.

10 Przedakcja (niem. Vorgeschichte) — opis wydarzen, ktére mialy miejsce przed rozpo-
czeciem wiasciwej fabuly utworu, najczesciej zawarte w prologu, ale takze w toku
rozwijajacej sie fabuty [dop. red.].
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Absurdalny rytual pogrzebowy, ktérego reliktem jest wtasnie pusty
katafalk, zostaje dopelniony w warstwie werbalnej przez Stomila,
ktéry spogladajac na ten funeralny rekwizyt méwi: ,Czy wreszcie
kto$ usunie to pudio?” (s. 93).

Katafalk-pudlo zyskuje funkcje miejsca nie tyle do refleks;ji, za-
dumy i kontemplagji tajemnicy Smierci, ale réwniez jest miejscem
do lezenia, spelnia wiec zupelnie trywialng i pragmatyczna funkcje.
Stomil peroruje:

Formalnie nie mam nic przeciwko niemu. Nawet, powiedzialbym, wzbogaca
rzeczywistoéé, pobudza wyobraznie. Ale ta wneka by mi sie przydata do
eksperymentéw (s. 93).

W trzecim akcie z kolei katafalk zmienia sie w kredens:

Katafalk stoi wprawdzie jak przedtem (wneka odstonieta), ale nakryty ser-
wetkami i zastawiony bibelotami, jak zwyczajny kredens (s. 135).

Ta wielofunkcyjnos¢ katafalku wpisuje sie w szeroki kontekst de-
humanizacji Smierci, odarcia jej z Numinosum. Miejsce do lezenia
i katafalk, katafalk i kredens w jednym, to u Mrozka wspoiczesne
symbole Smierci.

W kulturze neo-hedonistycznej czy tez quasi-hedonistycznej,
ktérej zagrozenia widzieli juz Witkacy i Gombrowicz, towarzyszacej
cywilizacji konsumpcyjnej zanikto Numinosum - §wieta groza zwig-
zana z tajemnicami ostatecznymi cztowieka. Mrozek intuicyjnie wie,
ze Smier¢ probuje sie dostosowac do egzystencji czlowieka, ktéry
ceni wylacznie to, co namacalne, mierzalne, policzalne, co daje sie
sprzedac czy w jaki$ sposéb ponownie odzyskac.

Rupieciarnia jest w istocie dom Eleonory i Stomila. Katafalk-
-pudlo to jeszcze jeden rupie¢, skazany na swoisty niebyt w §wiado-
mosci mitycznej czy religijnej cztowieka. Mozna katafalk zamienié¢
na wneke, ktéra przydataby sie do eksperymentéw - w ten sposob
Mrozek, podobnie jak Ionesco, poradzit sobie nie tylko z dylematem
Hamleta: , to be or not to be?”, ale i z jego Frommowska transkrypcja:
,By¢ czy mie¢?”. Innymi stowy, katafalk-wneka nie powinien ewoko-
wac metafizycznych pytan, skoro stal sie zwyklym przedmiotem.

Katafalk-pudto to w swiadomosci Stomila, Eugenii, Eleonory, jak
tez Edka - czyli antagonistoéw Artura - zwykta skrzynia tak napraw-
de pusta. Nie ma na niej trumny dziadka, chwilami i to na skutek
dyspozycji wydawanych przez Artura, pojawia si¢ na nim Babcia.
Mrozek w $wiecie absurdu, prébujac polaczy¢ katafalk z miejscem
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do wypoczynku, chce powiedzied, ze w pierwszym przypadku w tej
przestrzeni ludzkiego dramatu, ktéra wiasnie to polaczenie wyobra-
Za, nastepuje trywializacja miejsca, dotychczas zarezerwowanego dla
stery sacrum, w drugim za$ wystawia sie - haniebna powloke - czyli
zewlok mieszczacy sie w sferze profanum. W ten sposéb odczarowa-
nie $wiata siegneto zenitu. W Swiecie-Rupieciarni nie ma miejsca na
cud zmartwychwstania. Katafalk to zbyteczne pudto, ktére réwnie
dobrze mozna sprzeda¢. Katafalk, ktéry przechodzi rozmaite meta-
morfozy, staje sie w koricu kredensem, symbolem uchylenia $wiata,
sankcji, jaka naktada archetyp.

W uchylonym $wiecie redukcji do absurdu ulega symbol, arche-
typ. Jednak w odwréconym porzadku nastepuje ponowne wejscie
w perspektywe tadu, odzwierciedlajacego porzadek rzeczy. Znaczace
staje sie wyjscie Eugenii tuz po scenie z fotografowaniem zepsutym
aparatem. ,Jak sobie chcecie wszystko mi jedno. I tak zanudze sie na
$mier¢. (wychodzi)” (s. 140), aby powrdci¢ po to tylko, aby umrzeé na
scenie. Eugenia zatem chce celebrowac swoja $mier¢ nie w samotnosci,
ale w towarzystwie. W dodatku te celebre poteguje dZwigk dzwonoéw,
ktére zaczynaja bi¢ o godzinie dwunastej. Weselne dzwony w absur-
dystycznej przestrzeni za chwile stang sie dzwonami zatlobnymi.

Dzwony byly SciSle zwigzane z zyciem czlowieka, takze na-
lezatoby im po$wieci¢ osobna wzmianke. Dzwon byl bowiem jak
zywa istota, o czym przekonywal Tomasz Mann'!, jego ton wyrazat
badz rados¢, badz smutek, nawolywat do modlitwy, oglaszat czas
mszy Swietej, $mier¢ i pozar. Zawsze przemawial zrozumiatym dla
wszystkich kodem.

Odwroécenie konwencji to charakterystyczny element absur-
dystycznej , zasady odwréconego banalu”. Dzwon zapowiadajacy
pogrzeb czy wesele bytby czym$ banalnym. Dlatego u Mrozka po-
grzeb i wesele to jedno. DZwiek dzwonu w kontekscie rozwoju akcji
staje sie takze jednym z elementéw absurdystycznego krajobrazu
tanatycznego, zapowiadajac $mieré¢, wspoélgrajac z rekwizytami fu-
neralnymi: katafalkiem i trumiennym kostiumem Eugenii, ktory,
przypomne, w drugim akcie skladat sie z dtugiej, ciemnoszarej albo
brunatnej sukni, zapietej wysoko pod szyja, w koronkowych man-
kietach i koronkowym zabociku oraz czepka, kontrastujac w ten
spos6b z kwiecistg suknia z aktu pierwszego.

1 Zob.: T. Mann, Wybraniec, ttum. A. M. Linke, Wyd. ,Czytelnik”, Warszawa 1988,
s. 5-8.
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Dzwony nadal dzwonig, jak informuja didaskalia, nawet po
wyijéciu Eugenii. Odwrdceniu o sto osiemdziesiat stopni ulega nawet
uruchomiony przez Edka symboliczny Marsz weselny, ktory implicite
moglby funkcjonowac jako absurdystyczna wersja Marsza zatobnego
rozumianego w wersji 4 rebour. Uslysze¢ bowiem dzwiek Marsza
zatobnego na uroczystosci weselnej i vice versa (Marsza weselnego na
pogrzebie), to jest dopiero szczyt i majstersztyk absurdu.

3. EUGENII ARS BENE MORIENDI ORAZ MORALNOSC HOMO
SOVIETICUSA

W Absurdystycznym Misterium Mortis Tanga wazkie wydaje sie
pytanie, jaka jest przyczyna $mierci Eugenii? Na to explicite nie ma
odpowiedzi. Perspektywa, z jaka Eugenia spoglada na scene, ktéra
rozegrala sie podczas jej niebytnosci, pozwala na calosciowe objecie
sytuacji konfliktowej. W ten sposéb wyijscie i ponowne przyjscie
Eugenii stanowi klamre kompozycyjna zamykajaca podstawowy
motyw dynamiczny sztuki Mrozka. Pomiedzy tymi dwoma dziata-
niami Eugenii wyrézniam zatem ogarniajacy motyw dynamiczny.
Jest to scena rozmowy matki z przyszla synowgq, Eleonory z Ala.
W tym czasie tez Eugeniusz terroryzuje Stomila, prébujac natozy¢
mu (bezskutecznie) sztywny gorset.

Rozmowa kobiet jest w gruncie rzeczy typowa rozmowaq matki
z corka w sytuacji majacego niebawem dopelnic¢ sie obrzedu slubu.
Eleonora czesze Alg, zanim ta nalozy welon Slubny. Ala zapytuje:
»Pytam, czy mama jest szczesliwa. Co w tym dziwnego?”. Wyda-
waloby sie, ze to Eleonora, jako teSciowa, powinna zapytaé Ale, czy
bedzie szczesliwa z przyszlym mezem, a jej synem. Jednak Ala jest
bardziej zainteresowana zyciem malzenskim swojej §wiekry, doty-
kajac przede wszystkim problemu zdrady, jakiej nie raz dopuscita
si¢ Eleonora. Winnym okazuja sie, jak zwykle, mezczyzni, ktérzy
nie reaguja na ,, przystawienie rogéw”. Stomil - jako maz Eleonory
zdaje si¢ nie dostrzegac zdrady zony, natomiast bardziej wyczulony
na rozbrat pomiedzy nimi jest syn Artur. Paradoksalnie, brak reakcji
zdradzanych mezczyzn - to sita napedowa konfliktu dramaturgicz-
nego, ktéry zyska swoje apogeum w ostatniej scenie, kiedy to Ala
objawi Arturowi, Ze miata romans z Edkiem. Zrobita to celowo, aby
sprawdzi¢ reakcje swojego niedoszlego meza.
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W istocie, Mrozek dotyka problemu odpowiedzialnosci i zasad,
ale gdyby tak bylo rzeczywiscie - widz umarlby z nudéw, co do-
strzegla juz wczesniej Eugenia. Kiedy Ala naktada na glowe welon,
wchodzi odmieniony juz Artur. Rozlegaja sie dZwieki Marsza wesel-
nego Mendelssohna, jak informuja didaskalia ,na pelng orkiestre”,
z uruchomionego przez Edka patefonu. Artur puszcza Eugeniusza,
ktérego trzymat za krawat, krzyczac - , Ty, pobielany trupie”, bie-
rze karaftke ze stolu i rzuca nig za kulise, gdzie karafka rozbija sie
z wielkim hukiem, po chwili pada na fotel wyczerpany.

Rozbita karafka to kolejny absurdystyczny motyw , wesela Smier-
ci”. Zazwyczaj panistwo mlodzi po spelnieniu weselnego toastu ttuka
kieliszki, wyrzucajac je za siebie. Odwrécony ceremoniat to, jak krzy-
czy, zamykajacy sie w sobie Artur: ,Oszustwo, wszystko oszustwo...”.
Dziatanie Artura, motyw zdrady - dynamizuje akcje Tanga. Jego za-
chowanie przypomina somnambuliczne rojenia schizofrenika:

ARTUR (uwalniajgc Stomila, z emfazg): Ja wam przyszylem falszywe epolety
przebrzmialych godnosci i ja wam je zrywam! Ta dioni jest ta sama. I jesli
pokajania zadacie, otoécie mnie mieli na kolanach! W rozumie byl méj grzech
i w abstrakgji, cérce-wszetecznicy jego. Teraz rozum moéj zamroczeniem po-
konatem, ja nie zwyczajnie sie upilem, ale rozumnie, chociaz chcialem mi-
stycznie. Upojenie ogniste mnie oczyscilo. Dlatego wybaczy¢ mi musicie, bo
czysty juz stoje przed wami. Ja w szaty was odzialem i ja z was je zdarlem,
bo calunami byly. Ale nie zostawie was nago na wietrze historii, cho¢byécie
przeklina¢ mnie mieli az do wnetrznosci moich! (wchodzi Edek) Zamknij
wszystkie drzwi (s. 149).

To symboliczne zamkniecie drzwi stwarza iluzje, ze rzecz dzieje
sie w zamknietym $wiecie wewnetrznych rojer bohatera. Swiat na
zewnatrz dopomina sie jednak swojej daniny krwi od ,,zbawicieli”,
ktorych los jest zawsze z gory przesadzony, nawet wtedy, gdy re-
waloryzacji ulega sama warto$¢ wolnosci bycia.

Swobéd wam sie zachcialo? Nie ma wolnosci od zycia, a Zycie to synteza.
Wy byscie sie chcieli zanalizowac na $mier¢! Na szczescie ja tu jestem. [...]
A teraz znajdziemy idee. [...] Nikt tu nie wyjdzie, dopdki nie znajdziemy
idei” (s. 149-150)

- krzyczy bohater Tanga, Artur.

W miejsce konfliktu pokolen,, wywazania egzystencjalnych racji,
Eugeniusz proponuje Boga. , Boga zaproponowatem dla formy” -
powiada. Stomil za$§ proponuje eksperyment i sieganie po nowe
zycie. Kobiet Artur nie pyta, poniewaz, jak twierdzi, ,nie ma o co”.



