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Ewa Manikowska

SZTUKA I DYPLOMACJA

Kontekst rzymski kolekcjonerstwa Stanistawa Augusta

Kolekcjonerstwo sztuki byto jedng z najwigckszych pasji Stanistawa Augusta, a zbiér
ulubionych obrazéw znalazl sie wsrdd niewielu przedmiotéw, ktére towarzyszyly
krolowi az do $mierci. Starannie wybrane przy pomocy pierwszego malarza i najwaz-
niejszego doradcy w sprawach artystycznych, Marcella Bacciarellego, ozdobity Sciany
Patacu Marmurowego i staly sie waznym elementem zycia towarzyskiego, jakie zde-
tronizowany monarcha prowadzil w Petersburgu'. Obrazy pokazywane byly podczas
wizyt rosyjskiej arystokracji i wysokich dostojnikoéw dworskich. Wiele najcenniej-
szych dziel posiadanych przez Stanistawa Augusta zostalo przeznaczonych na dary,
jak para rzezb zaméwiona u karraryjskiego artysty Gioacchina Staggiego, kt6ra krol
obdarowat Katarzyne Il w 1796 r., w rocznice jej koronacji>. Wydatki kolekcjoner-
skie znajdowaly sie tez wérdd niewielu przyjemnosci, na jakie w tym ostatnim okresie
zycia pozwalat sobie powaznie zadtuzony Stanistaw August. W 1797 r. udato mu sie
zrealizowa¢ dawne marzenie i dwukrotnie pozowaé jednej z najmodniejszych mala-
rek tamtych czaséw, portrecistce Marii Antoniny, Elisabeth Vigée-Lebrun, ktéra
schronita si¢ w Petersburgu po wybuchu rewolucji francuskie;j.

Kolekeja artystyczna byta nie tylko Swiadectwem smaku Stanistawa Augusta, ale
réwniez waznym elementem budowania prestizu zdetronizowanego monarchy. Dla-
tego wilasnie odnowiony przez nadwornego architekta carskiego Vincenza Brenne
Patac Marmurowy zostal przeznaczony przez Pawla I na siedzibe Stanistawa Augu-
sta. Galeria obrazéw, wazny element dekoracji rezydencji, musiata do krélewskiej
rangi przystawaé, podobnie jak ostatnie zamoéwienie artystyczno-kolekcjonerskie:
portrety Vigée-Lebrun ukazujace Stanistawa Augusta w czerwonym monarszym
plaszczu podbitym gronostajowym futrem i przepasanego blekitng wstega najwyz-
szego polskiego orderu, Orta Bialego, oraz w historycznym kostiumie ulubionego
wladcy — krola Francji Henryka IV3,

I'M.7Z y w i r s k a, Ostatnie lata Zycia kréla Stanistawa Augusta, Warszawa 1975, s. 191-233.

2 Fryderyk Bacciarelli do Tommasa Anticiego, 2 VIII 1797 r., Recanati, Archivio Antici-Mattei,
t. XXII, nr 3.

3 J-Trevy,A S ot ty s, Portret Stanislawa Augusta w plaszczu gronostajowym, 1797, w: Stani-
slaw August, katalog wystawy, s. 479-480.
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Pobyt Stanistawa Augusta w Petersburgu nie byt dobrowolny, gdyz zaproszeniu
Pawta I nie mozna bylo odméwié. Jeszcze w Grodnie, gdzie kr6l mieszkal po opusz-
czeniu Warszawy i gdzie dokonat aktu abdykacji, Stanistaw August zupelnie inaczej
wyobrazal sobie i planowal swojg przyszto$¢. Za posrednictwem Marcella Baccia-
rellego zlecit Ignazio Brocchiemu, swojemu rzymskiemu agentowi do spraw arty-
stycznych, wykonanie doktadnych pomiaréw dwoch rzymskich patacéw — Palazzo
Ruspoli przy jednej z wazniejszych ulic, Corso, oraz znajdujacego si¢ w niedalekie;j
odleglosci od Watykanu Palazzo Salviati*. Krél wraz z Bacciarellim planowali wow-
czas siedzibe w Rzymie, miescie, w ktérym monarcha chcial spedzié ostatnie lata’.
Wynajeta rezydencja rowniez musiala odpowiada¢ randze krélewskiej. Poczatkowo
rozwazano nawet polozony u stép wzgorza Gianicolo i otoczony rozleglym ogro-
dem imponujacy Palazzo Corsini alla Lungara, w ktérym po abdykacji mieszkata
Krystyna Szwedzka. Pomiary Brocchiego byly bardzo doktadne i drogie jak na 6w-
czesne mozliwosci finansowe kréla. Samo wymierzenie Palazzo Salviati kosztowato
25 dukatéw®, co $wiadczy o tym, jak powaznie traktowane byly plany przepro-
wadzki do Rzymu. Na podstawie planu krél zdecydowat sie ostatecznie na Palazzo
Salviati i przy pomocy Bacciarellego sporzadzit liste przedmiotéw artystycznych ze
swoich kolekgji, ktére miaty go udekorowaé. Dobierano je bardzo starannie, tak by
zbidr nie tylko poswiadczat wysoka range jego tworcy, ale takze wyrdznial si¢ na tle
rzymskich kolekgji. Bacciarelli poradzit wiec krélowi, by nie braé¢ pod uwage rzezb
(Stanistaw August posiadal gléwnie dobrej jakosci kopie statuarii antycznej lub
dzieta nig inspirowane, ktére w Rzymie nie zrobityby wiekszego wrazenia), z wy-
jatkiem biustéw portretowych czlonkéw rodziny i 0s6b blisko z monarcha zwigza-
nych’. Z galerii obrazéw zostaly wybrane najlepsze i trudne do znalezienia w Rzy-
mie. Bacciarelli sugerowat krélowi, by nie zabierat ze sobg ani Andromedy Tycjana,
ani autoportretu Davida, ani ptécien przypisywanych Rubensowi, podkreslajac, ze
w Rzymie bedzie mozna kupi¢ duzo lepsze dzieta tych mistrzéw. Plétna Rembrand-
ta natomiast, ktore byly w stolicy Panstwa Koscielnego wielka rzadkoscia, radzit
uwzglednié¢ w pierwszej kolejnosci®.

Wybér Stanistawa Augusta padl na Rzym nieprzypadkowo i wynikal z jego ko-
lekcjonerskich i artystycznych pasji, dla ktérych stolica Pafistwa Koscielnego byta
najwazniejszym punktem odniesienia. Marcello Bacciarelli, zwigzany z warszaw-
skim dworem od 1766 r., pierwszy malarz krola, kierownik jego fabryk i tworca
planu zakupéw artystycznych, byt rzymianinem, absolwentem Akademii Swigtego

4 Marcello Bacciarelli do Stanistawa Augusta, 27 XII 1793 r., KSA 5b, s. 4. Por. tez: T. M a i-
k o w s k i, Galerja Stanistawa Augusta, Lwow 1932, s. 109-115.

> Do Rzymu wraz z krélem wybieral si¢ rowniez Bacciarelli, ktory tak powaznie traktowal te plany,
ze nawet organizowal sprzedaz swojego ogrodu na Bagateli. Marcello Bacciarelli do Stanistawa Augu-
sta, 16 1 1796 r., KSA, s. 25.

® Marcello Bacciarelli do Stanistawa Augusta, 26 XI 1796 r., KSA, s. 317.
7 Marcello Bacciarelli do Stanistawa Augusta, 27 XII 1793 r., KSA, s. 4.
8 Marcello Bacciarelli do Stanistawa Augusta, 30 XII 1795 r., KSA, s. 7.
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Lukasza, a rzymskie kontakty byly dla niego duzo wazniejsze od nawigzanych na
dworze Augusta Il w Dreznie, gdzie pracowal w latach poprzedzajacych angaz
warszawski’. André Le Brun, pierwszy rzezbiarz, zwigzany z dworem Stanistawa
Augusta od 1768 r., byt co prawda Francuzem poleconym przez Marie-Thérese
Geoffrin, jednak dla jego tworczosci bardzo wazne byly lata spedzone w Rzymie,
gdzie uczyt sie w Akademii Francuskiej'®. Rzym byl tez o§rodkiem, w ktérym pobyt
Stanistaw August najchetniej wspotfinansowat artystom ze swojego dworu (korzy-
stali z tego m.in. Bacciarelli, Le Brun, Mateusz Tokarski, Aleksander Kucharski, Jan
Chrystian Kamsetzer, Franciszek Smuglewicz).

Sprawy artystyczne i kolekcjonerskie byly jednym z gléwnych tematéw kore-
spondencji prowadzonej przez sekretarza do spraw wloskich i bliskiego wspoipra-
cownika kréla, Gaetana Ghigiottiego!'. Znajdowaly si¢ one réwniez wéréd zadan
przedstawiciela dworu warszawskiego przy Watykanie Tommasa Anticiego oraz
agentéw w Rzymie i w innych centrach Pélwyspu Apeniniskiego!?. Duze znaczenie
spraw artystycznych wyrdznia wloskie listy na tle korespondencji Stanistawa Augu-
sta i jest symptomatyczne dla epoki.

W 2. potowie XVIII w. waznym zadaniem przedstawicieli dyplomatycznych przy
Watykanie byta animacja zycia kulturalnego i posrednictwo artystyczne $wiadczone
dworom i arystokracji. Francois-Joachim de Pierre, kardynatl de Bernis, przedstawi-
ciel Francji w Rzymie, zwykl byt okreslaé¢ swojg ambasade mianem ,,zajazdu na roz-
drozach Europy”®, podkreslajac, ze Rzym nie jest juz osrodkiem, w ktérym zata-
twia sie najwyzszej wagi interesy, lecz miejscem spotkan europejskich elit'*. Pafistwo
Koscielne nie odgrywalo wowczas waznej roli w rozgrywkach europejskich dwo-
row. Papieze, w szczegdlnosci Klemens XIV i Pius VI, postanowili wiec opieraé po-
zycje Watykanu réwniez na znaczeniu Rzymu jako kulturalnej i artystycznej caput
mundi’. Wigzato sie to ze znaczeniem, jakie w tym okresie zyskata podr6z do Italii,
niezbedny element formacji europejskiego arystokraty. XVIII-wieczny Grand Tour

0 rzymskim Srodowisku M. Bacciarellego: A. S o t t vy s, Genealogia i najwczesniejsze lata Mar-
cella Bacciarellego w swietle akt Archiwum Historycznego Wikariatu Rzymskiego, KZ 59-60, 2010,
1-2, s. 111-123; eadem, La scalata sociale di Bacciarelli — nuovi dati nella sua genealogia — inventario
postumo, w: Marcello Bacciarelli. Atti del Convegno 3—4 Novembre 2008, red. L. Kuk, A. Wawrzy-
niak-Maoloni, Roma 2011, s. 50-67.

WK MikockaRachub ow a AndréLe Brun. Pierwszy rzebiarz kréla Stanistawa Augu-
sta, Warszawa 2010, t. I-II, s. 13-29.

11 Zachowana czeSciowo w AGhig.

20 agentach artystycznych Stanistawa Augusta w Italii: E. M a n i k o w s k a, Sztuka — ceremo-
nial — informacja. Studium wokdl krélewskich kolekcji Stanistawa Augusta, Warszawa 2007.

13 Une auberge au carrefour de ’Europe, cyt. za: V. L a r r e, Le cardinal de Bernis ambassadeur des
arts @ Rome, Collections et marché de I’art en France au XVIII siécle, red. P. Michel, Bordeaux 2002,
s. 35.

14 Rome nest plus, comme autrefois, le centre des affaires, mais elle est le rendez-vous de toute I’Eu-
rope, ibidem.

13 J.C o 1 1'i n s, Papacy and Politics in Eighteenth-Century Rome. Pius VI and the Arts, Cambridge
2004.
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mial inny charakter niz XVII-wieczna wyprawa edukacyjna na kontynent mtodych
Anglikéw. Rzym stal sie metg podrdzy, w ktorg przynajmniej raz w zyciu wyruszaty
elity od Londynu po Sztokholm i Petersburg. Uczestniczyly w niej rowniez kobiety,
a gléwnym celem bylo poznanie antycznych i nowozytnych zabytkéw i dziet sztuki.
Otwarcie dla publicznosci zbioréw kapitolifiskich, utworzenie i rozbudowa Museo
Pio-Clementino, §cista kontrola nad prowadzonymi na terytorium Pafstwa Ko-
Scielnego wykopaliskami oraz nad wywozem zen dziet sztuki nalezaty do waznych
elementoéw polityki Papiestwa w tym okresie. Wytlumaczenie tej zmiany znajdzie-
my w zapiskach papieskich mistrzow ceremonii, ktérzy odnotowali, ze w okresie od
pontyfikatu Klemensa XIIT (1758-1769) po Piusa VI (1775-1799) znacznie wzrosta
liczba koronowanych glow odwiedzajacych Rzym'. Ich wizyty odbywaly si¢ zazwyczaj
incognito i cho¢ byly zwigzane z rokowaniami dyplomatycznymi czy powodowane
wzgledami religijnymi, niewiele r6znity sie¢ w celach i charakterze od arystokratyczne-
go Grand Tour. Muzea papieskie staly sie wiec jedng z najwazniejszych i najwspanial-
szych przestrzeni ceremonialnych 2. potowy XVIII w., w ktdrej papiez pokazywat
swoje panowanie nad dziedzictwem kulturowym antyku, a dla koronowanych gltéw
robil wyjatki od restrykcyjnej polityki ograniczajacej wywdz znalezisk archeologicz-
nych i dziel sztuki’. Te zmiany znakomicie ilustruje ptétno Bénigne’a Gagneraux,
stypendysty Akademii Francuskiej w Rzymie, ukazujace Piusa VI oprowadzajacego
krola Szwecji Gustawa Il po Museo Pio-Clementino w styczniu 1784 r.'%. Podczas
wizyty prowadzono rokowania dotyczace praw katolikdéw w protestanckiej Szwecji.
Gustaw III nie byt katolikiem, stad oficjalna audiencja udzielona mu przez Piusa VI
stanowita wyrazne ztamanie zasad ceremoniatu i jest jednym z wielu przyktadow jego
charakterystycznego dla epoki zeSwiecczenia. Co wiecej, obraz wykonany na zamo-
wienie Gustawa III tak spodobat sie Piusowi VI, ze papiez zamowit jego replike!

Do znaczenia Rzymu jako centrum towarzyskiego éwczesnej Europy oraz do
nowego sposobu prowadzenia dyplomacji przy wykorzystaniu dziedzictwa kultu-
rowego miasta musieli sie przystosowac rezydujacy tu ambasadorowie. Wsrdd naj-
bardziej wptywowych wystannikéw czaséw Klemensa XIV (1769-1774) i Piusa VI
byt wspomniany juz kardynal de Bernis, ambasador Francji w latach 1769-1794. Jed-
na z jego pierwszych decyzji byta zmiana tradycyjnej siedziby ambasadoréw w Palazzo
Cesarini jako zbyt surowej i nieprzystosowanej do wspotczesnych wymogdw ceremo-
nialu na Palazzo de Carolis. Budowla ta, niewiele wcze$niej wzniesiona, spetniata
wymogi najnowszego smaku. Byt to jeden z najbardziej okazalych palacéw przy
Corso, ktéry w dodatku znajdowat si¢ naprzeciwko siedziby Akademii Francuskiej
w Palazzo Mancini. Palac francuskiego ambasadora stal si¢ jednym z najwazniej-
szych salonéw Rzymu dzieki wystawnym obiadom, wieczornym przyjeciom (serate)

16 Citta del Vaticano, Archivio Ceremonie Pontifice, t. XXXIV, nr 47.

“Manikowsk a, op.cit., s. 146-146; V. C o | t m a n, Classical sculpture and the culture
of collecting in Britan since 1760, Oxford University Press 2009, s. 117-158.

18 Obraz z 1786 r. przechowywany jest dzi§ w Narodni Galerie w Pradze, C o 1 1 i n s, op.cit.,
s. 52-54.
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i okolicznosciowym zabawom z muzyka, spektaklami teatralnymi oraz imponujaca
dekoracja. Codziennie w Palazzo de Carolis stotowato sie 20 gosci, a trzy razy w ty-
godniu az 40. Kardynat de Bernis w organizowaniu uroczystosci skutecznie rywali-
zowal z ambasadorem Hiszpanii (najpierw byl nim Girolamo Grimaldi, nast¢pnie
José Nicolas de Azara), zyskujac przydomek kréla Rzymu. Jego siedziba przez wie-
lu podréznikéw okrzyknieta zostata najwspanialszg w miescie!®. Bardzo waznym
narzg¢dziem polityki reprezentacji kardynala byta sztuka, a w szczeg6lnosci patro-
nat, jaki objal nad adeptami sgsiedniej Akademii. Palazzo de Carolis stal si¢ metg
obowiazkowa nie tylko dla podrézujacych do Rzymu Francuzéw, ale rowniez dla
najdostojniejszych gosci z calej Europy: bawili tu m.in. wielki ksigze¢ Toskanii Fer-
dynand III, krél Szwecji Gustaw 111, rosyjska para wielkoksiazeca, wielki ksigze
Pawet i Maria Fiodoréwna, a takze wysocy rangg polscy podr6znicy, m.in. Stani-
staw Kostka Potocki i ksigze Stanistaw Poniatowski. Waznym elementem wystroju
patacu byly dziela sztuki, a jego gospodarz duzg wage przykiadatl do eksponowania
obrazéw uczniéw narodowej Akademii. Salon kardynala stat sie¢ waznym miejscem
eksportu sztuki i artystow francuskich na europejskie dwory. Wspomniany wyzej
Bénigne Gagneraux zostal polecony Gustawowi III, za jego tez sprawa Louis-Jean
Desprez znalazt zatrudnienie w Sztokholmie, Pawet i Maria Fiodorowna skierowa-
li za§ zamdwienie do Jeana-Francois Peyrona po obejrzeniu francuskiej kolekcji
obrazéw w Palazzo de Carolis. Dziatalno$¢ dyplomatyczna i kulturalna gléwnego
rywala de Bernis, José Nicoldsa de Azary, od 1766 r. agenta Karola III w Rzymie,
a w latach 1784-1798 ambasadora Hiszpanii, miata duzy wplyw na rozwoj rzym-
skiego neoklasycyzmu oraz jego popularno$¢ w Hiszpanii?. Dyplomata byl mitos-
nikiem kultury antycznej, przyjacielem wielu artystow i teoretykdéw neoklasycyzmu
(Mengs, Visconti, Cavaceppi, Canova, Fea), promotorem i mecenasem wykopalisk
prowadzonych w Rzymie i okolicach (Villa Negroni, Villa Pisoni, Villa dei Mece-
nati), liczacym si¢ kolekcjonerem sztuki i literatury antycznej. Szczegdlne wiezi ta-
czyly go z jednym z najbardziej cenionych dziatajacych tam artystéw, nadwornym
malarzem Karola III Antonem Raphaelem Mengsem, ktérego pisma wydal po-
$miertnie, poprzedzajac je napisang przez siebie biografig?'.

Stanistaw August, oczekujac od dyplomatycznego przedstawiciela Rzeczy-
pospolitej w Rzymie nie tylko sprawnego zatatwiania waznych kwestii koscielno-
-pafistwowych, ale takze w réwnej mierze godnego reprezentowania monarchy
w zyciu towarzyskim miasta oraz szerokich zef relacji, dostosowat sie wiec do
nowych zasad prowadzenia dyplomacji w Panstwie Koscielnym. Krél mial by¢
poniekad ,,wirtualnym” aktywnym uczestnikiem i wspottwoérca kosmopolitycz-
nej kultury Rzymu.

BlLarr e, op.cit., s. 32-33.

ZOJ.] orddn de Urries y de la Colin a, Laembajadade José Nicolds
de Azara vy la difusion del gusto neocldsico, w: Roma y Esparia, red. J. Jordan de Urries y de la Colina,
Madrid 2007, s. 951-973.

21 Opere di Antonio Raffaello Mengs, primo pittore della maesta del re cattolico Carlo II1, t. T-11, Bas-
sano 1783.
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Przez caly okres panowania Stanistawa Augusta stanowisko reprezentanta dwo-
ru polskiego w Rzymie piastowal wywodzacy sie z rodziny arystokratycznej z Re-
canati Tommaso Antici??. Antici w réznych latach reprezentowat nadto w Watyka-
nie inne pafstwa (m.in.: Parme i Piacenze, Kolonie, Palatynat-Zweibriicken, Prusy,
Bawarie) czy Franza Karla von Velbriicka, biskupa Liittich?’. Funkcja przedstawi-
ciela Stanistawa Augusta byla jednak najbardziej reprezentacyjna — reprezentant
dworu polskiego nalezal bowiem do wazniejszych dyplomatéw rezydujacych przy
dworze papieskim. Antici, mimo iz nie dysponowat ani majgtkiem poréwnywalnym
z zasobami kardynata de Bernis, ani funduszami, jakie mieli dyplomaci francuscy
i hiszpanscy, po to by sprosta¢ wymogom reprezentacji, wynajmowal XVI-wieczny
Palazzo della Valle, polozony w jednej z centralnych dzielnic Rzymu, nieopodal
kosciota San Andrea della Valle**. W 1789 r., gdy uzyskal nominacj¢ kardynalska,
jego rezydencja otrzymala bardzo reprezentacyjny wyglad. Najwazniejsze miejsce
zajmowala w niej sala audiencjonalna, zwana baldachimowg ze wzgledu na przy-
stugujacy kardynatom baldachim nad tronem audiencjonalnym. Udekorowana zo-
stala zloconymi meblami, tkaninami, francuskimi tapetami oraz portretami w zto-
tych ramach aktualnego papieza i wladcow, ktérych gospodarz reprezentowal
(woéwczas byli to Stanistaw August i Karol IIT August Wittelsbach — ksigze Palatyna-
tu-Zweibriicken). W patacu znajdowala sie tez galeria marmurowych popiersi, ga-
binet z obrazami i gipsowymi medalionami, gabinet do pracy z mapa Rzeczypospo-
litej w zlotej ramie z herbem Stanistawa Augusta oraz liczne serwisy z saskiej
porcelany. Nalezy zatozyé, ze ten wystrdj wnetrz byt raczej standardowy, a rezyden-
cja Tommasa Anticiego nie mogta sie rownac ze splendorem i smakiem siedziby
kardynata de Bernis. Rzadko bywaly tez w niej organizowane przyjecia na taka
skale jak w Palazzo de Carolis®. Antici przyjat bowiem inng — tafiszg i bardziej sku-
teczng — strategi¢ reprezentacji, ukierunkowana na najwazniejszy dla jego kariery
dwér papieski oraz wysokich rangg polskich podréznikéw?. Jej centrum stat sie
zarzadzany przez brata Filippa palac rodzinny, znajdujacy sie w Recanati, potozo-
nym nieopodal waznego centrum pielgrzymkowego, Loreto, na jednym z gtéwnych

22 Najobszerniejszym opracowaniem na temat Tommasa Anticiego pozostaje: G. Pl a tan i a,
Tommaso Antici. Un diplomatico del *700, Salerno 1980; por. tez hasto E. Gencarelli w: Dizionario
Biografico degli Italiani, t. 11, Roma 1961, s. 448-450; M. L o r e t, Antici Tomasz, PSB, t. I, Krakow
1935,s.135;]. M i ¢ h a | s k i, Dyplomacja polska w latach 1764-1795, w: Historia dyplomacji
polskiej, red. Z. Wojcik, t. II, Warszawa 1982, s. 536-537, 597-598.

23 Informacje i dokumenty potwierdzajace sprawowane przez Anticiego funkcje i misje dyplomatycz-
ne: Recanati, Archivio Antici-Mattei 14, nr 1.

24 Recanati, Archivio Antici-Mattei 24, nr 7.

2 Najwazniejsza musiala by¢ wizyta w maju 1783 r. Karola III Augusta Wittelsbacha, ktéry incognito
zatrzymal sie w patacu Anticiego. Na organizowanych tu wéwczas przyjeciach bywali m.in.: kardynat
de Bernis, de Azara, sekretarz stanu, kardynal Lazzaro Opizio Pallavicini.

26 patac w Recanati odwiedzila wiekszo§¢ polskich podréznikéw zwigzanych z dworem Stanistawa
Augusta i najdostojniejszych polskich ,grand turystéw”, m.in.: André Le Brun, Marcello Bacciarelli,
Gaetano Ghigiotti, ksigze Stanistaw Poniatowski, Stanistaw Kostka Potocki.
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szlakéw prowadzacych z pétnocy do Rzymu?’. Co wazne, w okolicach Loreto patac
Anticiego nie miat sobie rownych, podczas gdy rywalizacja w Rzymie z gory skazana
bytaby na porazke.

Rezydencje w Recanati przebudowywano wedle zamystéw Tommasa Anticiego
od 1776 r. Jej najwazniejszym elementem miata by¢ reprezentacyjna galeria ozdobio-
na posagami, sztukateriami i freskami, odzwierciedlajaca status i aspiracje przysztego
kardynata?®. Przedsiewziecie to miato rywalizowaé ze wspanialymi galeriami rzym-
skich patacéw; $wiadczy o tym m.in. umieszczenie nazwisk artystéw w widocznym
miejscu®. Rzecz zostala starannie przemys$lana i jak wynika z jednego z listow Anti-
ciego, sporo kosztowala®. Do jej stworzenia zaangazowano renomowanych arty-
stow pochodzacych z Rzymu lub w ten czy inny sposéb zwigzanych ze szkola rzym-
ska. Projektantem galerii byl Vincenzo Ferrarese, uczen Francesca Milizii, architekt
dworu neapolitafiskiego?®!. Autorem 12 gipsowych posagdéw zostal jeden z pierw-
szych rzezbiarzy w Anconie, pochodzacy z Rzymu uczeni Camilla Rusconiego,
Gioacchino Varlé*’. Do dekoragji freskowych $ciggnieci zostali malarze rzymscy:
Ermenegildo Costantini i Gregorio Vacca. Costantini, uczefi Marca Benefiala, otrzy-
mywal juz wcze$niej zamoéwienia zwigzane z Polska: pracowal wraz z Tadeuszem
Kuntze-Koniczem przy dekoracji polskiego kosciota $w. Stanistawa w Rzymie, wy-
konat réwniez kilka zleceri kardynata protektora Polski Giovanniego Francesca Al-
baniego. Najwazniejszym elementem galerii bylo 12 posagéw naturalnej wielkosci
umieszczonych w niszach na calej dtugosci wnetrza, przedstawiajacych bostwa mi-
tologii rzymskiej oraz freski nawigzujace do odkrytych w Pompejach i Herkulanum
malowidet i odwotujace sie do historii rodziny Anticich. Dwa gléwne posagi, flan-
kujace wejscie do galerii, miaty wedle poczatkowych zamystéw przedstawiaé kon-
suléw rzymskich o rysach twarzy wladcow, na ktorych ustugach byt Antici. Rzez-
biarz otrzymal monety i szkicowy rysunek autorstwa André Le Bruna, na podstawie
ktorych mial uchwycic¢ rysy Stanistawa Augusta i Karola III Augusta Wittelsbacha.
W czasie realizacji te plany sie zmienily, jednak wizerunki obu wladcow zajety wazne
miejsce w patacu w Recanati. Po nominacji kardynalskiej Tommaso Antici zamowit
reprezentacyjny portret ukazujacy jego nowa funkgje i status u modnego i drogiego
malarza rzymskiego Carla Labruzziego. Byt to konwencjonalny wizerunek w cale;j

27 Rezydencja oraz opisywane w tym artykule elementy jej wystroju zachowane sa do dzisiaj i znajduja
sie w rekach rodziny. Niestety, na potrzeby tego artykutu nie udato sie pozyskac reprodukgji fotogra-
ficznych.

28 Galeria zostata wybudowana, po tym jak Stanistaw August zglosit kandydature Anticiego do kape-
lusza kardynalskiego. Dopo la nomina del beneficio mio Signore [Stanistaw August] accordatami al
Cardinalato — pisal Antici do Ghigiottiego — erressi [la galleria] e dedicai al medesimo nella mia casa
a Recanati. Tommaso Antici do Gaetana Ghigiottiego, 18 X 1786 r., AGhig. 25a, t. IV, s. 91.

29 Recanati, Archivio Antici-Mattei 67, nr 12.

30 Col denaro speso in questa casa avrei potuto fare a Roma un’appartamento da Re. Tommaso Antici
do Filippa Anticiego, 8 V 1789 r., ibidem, 86 nr 29.

31 Tommaso Antici do Gaetana Ghigiottiego, 18 X 1786 r., AGhig. 25a, t. IV, s. 91.
32 Kontrakt Gioacchina Varlé, Recanati, Archivio Antici-Mattei 48, nr 2.
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postaci ukazujacy Anticiego w stroju kardynalskim, opartego o stolik. Miat to by¢
jednoczes$nie wyjatkowy portret dyplomaty: w tle, po obu stronach kardynata za-
wieszone sg dwa owalne portrety w ztotych ramach ukazujace Stanistawa Augusta
i Karola IIT Augusta Wittelsbacha. Podobizny wtadcéw Labuzzi bez watpienia wy-
konat na podstawie dostarczonych mu obrazéw (w wypadku krola polskiego byt to
jeden z wczesnych portretéw Marcella Bacciarellego, obraz w Recanati ukazuje
wiec stosunkowo miodego Stanistawa Augusta). Portret Labruzziego nie jest wy-
mieniony w inwentarzu patacu rzymskiego, mozna wiec z duzg pewnoscig przy-
puszczad, ze od poczatku mial by¢ przeznaczony do Recanati®.

Patace ambasadoréw Hiszpanii i Francji w Rzymie byly wynajmowane, dlatego
splendor nadany im przez najemcoéw zasadzal si¢ na dobrach ruchomych: meblach,
tkaninach, a przede wszystkim kolekcjach, ktore odwolywaly sie do kultury Grand
Tour. Elementy splendoru zaplanowane przez Anticiego, ktérego rodowa rezydencja
znajdowala si¢ w granicach pafistwa rzymskiego, sa charakterystyczne raczej dla
rzymskiej arystokracji niz dla cudzoziemskich podréznikéw zafascynowanych tutej-
sza kulturag®*. Galeria, cho¢ odwolywata sie do modnych nowinek artystycznych (jak
pompejanskie nawigzania freskéw), operowata barokowym jezykiem mitologii i ale-
gorii, typowym dla galerii rzymskich patacéw. Charakterystyczne dla rezydencji
francuskich i hiszpanskich ambasadoréw nowinki zwigzane z kulturag Grand Tour
i fascynacja antykiem znalazly rowniez, cho¢ na maltg skale, swoje miejsce w Recana-
ti. Uwieniczeniem przebudowy rezydencji Anticich miaty by¢ stajnie zaprojektowane
przez rzymskiego architekta Carla Antoniniego jako wolno stojacy neoklasycystycz-
ny ceglany budynek umieszczony naprzeciwko fasady patacu. W jego elewacjach
znalazly sie nisze i postumenty, ktére zgodnie z pomystem architekta udekorowane
zostaly starozytnymi rzezbami rzymskimi pochodzacymi z wykopalisk prowadzo-
nych w obrebie Circo Flaminio — w niszach na fasadzie byly to muzy i kaptanki
Apollina, na elewacjach biusty cesarzy rzymskich i bostwS. W ten sposob dekoracja
stajni stala sie oryginalng kolekeja ,,na wolnym powietrzu” wpisujaca sie w najmod-
niejsze nurty oraz nawigzujacg do kultury rzymskich wykopalisk. Byta to rowniez
jedyna tego typu kolekcja na terenie Recanati.

Przebudowa nie tylko zwigzana byta z aspiracjami kardynala i jego rodziny, ale
spetniata réwniez wymogi reprezentacji zwigzanej ze stanowiskiem Anticiego. Od-
dalone o niemal 300 km od Rzymu miasto stalo si¢ waznym centrum eksponuja-
cym kulturalne aspiracje, znaczenie i splendor warszawskiego dworu za czaséw
Stanistawa Augusta.

33 W liscie z 29 VIII 1789 r. Antici zapowiada bratu Filippowi, ze bedzie zamawial ritratto in piedi per
la casa di buon pennello, co zdaje sie potwierdzaé to przypuszczenie. Recanati, Archivio Antici-Mattei
69, nr 75.

3% Na réznice w strategiach podejscia do dziedzictwa starozytnego Rzymu i zaméwien artystycz-
nych miedzy rzymska arystokracja oraz cudzoziemcami zwrécita uwage S. N orlan de r-
-E 1i a s s o n, Portraiture and Social Identity in 18th century Rome, Manchester University Press
2010.

33 Recanati, Archivio Antici-Mattei 189, nr 4.
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W Rzymie te aspiracje realizowane byly przede wszystkim poprzez nagtasniane
zakupy kolekcjonerskie Stanistawa Augusta, ktorych realizacja nalezata do zadan
Tommasa Anticiego. ZamOwienia u najbardziej wzietych artystow Grand Tour: An-
geliki Kauffmann, Pompea Batoniego, Antona Raphaela Mengsa, Antonia Canovy,
musialy by¢ bowiem sktadane osobiscie. Pracownie rzymskich malarzy, rysowni-
kéw czy rzezbiarzy byly miejscem spotkan towarzyskich, w ktérym bywali wazni
cudzoziemcy przebywajacy w Rzymie badz agenci i ambasadorzy gtéw koronowa-
nych z calej Europy. Zaméwienie krélewskie od razu stawalo si¢ wigc tematem
rozmow, ktore z pracowni przenosily si¢ na salony, a dzieta wykonane dla warszaw-
skiego dworu opisywane byly w rzymskich gazetach, takich jak ,,Diario Ordina-
rio”. Stanistaw August byl w petni swiadomy tego kontekstu, przyktadat wiec duza
wage do listu zawierajgcego opis upragnionej kompozycji, ktéry podczas wizyty
przedstawiany byl arty$cie przez Anticiego. W 1787 r. zdecydowal si¢ nawet na
wystanie do Rzymu Marcella Bacciarellego, tylko po to, by ten w imieniu kréla wspart
Anticiego w negocjacjach prowadzonych w pracowniach najbardziej rozchwytywa-
nych artystow (m.in. Angeliki Kauffmann i Antonia Canovy). Rzymscy artysci
przebierali w zaméwieniach. Canova odméwit Stanistawowi Augustowi wykonania
kopii z Apollina Belwederskiego i Herkulesa Farnese, jako ze nie zwykt byt robié
replik; Mengs natomiast w wyniku rozméw z Anticim diametralnie zmienit pro-
gram kompozycji alegorycznej przedstawiajacej apoteoze Piusa VI*¢. Canova, Mengs
czy Batoni nalezeli do najbardziej wzietych i najdrozszych artystow 2. pol. XVIII w.,
mogli wigc sobie pozwolié na tego rodzaju kaprysy. Zamawiajacy i jego agent mu-
sieli natomiast znac sie na sztuce, by mdc podjaé pertraktacje.

Waznym elementem zamoéwienia byla jego unikatowosé, np. niespotykany temat
czy kompozycja. Stanistaw August liczyl, ze o wykonanych dla niego rzezbach czy
obrazach bedzie gto§no na salonach i stang sie one przedmiotem podziwu. Tego typu
ambicje przy$wiecaly niewatpliwie ztozonemu Mengsowi zleceniu na duzg kompo-
zycje przedstawiajacy alegoryczng apoteoze rzaddéw Piusa VI, wymySlong i zaplano-
wang przez kréla w drobnych szczegdtach. Monarcha zyczyt sobie nawet, by rysy
Piusa VI uchwycone zostaly ad vivum, tymczasem Mengs nigdy do tej pory nie
portretowal papieza. Zamdwienie nie zostalo niestety zrealizowane, ale mozna
przypuszczal, ze gdyby stalo si¢ inaczej, to przed wystaniem do Polski obraz na
kilka tygodni zostalby wystawiony na widok publiczny badZ w pracowni Mengsa,
badz w rezydencji Anticiego, przynoszac chwale zar6wno artyscie, jak i zamawiaja-
cemu. Pokazy w Rzymie zakupéw artystycznych gléw koronowanych czy wazniej-
szych przedstawicieli europejskiej arystokracji nie byly rzadkoscig i Swiadcza o tym,
jak waznym elementem kolekcjonerstwa w tym okresie byta prezentacja gustu,
mozliwosci finansowych i wyboréw zamawiajacego w Swiecie kulturalnym Rzymu.
Urzadzone z przepychem i odwiedzane licznie przez elite towarzyska miasta oraz
przez znajdujacych sie w nich dostojnych cudzoziemcéw rezydencje ambasadorow

¥EManikowsk a, Stanistaw August i Mengs, w: Mowa i moc obrazéw, red. W. Baraniewski
et. al., Warszawa 20035, s. 393-397; L. B a r r o e r o, Mengs, Batoni e Stanislao Augusto in Polonia.
Una controversia ,,regale”, w: Intorno a Batoni, red. L. Barroero, Lucca 2009, s. 203-2135.

275



276

Sztuka i dyplomacja

1. Angelika Kauffmann, Portret ksiginej Giuliany Santa Croce, ol., pl., 1791, Muzeum Lazienki
Krolewskie w Warszawie

Swietnie nadawaly sie na takie pokazy. Kardynal de Bernis udostepniat swoj patac
nie tylko Francuzom, ale tez np. Gustawowi Il na wystawienie wspomnianego
wyzej plétna Gagneraux.

Znaczenie Rzymu i dyplomatycznych koneksji dla opinii o smaku artystycznym
i randze kolekcjonerstwa doskonale ilustruje inne dzieto ze zbioréw Stanistawa
Augusta (il. 1). Pochodzacy z 1791 r. portret Giuliany Falconieri Santa Croce jest
obrazem powstalym wedle zasad rzymskiej gry salonowej. Ksiezna Santa Croce
utrzymywala bliskie kontakty z Anticim i Ghigiottim oraz z wazniejszymi Polakami
przebywajacymi w Rzymie, pelnita réwniez nieformalng funkcje cicerone polskich po-
drézniczek, wprowadzajac je na najwazniejsze salony, organizujac wycieczki po Rzy-
mie i jego okolicach, towarzyszac w audiencji u papieza®’. W kontaktach z dworem

37 Zyciorys Santa Croce: A. S o t t y s, Portret ksieinej Santa Croce. Dzieje sprowadzenia obrazu do
galerii Stanistawa Augusta, KZ 47-48, 2004, 1-2, s. 33-50.
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2. Marcello Bacciarelli, Portret Stanistawa Augusta z popiersiem Piusa VI, ol., pt., 1789, Fundacja
Zbioréw im. Ciechanowieckich w Zamku Krélewskim w Warszawie

warszawskim upatrywala szans na kariere dla jednego z braci, Lelia, liczyta wrecz
na jego nominacje na warszawska nuncjature. Dla Stanistawa Augusta zas$ liczyto sie
to, ze Santa Croce bylta blisko zwigzana z kardynatem de Bernis i José Nicoldsem
de Azarg, a zatem mogla przedstawia¢ krdlewskie zamysly w dwoch waznych salo-
nach Rzymu. Portret, o ktérym mowa, miat by¢ darem dla kréla antycypujacym
przyznanie bratu ksieznej Orderu Orla Bialego®®. Zamoéwiony zostal u Angeliki
Kauffmann, a ksi¢zna wybrata konwencj¢ alegoryczna, typowa dla XVIII-wiecz-
nych wizerunkéw rzymskich arystokratek, ukazujaca jg w kostiumie Lukrecji, mi-
tycznej postaci z historii antycznego Rzymu. Nie tylko nawigzywano zatem do
starozytnego pochodzenia rodu Santa Croce od Publiusa Valeriusa Publicoli, ktéry
wraz z Lukrecjuszem poprzysiagl pomscié Lukrecje, ale rowniez czyniono wyrazng
aluzje do dyskusji o wydarzeniach rewolugji francuskiej. W alegorycznym stroju

38 Ibidem, s. 42.
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ksiezna Santa Croce demonstrowata swoje republikanskie sympatie’*. W podzieko-
waniu skierowanym na re¢ce Anticiego Stanistaw August zgodnie z salonowg kon-
wencja w barwnym ekphrasis portretu umiescil rowniez siebie jako powstrzymuja-
cego reke ksieznej przed zadaniem ostatecznego ciosu.

Portret Stanistawa Augusta z biustem Piusa VI z 1789 r. (il. 2), wiszacy w ga-
binecie monarchy, jest przyktadem dzieta, ktére cho¢ powstalo w Warszawie,
odwotywalo sie do kontekstu rzymskiego. Eksponujac biust Piusa VI autorstwa
Le Bruna, krél nawigzywat do sukcesu odniesionego u Piusa VI — uzyskania przez
kandydata polskiego wiadcy, Tommasa Anticiego, nominacji kardynalskiej.

Stanistaw August nigdy nie byt w Italii, a mimo to elementy zwigzane z kultura
Grand Tour zajmowaly najwazniejsze miejsce w jego kolekcjach. Najbardziej upra-
gnione i najdrozsze ptétna zamawial u stynnych malarzy rzymskich. Kompletowat
luksusowe edycje graficznych zbioréw sztuki i starozytnosci (takich jak Etruria pit-
trice, wydawnictwa Museo Pio-Clementino, serie widokéw Rzymu Giovanniego
Battisty i Francesca Piranesich). Zaméwienia pelnoformatowych kopii marmuro-
wych najstynniejszych rzymskich rzezb antycznych nalezaly do najdrozszych wy-
datkéw kolekejonerskich kréla. Plétna takich mistrzéw, jak Rafael i Tycjan, byly przez
dlugie lata poszukiwane przez wloskich agentéw Stanistawa Augusta. Monarcha
duzg wage przywigzywal rowniez do dziet sztuki, ktére powstawaly specjalnie na
rynek Grand Tour, takich jak malowane widoki wybuchu Wezuwiusza.

Przyktad Stanistawa Augusta pokazuje, ze znaczenie kultury Grand Tour nalezy
rozpatrywac nie tylko w kontekscie podrozy i pobytow europejskiej arystokracji
w Rzymie. Stanistaw August, cho¢ w nim nie byl, stat si¢ waznym wspo6tuczestni-
kiem zycia kulturalnego Wiecznego Miasta. Stalo sie tak dzieki dzialalnosci kolek-
cjonerskiej i mecenatowi artystycznemu. Obecno$¢ kréla zaznaczona bylta w rezy-
dencjach Tommasa Anticiego, w zamo6wieniach artystycznych i w dyskusjach o nich
na rzymskich spotkaniach salonowych. Uwieniczeniem aspiracji kolekcjonerskich
i artystycznych Stanistawa Augusta mial by¢ rzymski patac dostosowany do rangi
zdetronizowanego monarchy, ozdobiony krélewskimi zbiorami artystycznymi. Ich
warto$¢ i znaczenie obja$nialby goSciom Marcello Bacciarelli. Rola, jaka odegraly
obrazy i kolekcje w ostatnim okresie zycia Stanistawa Augusta w Petersburgu, jest
réwniez dowodem na znaczenie kulturalnych wplywéw Rzymu nawet na tak odle-
gle osrodki jak stolica Ros;ji*’.

39 Na ten aspekt portretu zwracauwage S. N o r | a n d e r, Claiming Rome. Portraiture and Social
Identity in the 18th Century, Uppsala 2003.

490 znaczeniu Rzymu dla kultury Rosji czaséw Katarzyny Wielkiej por. m.in.: L. Te d e s ¢ h i,
Roma, la ,,madre comune delle belle arti”, I'ltalia, i pensionnaires russi e ’antico, w: Dal mito al pro-
getto. La cultura architettonica dei maestri italiani e ticinesi nella Russia neoclassica, red. N. Navone,
L. Tedeschi, t. I, Mendrisio 2004, s. 143-173.



