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Jak stwierdza Grzegorz Trebicki: ,,Jedna z najwazniejszych do zaobserwowania
zmian w strukturze fantasy epickiej z lat dziewigédziesiatych jest coraz bardziej
posunig¢ta rozbudowa watkéw i, zwiagzane z tym bezposrednio, zwigkszanie si¢
objetosci tekstéw” (Trebicki 2007: 105), potaczone z tematyka historiozoficz-
na. Tak wigc w centrum uwagi znajduja si¢ nie tyle losy pojedynczych boha-
teréw, ile sam $wiat przedstawiony w calej jego réznorodnosci i ztozonosci,
za$ fabuta obejmuje wiele watkdw, splatajacych si¢ w histori¢ przedstawionych
ziem. Tak rozbudowane $wiaty proponujg cho¢by Robert Jordan (7he Wheel
of Time, ktorego pierwszy tom ukazat si¢ w roku 1990), Steven Erickson (7he
Malazan Book of the Fallen, rozpoczgty w 2000 roku), a takze George R.R.
Martin w cyklu Piesit lodu i ognia (A Song of Ice and Fire), z ktérego dotad
ukazato si¢ pig¢ toméw (a zaplanowane sg co najmniej dwa kolejne).

Pierwszy tom cyklu Martina, Gra o tron (A Game of Thrones 1997), ktéry
bedzie gléwnym przedmiotem rozwazari w tym rozdziale, potraktowaé mozna
jako swego rodzaju prolog do calosci. Dostarcza on podstawowych informacji
na temat geografii, historii i ustroju politycznego ziem, na jakich rozgrywac si¢
beda dalsze zdarzenia, a zarazem zapowiada stopniowe poszerzanie i wzboga-
canie tla czasowo-przestrzennego, ktére dokonywac si¢ bedzie w kolejnych to-

mach. Wprowadza takze najwazniejsze postaci i ich postawy, reinterpretowane
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w dalszych czesciach cyklu, kiedy to poczatkowe podzialy na dobre i zte strony
ulegng zatarciu badz przeformutowaniu'. Nadto tom pierwszy ukazuje zdarze-
nia, ktére stang si¢ zarzewiem krwawych wojen, niszczacych dotychczasowa
réwnowagg polityczng, a bedacych gtéwnym tematem dalszych czesci cyklu,
takich jak $mier¢ kréla i podwazenie legalnosci jego potomkdw.

Utwoér otwiera epizod rozgrywajacy si¢ w Krainie Wiecznej Zimy, zamyka
za$ scena z plonacym stosem pogrzebowym Droga, wysuwajac na plan pierw-
szy podstawowe motywy cyklu — 16d i ogieri — tworzace ram¢ kompozycyjna
tekstu. Motywy te powrdca w kolejnych tomach cyklu. W Starciu kréléw Dae-
nerys wspomina swego brata, Rhaegara, a raczej wizjg, ktérej doswiadczyta
w Patacu Pytu: ,M6j brat powiedzial »Jego piesii to piesni lodu i ognia«. Jestem
pewna, ze to byt mdj brat. Nie Viserys, Rhaegar. Mial harf¢ o srebrnych stru-
nach” (Martin 2012b: 878). W tym samym tomie Meera i Jojen przysicgaja
wierno$¢ Winterfell na 16d i ogiert (Martin 2012b: 338). W Nawatnicy mieczy
Bran uzywa przyktadu z lodem i ogniem, by zilustrowa¢ relacje mitosci i nie-
nawisci, wedtug niego nie do pogodzenia (podczas gdy Meera i Jojen nie widza
miedzy nimi sprzecznosci; Martin 2012a: 338-339). Tak wigc ramowe roz-
dzialy Gry o tron nie funkcjonuja wylacznie jako nawiazanie do tytutu catego
cyklu, ale takze zapowiadaja proces uwieloznacznienia motywéw lodu i ognia
w kolejnych tomach.

Gra o tron wykorzystuje technike narracyjna, ktéra kontynuowana bedzie
w nastgpnych czg$ciach — zabieg przeplatanki, interlacement. Autor wprowadza
kilka watkéw, prowadzonych niejako réwnolegle, porzucajac jedna posta¢ na
rzecz kolejnej, by powrdci¢ do niej w dalszej czgsci utworu. Utwér podzielony
jest na szereg krétkich rozdzialéw, zatytutowanych imionami postaci, z ktérych
punktu widzenia prowadzona jest narracja. Co istotne, ograniczona perspekty-
wa postaci prowadzacych sprawia, ze narracja okazuje si¢ niewiarygodna, jako
ze ani informacje, ani interpretacje nie s3 korygowane przez nadrzedny glos

wszechwiedzacego narratora. Zatem naprzemienno$¢ watkéw to nie wylacznie

! Najlepiej chyba ilustrujg niejednoznaczng pod wzgledem etycznym nature
Martinowskiego $wiata stowa Roba w Nawatnicy mieczy: ,Kiedy wszyscy krzyczeli: »krol
pdtnocy, krél potnocy« powiedziatem sobie... przysiegtem przed sobg, ze bede dobrym
wtadcg, honorowym jak ojciec, silnym, sprawiedliwym, wiernym wobec przyjaciot
i odwaznym wobec wrogéw... a teraz nawet nie potrafie odrézni¢ jednych od drugich”
(Martin 2012a: 286). Grzegorz Trebicki (2007: 105-112) zwraca uwage na fakt, ze
rezygnacja z motywu walki Dobra ze Ztem (w ich metafizycznym wymiarze) jest jedng
z tendencji rozwojowych gatunku fantasy.
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metoda $ledzenia réwnolegltych czasowo loséw postaci. Przeplatajace si¢ punk-
ty widzenia komentuja si¢ i uzupetniaja wzajemnie, sam zas zabieg kompozy-
cyjny nie tylko ma swéj udzial w stopniowym odstanianiu tekstowego $wiata,
ale i prowokuje odbiorce do aktywnej jego rekonstrukgji, a takze sygnalizuje
najwazniejsze kierunki, w jakich i§¢ bedzie reinterpretacja modelu przedsta-

wionej rzeczywistoéci w kolejnych tomach.

Mimesis czy prawa magii?

Swiat Westeros w Grze o tron wzorowany jest na europejskim $redniowieczu —
i nie chodzi tu jedynie o pojedyncze rekwizyty odwotujace si¢ do tej epoki
(konie jako $rodek transportu, miecze czy topory jako bron, zamki, nierozwi-
nigta technika i tym podobne), te bowiem typowe sa dla wigkszosci tekstéw
nalezacych do gatunku fantasy. Caly system polityczny i spoleczny tego kraju
to niemal kalka $redniowiecznych systeméw zachodnioeuropejskich, opartych
na feudalnych relacjach. Krélestwo podzielone jest na mniejsze domeny, kt6-
rymi wladaja lordowie Wielkich Rodéw, podczas gdy pomniejsze rody sa im
zaprzysi¢zone i podlegte. Mariaze pomigdzy poszczegdlnymi rodami sa zawie-
rane gléwnie z powodéw politycznych — ich funkejg jest zapewnienie wza-
jemnej lojalnosci. Konflikty polityczne maja swoje odpowiedniki w $wiecie
redniowiecznej Europy — sam Martin (Walter 2015: 71-72) przyznaje si¢ do
inspiracji migdzy innymi Wojng Dwéch Réz. Wida¢ tu dbatos¢ o szczegéty
uprawdopodobniajace przedstawiona rzeczywisto$¢ jako wersje $wiata §rednio-
wiecznego — nawet jedli analogie nie sa do konca petne (Pollack 1975). Opo-
wies¢ o Siedmiu Krélestwach przypomina bardziej powies¢ historyczna, kedrej
kanwa sa dzieje wyimaginowanego $wiata (to jest niemajacego odpowiednika
w pozatekstowym uniwersum), niz fantasy, tym bardziej, ze dominuje tu mi-
metyczny model rzeczywistosci. Z kolei krainy kontynentu Essos, przedsta-
wione w pierwszym tomie (Wolne Miasta, Vaes Dothrakis), modelowane s3 na
rzeczywistosci dawnego Bliskiego Wschodu. Sg one — z perspektywy ,europej-
skiego” Westeros — egzotyczne, ale i tu nie dziatajg prawa magii.

To prawda, ze niektdre zdarzenia przedstawione w Grze o tron moga wy-
dawac si¢ niesamowite, lecz nie funkcjonujg one jako trwale ani nawet oczy-
wiste przefamanie mimetycznego porzadku. Upadek Brana z wiezy i nadejscie
wiesci o $mierci lorda Eddarda poprzedzone sg wyciem wilkoréw, jednak facze-

nie tych zdarzen w ciag przyczynowo-skutkowy moze by¢ wynikiem zwyktych
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przesadéw. Podobnie jest ze snami, w ktérych mali Starkowie widza martwe-
go ojca, albo z przeczuciami Neda, gdy odwiedza rodzinng krypte. Epizod
inicjujacy wlasciwa akcje powiesci — odnalezienie martwej wilkorzycy przebi-
tej rogiem jelenia — postrzegany jest przez Catelyn jako znak zapowiadajacy
zniszczenie rodu Starkéw przez réd Baratheondéw, jednak ostatecznie okaze sig
pozbawiony jakiejkolwiek wartosci profetycznej, jako ze Eddarda Starka skaze
na $mier¢ krol Joffrey, Lannister z lwem w herbie (cho¢ uwazany za potomka
Baratheona). Bran, lezac w goraczce po upadku z wiezy, obejmuje wzrokiem
cate krélestwo; co wigcej, wyczuwa ztowroga atmosfer¢ panujaca na krélew-
skim dworze oraz niebezpieczenistwa grozace jego rodzinie, jednak epizod ten
nie ma praktycznie zadnego wplywu na dalszy przebieg zdarzen.

Obecnosci magii w $wiecie Gry o tron zaprzeczaja takze same postaci,
traktujac ja jako co$, co mozna wlozy¢ migdzy bajki. Gdy Bran prosi maestera

Luwina, by ten nauczyt go tej sztuki, starzec odpowiada:

Mogg cig nauczy¢ historii, uzdrawiania, ziotolecznictwa. Mogg tez nauczy¢ cig jezyka
krukéw, budowania zamkéw i sterowania statkami wedtug gwiazd. Moge nauczy¢
ci¢ mierzy¢ dni, oznacza¢ pory roku, a w Cytadeli Starego Miasta ucza o wiele wig-

cej. Jednakze nikt nie nauczy ci¢ magii (Martin 2011: 605).

Ser Jorah, uchodzca z Siedmiu Krélestw, uznaje Mirri Maz Duur, ma-
egi krainy Lhazar, za zwykla uzdrowicielkg, mimo ze wspomina ona o na-
ukach pobieranych u magéw. Najwyrazniej stowo ,mag” nie kojarzy mu si¢
z uprawianiem czaréw. Jedyna osoba sklonna uwierzy¢ w skuteczno$é¢ magii
jest Daenerys, wszakze poczatkowo wydaje sig, ze — podobnie jak w przypadku
niby-wrézebnych snéw Brana i Rickona albo przeczu¢ Neda i Catelyn — mamy
do czynienia jedynie z przesadem.

Podobnie postrzegane sq magiczne istoty. Maester Luwin jest przekonany,
ze obdarzone nadprzyrodzonymi wlasciwosciami dzieci lasu dawno juz wy-
marly: ,Dzieci lasu odeszly ze $wiata, a ich madro$¢ znikneta razem z nimi”
(Martin 2011: 451), za$ opowiesci Oshy o tym, ze zyja one na pétnoc od
Muru, traktuje jako wierutne bzdury, tajac kobietg: ,Starkowie potraktowali
ci¢ tagodniej, niz na to zastugujesz, a ty odplacasz im si¢, napychajac chtop-
cu glowe glupotami” (Martin 2011: 768). Podobnie ma si¢ rzecz z Innymi,
w ktérych istnienie wierzy — albo na wpét wierzy — jedynie siedmioletni Bran,
karmiony opowiesciami o nich przez Starg Nianie. Pytanie o Innych powraca,

gdy zwiadowcy z Muru odnajduja zwloki Othora i Frowersa, a Jon wspomina
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historie o nich, jakich stuchat w dziecifistwie. Jednak rozwazania te sprowo-
kowane s3 raczej ztowrogg atmosfera i nie funkcjonuja jako préba wyjasnienia
sposobu, w jaki obaj zwiadowcy poniedli $mier¢. Gdy wraca poczucie bezpie-
czenstwa, Inni zostaja zapomniani.

Smoki (czgsto kojarzone z konwencjonalnym $wiatem fantasy — wystarczy
wspomnie¢ utwory Johna Ronalda Reuela Tolkiena, Ursuli LeGuin czy Ann
McCaffrey) uwazane sa za zwyczajne wymarle zwierzeta, a nie za stwory obda-
rzone nadnaturalnymi mocami. Wprawdzie réd Targaryenéw wedtug legendy
wywodzi si¢ od smokéw, ale stowa Viserysa o zbudzeniu si¢ w nim smoka czy
ser Joraha o Rhaegarze jako o ostatnim smoku moga by¢ rozumiane jedynie
metaforycznie, bowiem w obu mezczyznach nie ma nic nadprzyrodzonego,
w dodatku Viserysa zabija zar, na ktéry legendarne smoki miaty by¢ odporne.
Wielokrotne préby Dany, majace doprowadzi¢ do wyklucia si¢ smokéw, ko-
mentowane s3 jako pozbawione sensu — nawet z perspektywy Essos smocze jaja
to jedynie skamieliny.

Rzeczywisto$¢ Gry o tron to $wiat, gdzie nie praktykuje si¢ magii, ani
nawet w nig nie wierzy, podczas gdy wszelkie magiczne stwory naleza albo do
legendarnej przesztosci, albo do nieznanych obszaréw spoza Siedmiu Krélestw,
cho¢ i w tym drugim wypadku sam fakt ich istnienia jest co najmniej pro-
blematyczny. Nawet jesli geografia i historia uniwersum wykreowanego przez
Martina s3 zmyslone (cho¢ oparte o rzeczywiste, pozatekstowe kultury), fizycz-
ne prawa, ktére nim rzgdzq, juz nie.

Magia, bedaca jednym ze znakéw rozpoznawczych gatunku fantasy, ist-
nieje jedynie na obrzezach rzeczywistosci przedstawionej w Grze o tron. W Kra-
inie Wiecznej Zimy pojawiaja si¢ tajemniczy Inni z mieczami wykonanymi
z nieznanego metalu, o ostrzach, ,ktére [ozywaly — J.K.] w $wietle ksigzyca”
(Martin 2011: 13), a martwy ser Waymar Royce, przemieniony w upiora po-
wstaje, by zabi¢ jednego ze swoich zwiadowcéw. Na Wschodzie, na obszarach
poza Vaes Dothrakis, mloda kobieta wstgpuje w plomienie i wychodzi z nich
bez szwanku, ogieri daje tez zycie smokom, ktére legna si¢ z pozornie skamie-
niatych jaj. Tak wigc magia powiazana jest wyraznie z tymi obszarami $wiata,
ktére odwotujg do tytutowych motywéw cyklu — lodu i ognia — a takze z ramo-
wymi rozdziatami powiesci, w ktérych epizody te zostaly opisane®.

2 Mogtoby sie wydawaé, ze podczas gdy na kontynencie Westeros prawa magii dziatajg
na Scisle okreslonym obszarze - poza Murem, w Essos podobne ograniczenie
przestrzenne nie ma miejsca; tu Zrédtem magii jest sama Daenerys i smocza krew
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Jednakze w pozostatych rozdziatach mozna znalez¢ echa owych epizodéw.
Oto z pozoru martwi zwiadowcy przemieniaja si¢ w upiory zabijajace swoich
dawnych towarzyszy. Irracjonalne lgki oddziatu lorda Mormonta okazuja si¢
uzasadnione, a dziwny stan zwlok, poczatkowo zlekcewazony przez dowddcg,
istotnie wskazuje na ingerencj¢ Innych, w ktérych istnienie nie wierza miesz-
karicy Siedmiu Krélestw. Maegi uzdrawia Drogo za pomoca magii krwi, nie-
praktykowanej juz w Essos i bedacej raczej przedmiotem legend, podobnie jak
Inni czy dzieci lasu. Ztowrogie ksztatty, ktére towarzysza rytowi, widzi jedynie
Daenerys — nie jest to wigc pelne wtargnigcie innego porzadku $wiata w rze-

czywistos¢ mimetyczna:

Nie, chciata powiedzie¢ Dany, nie, tylko nie to, nie wolno, lecz kiedy otworzyta
usta, z gardfa wydobyl si¢ tylko dtugi, bolesny okrzyk, a po jej ciele sptynat pot. Co
z nimi, czy oni nie widza? Cienie w namiocie wciaz krazyly wokét ognia i wanny
petnej krwi; ciemne na tle jedwabnych $cian, nie wszystkie przypominaty ludzkie
postacie. Przez chwile widziata cied ogromnego wilka, a inny, jakas ludzka posta¢,
wil si¢ w ptomieniach (Martin 2011: 744).

Niebagatelng role odgrywa tu zabieg przeplatanki. Rozdzialy przedsta-
wiajace atak upioréw na Nocng Straz i czarnoksigskie dziatania maegi sasiaduja
z rozdziatami przedstawiajacymi rzeczywisto$é, w ktorej weiaz jeszcze domi-
nuja prawa mimesis, a postaci nie sa $wiadome zdarzen prawa te negujacych.
Przeplecione sa wigc ze sobg nie tylko poszczegélne watki, ale i porzadki rze-
czywistosci. Rozdziaty, w ktérych pojawia si¢ nadprzyrodzone, ,,wdzierajg si¢”
w gléwna cz¢s$¢ tekstu, podobnie jak magia wdziera si¢ w pozornie mimetyczna
rzeczywisto$¢. W Grze o tron magia wciaz jeszcze jest zjawiskiem nietrwalym,
chwilowo przetamujacym prawa przedstawionego §wiata

Owo wtargniecie magii w mimetyczny porzadek Gry o tron — tak na po-
ziomie przedstawionej rzeczywistosci, jak i na poziomie kompozycji tekstu —
zapowiada kierunek, w jakim rozwija¢ si¢ bedzie akcja w kolejnych czgsciach
cyklu. W tomie pierwszym magiczne zdarzenia dziejace si¢ w ,,niemagicznym”
$wiecie, wciaz majg charakter epizodyczny, nietrwaly, jednak mimetyczny mo-

del $wiata zostanie ostatecznie podwazony, za$ prawa magii beda coraz bardziej

ptyngca w jej zytach. Jednak, jak pokazg nastepne tomy cyklu, Wschdd nie jest
miejscem, gdzie mimetyczny model $wiata jest oczywistoscia.
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oczywiste w tomach nastepnych — w trakcie swoich podrézy Dany dotrze do
krain, blizszych §wiatom tradycyjnej fantasy, za$ na kontynencie Westeros zbu-
dzi si¢ dawna magia. W obu wypadkach dojdzie do ostatecznej korekty pier-

wotnie zakladanego modelu rzeczywistosci.

Poznawanie Swiata

Przeplatanie ,nadprzyrodzonych” epizodéw z tymi utwierdzajacymi mime-
tyczny model $wiata sugeruje ogélniejsza regule rzadzaca procesem poznawa-
nia fikcyjnego uniwersum przedstawionego w cyklu Martina, a zasugerowana
juz w Grze o tron. Kolejne rozdzialy nie tylko posuwaja naprzéd akeje utworu,
ale takze dostarczaja nowych informacji na temat przedstawionej rzeczywisto-
§ci, a wiadomofdci te nie musza by¢ do korica spéjne z juz uzyskanymi ani tez
kompletne. I tak, jak dzieje si¢ w wypadku praw rzadzacych $wiatem, wiedza
czytelnika na temat geografii czy historii wyimaginowanych ziem moze by¢ nie
tylko uzupetniana przez kolejne rozdzialy, ale tez przez nie modyfikowana. To,
co rzadzi poznawaniem Martinowskiego uniwersum, to niepewnosc.

W Grze o tron czytelnik praktycznie pozbawiony jest przewodnika. Ow-
szem, wydawa¢ by si¢ moglo, ze dotaczone do ksigzki mapy wprowadza go
przynajmniej w przestrzef przedstawionego swiata. Mapy Siedmiu Krélestw
i terenu tuz za Wielkim Murem sa dos¢ szczegétowe i pozwalaja zlokalizowaé
miejsca, w ktérych rozgrywaja si¢ najwazniejsze wydarzenia. Jednakze czgs¢
akeji (watek Daenerys) dzieje si¢ na Wschodzie, na kontynencie Essos i tu
czytelnik musi polega¢ wylacznie na narratorze. Trasa przemierzana przez
Dany i jej brata, wiodaca ,z Braavos do Myr, z Myr do Tyrosh i dalej do
Qohoru, Volantis i Lys” (Martin 2011: 36), nie zostata oznaczona na mapie,
brak na niej takze Vaes Dothrak czy Lhazaru, gdzie Drogo otrzyma $mier-
telng rang. Zamiast tego w ksiazce znalazla si¢ mapa przedstawiajaca Valyrie
i okolice, a wigc tereny niezbyt istotne dla wlasciwej akcji powiesci. Zatem
geografia §wiata Gry o tron pelna jest luk, za$ fakt, ze zamiast mapy zachod-
niego wybrzeza Essos dolaczono mape ziem nad Zatoka Niewolnikéw suge-
ruje, iz sa to luki pozostawione celowo. Kolejne tomy zawiera¢ beda mapy
nie tylko nowych miejsc, ktére pojawia si¢ w opowiesci (Zelazne Wyspy),
ale takze lokacji bedacych ttem zdarzen opowiedzianych we wczesniejszych
tomach (Krélewska Przystani czy tez Wolne Miasta). Nawet jesli geografia
przedstawionego $wiata odkrywana jest stopniowo, a to ,stopniowo” nie
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oznacza ,systematycznie” — przypomina ona nickompletng uktadanke, kt6-
rej poszczegblne elementy dostarczane s3 mniej czy bardziej przypadkowo.

Podobna fragmentaryczno$¢ cechuje takze proces poznawania rzeczywi-
stosci w trakcie lektury. Narracja personalna® wzmaga jeszcze poczucie obco-
$ci przedstawionego $wiata. Krainy, w kt6rych rozgrywaja si¢ wydarzenia, ich
osobliwosci, niektére fakty z przesztosci, wigkszo$¢ topograficznych szczegé-
téw sa doskonale znane postaciom i przyjmowane jako pewnik. W rezultacie
albo brak jakichkolwiek wyjasnien, albo tez pojawiaja si¢ one wéwczas, gdy
postaé prowadzaca decyduje si¢ poswigci¢ wigcej mysli swojemu otoczeniu.
Najczgéciej jednak protagonista przechodzi do porzadku dziennego nad wie-
loma faktami, ktére moglyby zadziwi¢ czy zaintrygowaé czytelnika.

Powie$¢ otwiera Prolog, ktérego akgja, jak juz zostato powiedziane, roz-
grywa si¢ na terenie poza Murem strzegacym Siedem Krélestw przed Nawie-
dzonym Lasem. S3 to ziemie niezwykle nawet z perspektywy przecigtnego
mieszkaica Westeros, a zatem mozna by oczekiwaé, ze poswigcone bedzie
im sporo uwagi. Jednakze postacig prowadzacy jest tu Will, jeden ze zwia-
dowcédw Nocnej Strazy, ktéry znalazt si¢ tu nie po raz pierwszy. Bardziej niz
otoczenie uwagg jego zaprzata elegancki str6j dowddcy, zas osobliwosci, takie
jak drzewa straznicze, wolni jezdZcy czy maesterowie pozostaja bez komen-
tarza. Czytelnik dowiaduje si¢ o $mierci kilku dzikich, ale juz nie tego, kim
lub czym sg owi dzicy (w oryginale uzyte jest stowo wildlings, oznaczajace
dzikie zwierzgta lub roéliny-dziczki). Niewiele tez znalazto si¢ wyjasnieri na
temat Innych — nieco informacji dostarcza opowiesci Starej Niani w dalszych
partiach tomu, jednak nie s one traktowane jako do korica wiarygodne.

W podobny sposéb czytelnik wprowadzony jest w $wiat Wschodu. Wy-
dawaloby sig, ze skoro Daenerys jest tam obca, obyczaje mieszkancéw Essos
beda poznawane wraz z nia, jednak rodzeristwo Targaryenéw przebywa na
owych ziemiach wystarczajaco dtugo, aby dobrze zaznajomid si¢ ze specyfika
tamtejszej kultury. Dotyczy to nawet kultury i jezyka Dothrakéw — dopiero
po jakims czasie odbiorca moze si¢ domysli¢, ze Khal to nie pierwsze imig
przysztego me¢za Dany, ale jego tytul (bledu tego nie popetni czytelnik pol-
skiej wersji utworu, gdyz stowo to pisane jest zawsze maly literg i wyréznione

kursywa takze wtedy, gdy poprzedza imi¢ postaci). Takze inne nazwy w je-

8 Chodzi o narracje prowadzong z punktu widzenia postaci, gdzie rzeczywistos¢
przedstawiona jest tak, jak postrzega jg owa postac (Stanzel 1980a: 276-285; 1980b:
223).
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zyku Dothrakéw, jak ,khalasar”, ,khaleesi” czy ,arakh” nie sa przetozone
w narracji na jezyk angielski (odpowiednik Wspélnej Mowy, ktéra postuguja
si¢ mieszkaricy Westeros), a zatem ich denotaty pozostang nieznane, dopéki
nie beda zwizualizowane w narracji, albo ktéras z postaci nie poswigci im
wiecej uwagi.

Réwniez w rozdziatach, gdzie akcja dzieje si¢ w Siedmiu Krélestwach, poja-
wiaja si¢ obco brzmiace nazwy, ktérych odpowiedniki nie sa oczywiste dla odbior-
cy. Jest on wigc pozostawiony whasnej domyslnosci, gdy trzeba odpowiedzie¢ na
pytanie, jakie funkcje petni sept, czym zajmuje si¢ septa albo co jest szczegdlnego
w czardrzewie (weirwood). Odpowiedzi wynikaja z kontekstu, w jakim uzywane
s nieznane terminy, a raczej z szeregu kontekstéw, gdyz zazwyczaj pierwsze uzycie
nieznanego terminu nie pozwala na jednoznaczne okreslenie jego znaczenia.

Prolog zapowiada gtéwna zasade, jaka spoczywa u podioza konstruowania
rzeczywistosci w tekécie Martina. Swiat nie jest wyjasniony na poczatku utwo-
ru, nie jest nawet poznawany stopniowo przez prowadzacego bohatera, kiedy to
odbiorca moze §ledzi¢ odkrycia postaci i w ten sposéb wzbogaca¢ swoja wiedzg.
Musi zosta¢ zrekonstruowany; czytelnik jest tu jedynym obcym, podczas gdy
wszystkie postaci sg dobrze obeznane z rzeczami, ludami, zwierzgtami, ro$linami,
funkcjami czy nawet osobliwo$ciami architektonicznymi. Tak wigc spogladanie
na rzeczywisto$¢ Siedmiu Krélestw i sasiadujacych z nimi ziem oczami protago-
nisty (czy nawet oczami kilku protagonistéw) raczej wzmaga poczucie obcosci,
niz je rozwiewa, za$ czytelnik prowokowany jest do zainteresowania si¢ nie tylko
losami postaci, ale i konstrukcja przedstawionej rzeczywistosci.

W podobnie niepelny, ale i niepewny sposéb odstaniajg si¢ przed oczami
odbiorcy zdarzenia nalezace do przedakeji, a potaczone zwiazkiem przyczyno-
wo-skutkowym z akeja whasciwa utworu. Wydarzenia te podlegaja stopniowej
rekonstrukeji, w miarg jak pojawiaja si¢ w myslach postaci bioracych w nich
udziat czy znajacych je jedynie ze styszenia. Retrospekeje s jednak na tyle
krétkie i ulotne, ze nie daja petnego obrazu, w dodatku — w zaleznosci od po-
staci — rewolta Baratheona postrzegana jest i interpretowana zupetnie inaczej.
Znaczace jest to, ze po raz pierwszy wzmianka o rebelii pojawia si¢ w rozdzia-
le, w ktérym postacig prowadzaca jest Daenerys, znajaca te zdarzenia jedynie
z opowiadania swojego brata (on sam za$§ mial wéwczas zaledwie osiem lat,

a zatem jest nie do korca wiarygodnym $wiadkiem):

Widziata blask ksi¢zycowych promieni migocacych na czarnych zaglach w czasie

ucieczki noca na Smocza Skale. Jej brat Rhaegar walczyt z Uzurpatorem w krwawych
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wodach Tridentu i zginat za kobietg, kt6ra kochat. Potem psy Uzurpatora, jak Viserys
nazywat lorda Lannistera i Starka, spladrowaty Krolewska Przystan. Ksi¢zniczka Elia
z Dorne bfagata o lito$¢, kiedy odebrano jej od piersi potomka Rhaegara i zabito na
jej oczach. Wypolerowane czaszki ostatnich smokéw patrzyly pustymi oczyma w sali

tronowej, jak krélobdjca ztotym mieczem otwiera gardlo jej ojca (Martin 2011: 35).

Pézniej pojawig si¢ kolejne — réwnie szczatkowe — informacje na temat
wojny domowej, a wersja Daenerys (whasciwie Viserysa) skonfrontowana zo-
stanie z wersja Starka. Tu proces poznawania $wiata nie polega na prostym
taczeniu i dodawaniu informacji, jak w wypadku nieznanych denotatéw obco
brzmiacych stéw, ale na ciaglym przewartosciowywaniu tego, co poczatkowo
uznane zostalo za pewnik. Pozornie oczywiste interpretacje sytuacji ozywaja-
cych na chwil¢ w pamieci wiodacej postaci mogg zostaé zanegowane przez
kolejne konteksty, w ktérych pojawia si¢ wspominane epizody.

W pamieci Eddarda powraca postaé jego niezyjacej juz siostry, Lyanny,
zgwalconej ongis$ przez Rhaegara, i obietnicy, jaka jej ztozyl. Gdy wspomnienie
o niej pojawia si¢ po raz pierwszy, Ned oraz krél Robert znajduja si¢ w krypcie
Starkéw, przy grobie dziewczyny. Baratheon boleje nad tym, ze mioda i pickna
istota pochowana zostata w tak ponurym miejscu, a nie ,gdzie§ na wzgdrzu,
pod drzewem owocowym, gdzie $wieci storice, plyna chmury i pada deszcz,
ktéry ja obmywa” (Martin 2011: 49), za$ jego przyjaciel wyjasnia, ze pragnie-
niem Lyanny byt powrét do domu.

Niekiedy wcaz jeszcze slyszal jej stowa. ,Obiecaj mi — méwila, ptaczac w pokoju
przesyconym zapachem krwi i réz. — Obiecaj mi, Ned”. Goraczka pozbawila ja sit,
dlatego méwita ledwo styszalnym szeptem, lecz kiedy obiecat spetni¢ jej prosbe,
strach z oczu jego siostry ustapil. Ned pamigtal, jak si¢ wtedy usmiechneta, jak moc-
no $cisngta mu dlon, zanim wypuscita nié zycia — z dfoni Lyanny wysypaly si¢ ptatki

rézy, czarne i martwe (Martin 2011: 49).

Kontekst, w jakim pojawia si¢ retrospekcja, narzuca jednoznaczna inter-
pretacj¢ przedstawionej wyzej sceny — oto Eddard przyrzeka siostrze, ze nie
pozostawi jej na obcej ziemi. Jednakze scena obietnicy powrdci jeszcze kil-
kakrotnie, niosac za kazdym razem inne sugestie i podwazajac wiarygodnos¢
pozornie oczywistego odczytania jej sensu. Gdy pograzony w goraczce Ned $ni

o bitwie pod gérami Dorne, powraca pamig¢ o Lyannie:
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— Zaraz si¢ zacznie — o§wiadczyt ser Arthur Dayne, Miecz Poranka. Ujat w obie
dfonie swéj Swit. Ostrze, blade jak mleczne szklo, tariczylo, odbijajac $wiatto.

— Nie — odpowiedzial Ned smutnym glosem. — Zaraz si¢ skoriczy. — Kiedy
opadli go ze szczgkiem stali, uslyszat przerazliwy krzyk Lyanny.

— Eddard! — krzyczata. Po krwawym niebie przelecial deszcz rézanych ptatkdw,
biekitnych jak oczy $mierci.

— Lordzie Eddardzie — zawotata powtdrnie Lyanna.

— Obiecuj¢ — wyszeptal — Lya, obiecuj¢ (Martin 2011: 444).

Nie jest to juz scena czuwania przy tozu $mierci dziewczyny, zatem poja-
wia si¢ sugestia, ze obietnica nie musiata dotyczy¢ miejsca pochéwku. Wreszcie
wizja pojawia si¢ w kolejnym krytycznym momencie, po uwigzieniu Eddar-
da — tym razem poprzedza ja wspomnienie turnieju, podczas ktérego ksiaze
Rhaegar lekcewazy swoja zong i ofiarowuje laur zwycigstwa, wieniec zimowych
16z, Lyannie. W ten sposéb ustanowiony zostaje zwiazek miedzy obydwoma
epizodami — sceng na turnieju i scena $mierci dziewczyny — gdzie miejscem

wsp6lnym sa zimowe réze:

Ned Stark wyciagnat reke, by uchwyci¢ kwiaty, lecz pod jasnoniebieskimi ptat-
kami czekaly ukryte kolce. Poczul, jak wbijaja si¢ w jego dlon, dostrzegt struzke
krwi, ktéra splywala po jego palcach, i obudzit si¢ drzacy w ciemnosci.

»Obiecaj mi, Ned”, wyszeptata jego siostra na fozu [krwi — J.K.]. Kochata
zapach zimowych réz (Martin 2011: 655).

Pojawiaja si¢ kolejne sugestie dotyczace tresci obietnicy. Fraza bloody
bed (,zakrwawione toze”; Martin 2011: 700), bedaca odpowiednikiem
zwrotu bed of blood Lyanny w powyzszym cytacie (przetozonego jako ,toze
$mierci”, cho¢ w istocie jest to ,toze krwi”), powrdci w rozmowie Daene-
rys z maegi i odnosi si¢ do toza rodzacej. W ten sposéb zasugerowana jest
przyczyna $mierci Lyanny (czyzby dziewczyna zmarta w potogu?) i kolejne
mozliwe wyjasnienie tresci obietnicy danej jej przez brata (czyzby dotyczyta
ona jej dziecka?). Co wigcej, gest Rhaegara podczas turnieju podaje w wat-
pliwo$¢ inng jeszcze oczywisto$¢. We wspomnieniach Dany ksiaze ,zginat
za kobiete, ktdra kochal” (Martin 2011: 35), lecz wyraznie kobieta ta nie
jest jego zona Elia, ale wlasnie Lyanna (czyzby wecale nie chodzito o gwalt?).
Z drugiej strony, cho¢ fragmentaryczna natura wspomnief nachodzacych

protagonist¢ moze prowokowal czytelnika do spekulacji, nie dostarczaja
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one zadnych petnych i wiarygodnych wyjasnien, jakie mogtyby znalez¢ si¢
w wypowiedzi narratora wszechwiedzacego.

Tu korekcie podlega nie tyle punkt widzenia postaci, ile czytelnika,
prowokowanego do traktowania jako oczywistosci tego, co oczywistoscia
nie jest, i co zostanie zweryfikowane w dalszych partiach utworu. Podobnie
rzecz si¢ ma z rozwiazaniami pozornie prostych zagadek, dotyczacych zdarzen
z blizszej przesztosci. Odkrycie Eddarda, dotyczace prawdziwego ojcostwa
dzieci Cersei, wydaje si¢ wyjasnia¢ $mier¢ Jona Arryna (ktéry najwyrazniej
doszedt do podobnych wnioskéw). To samo dotyczy nieudanego ataku na ran-
nego Brana — zaréwno tozsamo$¢ platnego mordercy, jak i jego zleceniodawcy
nie budzi zadnych watpliwosci. Jednak to, co jest pewnikiem dla Neda i Ca-
telyn — a w konsekwengji i dla czytelnika — zostanie zanegowane w dalszym
rozwoju akcji. Wypelnianie luk informacyjnych moze okaza¢ si¢ jedynie pozo-
rem, kazdy nastgpny rozdzial moze zmieni¢ oglad rzeczywistosci. ,Méwia, ze
diabet tkwi w szczegétach” (Martin 2011: 839), jak pisze autor w Podzigkowa-
niach, i to wlasnie szczegdly decyduja o tym, czy uniwersum Martina zdaje si¢
pelne, czy niepetne.

I to nie tylko uniwersum, ale i sam tekst. Przeplatanka bowiem nie polega
po prostu na chwilowym zawieszeniu danego watku (na przyktad w celu zbu-
dowania napigcia), ale na skonstruowaniu znaczacych relacji miedzy poszcze-

gblnymi odcinkami opowiesci:

Ale zdarzenia potaczone przez entrelacement nie s3 sobie przeciwstawione; sa splecio-
ne ze sobg [...]. Odchodzimy od tematu, a przynajmniej tak sie zdaje, a nastepnie
powracamy, ale nie do tego samego, cosmy porzucili, lecz do czego$, co rozumiemy

juz inaczej dzigki temu, co od tego czasu zobaczylismy (Tuve 1966: 362-363)*.

Uczynienie z kazdego rozdziatu nie tyle okna na $wiat, ile witrazu za-
barwionego swiadomoscia protagonisty, w potaczeniu z kompozycyjnym za-
biegiem przeplatanki sprawia, ze obserwacji podlega nie sama rzeczywistos¢,
ale jej obraz w umysle bohatera, a rozdzialy prezentujace takie obrazy same
staja si¢ swego rodzaju Joci — kazdy z nich jest kompozycyjnie zamkniety

(jako rozdzial), ale otwarty $wiadomosciowo (gdyz powrét do danej postaci

4 Przektad wtasny za: ,But events connected by entrelacement are not juxtaposed; they
areinterlaced [...]. We digress, or seem to, and then come back, not to precisely what we
left but to something we understand differently because of what we have since seen”.
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prowadzacej nie musi by¢ powrotem do tego samego ogladu rzeczywistosci —
moze on ulec modyfikacji dzigki pdzniejszemu dos§wiadczeniu protagonisty
i nabytej przezeri wiedzy). Tak wigc $§wiat jawi si¢ jako sktadanka indywi-
dualnych ogladéw utrwalonych w poszczegdlnych rozdziatach, a nastgpnie

potwierdzonych badz zanegowanych w dalszym ciagu narracji.

Przeplatanie sie watkow

Zabieg przeplatanki w cyklu Martina motywowany jest nie tylko wieloscig
postaci bioracych udziat w zdarzeniach, ale takze faktem, ze sama opowies¢
rozpada si¢ na szereg watkéw, z ktérych kazdy powiazany jest z inng grupa
protagonistéw. Tak wigc przeplatajg si¢ nie tylko punkty widzenia, ale takze
ciagi zdarzeri powiazane z rozmaitymi bohaterami i krggami przestrzennymi.

Poczatkowo pojawiaja si¢ trzy gléwne watki usytuowane w réznych
miejscach. Jeden z nich to historia Daenerys, obejmujaca jej wygnanie (po-
czatkowe etapy przedstawione jako retrospekcja), malzeristwo z Drogiem
i zycie w Morzu Dothrakéw, utratg brata, §mier¢ meza i nienarodzonego
dziecka, wreszcie przejecie wladzy nad khalasarem Droga i wyklucie si¢ smo-
kéw. Tu Dany jest jedyng postacia prowadzaca, a zatem wydarzenia przed-
stawione sa wylacznie z jej punktu widzenia, czyniac tto dziwna mieszaning
tego, co znane i tego, co nieznane (jako ze $wiat Dothrakéw jest poczatkowo
obcy dziewczynie). Kolejny ciag zdarzen rozgrywa si¢ na Murze i poza nim
i jest gtéwnie historia kariery Jona, jego przyjazni i konfliktéw, pierwszych
dos$wiadczet poza Murem i ataku nieumarlych. Podobnie jak w wypadku
watku Dany, wydarzenia na Murze s w pierwszym tomie cyklu przedsta-
wione wylacznie z jednego punktu widzenia — Jona (jesli zapomnie¢ o Willu,
z ktérego perspektywy ukazane sg zdarzenia w Prologu).

Trzeci watek dotyczy loséw Siedmiu Krélestw i obejmuje krélewskie
odwiedziny w Winterfell, zwigzek Jaimego i Cersei, zagadke $mierci Jona
Arryna, zycie corek Neda w Krélewskiej Przystani i jego synéw w Win-
terfell, dworskie intrygi, $mier¢ kréla Roberta i stracenie Neda, podréze
Catelyn, ucieczke Aryi z Yorenem, wreszcie koronowanie Robba Starka na
kréla Pétnocy. Wydarzenia te, dziejace si¢ w rozmaitych miejscach w We-
steros, przedstawione sa z perspektywy kilku postaci: Catelyn i Eddarda
Starkéw, ich dzieci — Brandona, Sansy i Aryi — a takze Tyriona Lannistera,

brata krélowej Cersei.
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Trzywatkowa fabuta komplikuje si¢ wraz z rozwojem akeji juz w pierw-
szym tomie cyklu. Poczatkowo wydaje si¢, ze opowies¢ o Siedmiu Krélestwach
obejmuje jedynie losy Eddarda Starka i jego rodziny’. Jednakze wyjazd Neda
do Krélewskiej Przystani sprawia, ze watek ten ulega rozszczepieniu. Lord
Eddard dziata jako krélewski namiestnik, jednoczesnie prowadzac $ledztwo
w sprawie $mierci Jona Arryna. Catelyn pozostaje w Winterfell, opiekujac si¢
rannym Branem, po czym wyjezdza najpierw do Orlego Gniazda, a potem
do Riverrun, swego rodzinnego domu. Po wyjezdzie Catelyn Bran i Rickon —
wcigz w Winterfell — §ledzg przygotowania do wojny z Lannisterami czynione
przez ich starszego brata, a wigc pojawia si¢ kolejny watek. Wreszcie egzekucja
Neda to moment, w ktérym ostatecznie rozchodza si¢ drogi obydwu dziew-
czat: Sansa zostaje na dworze, Arya za$ ucieka z Yorenem, cho¢ ich watki prak-
tycznie prowadzone sg niezaleznie od siebie juz wezesniej, jako ze kazda z nich
prowadzi inny tryb zycia na dworze — Sansa oddaje si¢ dworskim rozrywkom,
Arya za$ trenuje sztuki walki. Pierwszy tom, w ktérym kolejne postaci prowa-
dzace czynione sa bohaterami niezaleznych watkéw, zapowiada kompozycje
kolejnych toméw, gdzie pojawia si¢ wigcej protagonistéw i watkéw splecio-
nych w ogélna fabule ,gry o tron” w Westeros:

Narracja Martina nie jest narracja zbiezna. W istocie gtéwna tendencja, poczyna-
jac od Gry o tron, jest stala rozbiezno$é: rozchodzenie si¢ poszczegélnych watkéw
i rodziny Starkéw, ktorej rozbicie sprzyja poszerzeniu zakresu i rozmiaru opowiesci

(Napolitano 2015: 39) °.

Tak wigc wielo$¢ postaci prowadzacych nie funkcjonuje wylacznie jako na-
rzedzie stopniowego odstaniania $wiata przed oczami czytelnika, przeciwstawia-
jac rozmaite interpretacje i punkty widzenia, ale takze jako sygnat tego, ze losy
poszczegdlnych bohateréw rozwijaé si¢ beda niezaleznie od siebie. W istocie licz-
ba punktéw widzenia dodawanych w kolejnych tomach moze sugerowad, ze ra-
mifikacja ogdlnego watku Westeros przebiega¢ bedzie w taki sposéb, ze przedsta-

5 Jest to tym bardziej oczywiste, ze czytelnik spotyka wszystkie postaci nalezace do tego
watku w Winterfell podczas odwiedzin kréla Roberta.

o Przektad wiasny za: ,Martin's narration is not convergent. Indeed, the principal movement
from A Game of Thrones onward is one of continuing divergence: the divergence of the
various storylines, and the divergence of the Stark family, where fragmentation furthers
the scope and size of the narrative”.
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wiane wydarzenia obejma cate krélestwo — zaréwno jesli chodzi o przestrzen, jak
i 0 uczestnikéw zdarzeri. Wydaje si¢, ze komplikacje i rozgalezienia na poziomie
fabularnym stanowia ekwiwalent stopniowo ujawnianej geografii kraju — kazdy
tom przynosi nowe watki i nowe lokacje, co sprawia, ze przedstawione uniwer-
sum staje si¢ coraz petniejsze. Chodzitoby tu o uzyskanie efektu kompletnosci,
o stworzenie obrazu $wiata, ktéry stawatby si¢ coraz bardziej wyrazny dla obser-
watora. A zatem — jedli chodzi o akejg — rozszezepienie to takze splatanie, a po-
zornie niezalezne watki okazuja si¢ powiazane ze soba na rozmaitych poziomach.

Na przyktad Tyrion nie ma wlasnej opowiesci w Grze o tron, ale przenosi
si¢ z jednego watku do drugiego, funkcjonujac jako swego rodzaju tacznik mie-
dzy nimi. Po raz pierwszy czytelnik spotyka go w Winterfell, gdy przyjezdza
wraz z krélem Robertem i jego rodzing, tak wigc staje si¢ cz¢scig watku Starka,
zaprzyjazniajac si¢ z Branem czy odwiedzajac Mur z Benjenem i Jonem. Na-
stgpnie po powrocie do King’s Landing uczestniczy w wydarzeniach na dwo-
rze. Pdzniej staje si¢ czescia watku Catelyn, gdy zostaje pojmany i uwigziony
w Eyrie jako zakladnik. Podréz z powrotem prowadzi go do obozu Tywina
Lannistera. Funkcjonuje wigc jako ni¢ spajajaca niektdre z watkdw, zaktécajac
linearnos¢ ich rozwoju w podobny sposéb, jak dziata technika przeplatanki.

Niekiedy powiazania wynikaja z miejsc wspélnych dla kilku watkéw.
Tak jest na przyklad w pierwszym rozdziale (Bran) poswigconym dezerterowi
z Muru. Posta¢ ta jest tu bezimienna i jedynie na podstawie fizycznego wygla-
du mozna zidentyfikowa¢ ja jako Gareda, znanego z Prologu. Pézniej pojawi sig
jeszcze kilka podobnych miejsc wspélnych, na przyktad wycie wilkora, ktére
towarzyszy upadkowi Brana, a ktére w kolejnym rozdziale styszy i Tyrion. Toz-
samo$¢ zdarzenia podkreslona jest na poziomie narracji — epizod opisany jest
w podobny sposéb. Gdy Bran spada z wiezy, narrator koriczy rozdziat zdaniem:
»W oddali wyt wilk. Wrony kotowaly nad wieza, czekajac na ziarno” (Martin
2011: 93). Nastgpny rozdziat zaczyna si¢ od stéw: ,Gdzie§ wsréd labiryntéw
Winterfell odezwat si¢ wilk. Jego wycie zawisto nad zamkiem niczym zatobna
choragiew” (Martin 2011: 93), kt6re to stowa wyraznie odnoszg si¢ do upadku
Brana (,zatobna choragiew”). Wizje nieprzytomnego bohatera, gdy nawiedza
go tréjoki kruk, stanowig tacznik z watkiem Catelyn podazajacej na potudnie
i watkiem Eddarda i dziewczat przebywajacych na krélewskim dworze.

Nawet dwa skrajne watki — watek Muru (i Jona) oraz Wschodu (i Dae-
nerys) ostatecznie okazujg si¢ ze sobg powiazane. Poczatkowo wydaje sig, ze
beda one odseparowane zaréwno od siebie nawzajem, jak i od watku (watkéw)

Siedmiu Krélestw, jako ze postaci prowadzace — nawet jesli poczatkowo byly cze-
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$cig Westeros — zostaty wchtoniete przez nowe loci. Daenerys wprawdzie pragnie
odzyska¢ krélestwo, ale przejmuje obyczaje swego nowego ludu, stajac si¢ jego
czgscia. Jest to oczywiste, gdy rozkazuje Viserysowi i$¢ do obozu na piechote —
w przeciwieristwie do brata jest w petni §wiadoma implikacji, jakie niesie pozba-
wienie go wierzchowca. Pézniej, po $mierci Droga, gdy zaczyna petni¢ funkcje
wladczyni, a nie zony wladcy, mianuje swéj kos zgodnie z obyczajem Dothrakéw.
Tak wigc nie nalezy juz ona do Westeros, jest tez fizycznie odseparowana od zie-
mi swoich przodkéw — Dothrakowie niechetnie podejmuja podréze przez mo-
rze. Podobnie Jon oddzielony jest od swego rodzinnego domu po dotaczeniu do
Strazy — i to nie tylko przez dzielaca go od Winterfell przestrzen, ale i przez zto-
zone §luby. Jego eskapada, podjeta w celu pomocy bratu w walce z Lannisterami,
a udaremniona przez towarzyszy ze Strazy, na poziomie tekstowym potwierdza
jego przynaleznos$¢ do nowego domu, jak nazywa Mur najpierw maester Aemon,
a potem lord Mormont. Ale nawet jesli Dany i Jon sa wpisani w swoje lokagje,
ich wigzi z Westeros nie sa do korica zerwane: Dany pragnie odzyska¢ tron, za$
Jon zaangazowany jest w losy swojej rodziny — zatem Siedem Krélestw pozo-
staje dla obydwojga miejscem wspSlnym, same za$ te postaci sa (przynajmniej
w pierwszym tomie) najwazniejszymi nitkami faczacymi ze soba dwa pozornie
odseparowane od siebie kregi przestrzenne.

Istnieje wigcej jeszcze powigzan migdzy owymi pozornie oddalonymi od
siebie watkami i ladami, kt6rych efektem jest wrazenie kompletnoséci zaréwno
tekstu, jak i loséw postaci, a takze samego przedstawionego $wiata. Slady jed-
nego watku odnalezé mozna w innym, tak wigc tytutowe ,16d” i ,ogien” jawia
si¢ raczej jako oksymoron niz zwykta opozycja. Okazuje si¢, ze maester Aemon
z Muru jest Targaryenem — zatem wywodzi si¢ z tego samego rodu, co Dany
i Viserys. Ser Jorah, rycerz w stuzbie Daenerys, nie tylko pochodzi z Siedmiu
Krélestw, ale i jest — jak si¢ okaze — synem lorda Mormonta, komendanta Nocne;j
Strazy. Takze miecz ser Joraha, Dlugi Pazur, podarowany Jonowi przez Mor-
monta, taczy ze sobg obie skrajnosci: pierwotny whasciciel broni znajduje si¢ na
Wschodzie, obecny — na Pétnocy. Podobnie jest w przypadku samych Siedmiu
Krélestw, gdzie wigzy krwi miedzy rodami podwazaja niezalezno$¢ okreslonych
watkéw — nawet jesli zdarzenia dotyczace poszczegdlnych postaci toczg si¢ nie-
zaleznie od siebie, fakt, ze protagonici sg ze soba spokrewnieni, sugeruje mozli-
wos¢ splotéw przeczacych prostej réwnoleglosci watkéw. Jesli zatozy¢, ze to, co
dotyczy jednego z cztonkéw rodu, dotyczy takze pozostatych, powies¢ Martina
jawi si¢ raczej jako swego rodzaju siatka, niz jako ukfad réwnoleglych sekwencji

zdarzen.
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Co wigcej — jak dzieje si¢ to w nastgpnych tomach — niektére istotne
informacje dotyczace danego protagonisty moga pojawi¢ si¢ w rozdziale po-
$wieconym zupelnie innej postaci, zatem na implikowanym poziomie komu-
nikacji poszczeg6lne odcinki komentujg si¢ wzajemnie, a czytelnik zmuszany
jest do ciaglej rewizji zaréwno swojej wiedzy, jak i ocen. Konfrontacja rozma-
itych punktéw widzenia i rozmaitych wspomnien w przeplatajacych si¢ odcin-
kach-watkach pierwszego tomu zapowiada stopniowe zacieranie si¢ pozornie
czarno-biatych podzialéw w kolejnych tomach cyklu. Watki zatem okazuja si¢
powiazane nie tylko na poziomie zdarzen, ale i na poziomie etycznym, jako ze
intengje, czyny czy wybory danej postaci moga zosta¢ przedstawione w zupel-
nie innym $wietle przez kolejnych bohateréw.

Z jednej wige strony fabuta Gry o tron (podobnie jak i nastgpnych toméw
cyklu) rozpada si¢ na odrebne watki, ktérych bohaterami sg rézne postaci,
z drugiej za$ owe watki sg ze soba powiazane i to nie tylko na poziomie $wiata
przedstawionego, ale i na poziomie kompozycji dzigki zabiegowi przeplatanki
zblizajacemu do siebie (w sasiadujacych rozdziatach) zdarzenia w rozmaitych

lokacjach i dotyczace rozmaitych postaci.

Konkluzje

Gra o tron to tekst zarébwno otwarty, jak i zamknigty. Jest zamkniety kom-
pozycyjnie dzigki ramowym epizodom, bedacym nie tylko odpowiednikiem
tytutu cyklu, ale i geograficznych osobliwosci przedstawionego $wiata. Jest
otwarty fabularnie, jako ze zdarzenia tu przedstawione to jedynie wstep
do kontynuacji w kolejnych tomach. Otwarta natura tekstu sugerowana
jest takze przez fakt, ze — cho¢ pierwsza czgé¢ nosi tytut Prolog — tytutem
ostatniego fragmentu jest imi¢ postaci, podobnie jak w wypadku pozosta-

tych rozdzialéw. Brak epilogu w oczywisty sposéb sugeruje kontynuacje’.

/ Jak sie okaze w pdZniejszych tomach, nawet epilog nie zapowiada definitywnego
zakonczenia (dwa $rodkowe tomy, Nawatnica mieczy i Taniec ze smokami koficzg sie
wtasnie tak zatytutowanymi rozdziatami), zatem podtrzymane jest napiecie miedzy
otwartg a zamknietg naturg rozwijajgcego sie cyklu. Warto bytoby przyjrzec¢ sie
typowi zdarzen przedstawionych w prologach (otwierajgcych kazdy z pieciu tomdw)
i epilogach — wydaje sie, ze ani nie zamykaja, ani nie otwierajg one gtéwnych watkéw
w danym tomie, a raczej koncentrujg sie na epizodach zagrazajacych mimetycznemu
porzadkowi swiata dominujgcemu w Westeros.
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Zarazem jednak wielo$¢ watkéw, ramifikacje, komplikacje poszczegélnych
splotéw akgji nie tyle skutkuja mozliwoscig nieskoficzonej kontynuacji (jak
w niektérych wspélczesnych sagach, czgsto obejmujacych wigcej niz jedno
pokolenie), ale rysowaniem coraz bardziej spéjnego i kompletnego obrazu
$wiata, w ktérym zyja i poruszaja si¢ postaci — $wiata z jego historia, geogra-
fia, losami poszczegblnych protagonistéw i ich wzajemnymi relacjami, po-
wiazaniami przyczynowo-skutkowymi, a takze wymiarem etycznym. Dzigki
zabiegowi przeplatanki watki nie rozwijaja si¢ po prostu w sposéb linearny,
ale dwuwymiarowo — kazdy kolejny epizod to zarazem kontynuacja wcze-
$niejszych zdarzen i wypelnienie luki informacyjnej czy sprostowanie istotne
w calo$ciowym obrazie $wiata.

Do jakiego$ stopnia dalszy rozwéj cyklu wzmacnia napiecie migdzy za-
mkni¢tym i otwartym charakterem pierwszego tomu. Nawet jesli niektdre
z watkéw zostajg zakoriczone (z powodu §mierci protagonisty), pozorny ko-
niec okazuje si¢ miejscem rozszczepienia — $mieré Neda prowadzi do rozdzie-
lenia si¢ jego dzieci, z ktérych kazde bedzie mie¢ od tej pory odrebny watek.
Martin nie dodaje nowych postaci i powiazanych z nimi sekwencji zdarzen
wylacznie dla nich samych, lecz wykorzystuje je, by stworzy¢ kompletna rze-
czywisto$¢, ktora podlega eksploracji i poznaniu w procesie lektury — zara-

zem rysujac analogie miedzy konstrukejg $wiata a konstrukejg tekstu.
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