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Wprowadzenie

Istnieje miedzioryt wyryty w 1738 roku, ktéry przedstawia trzy automatyczne
rzezby Jacques'a Vaucansona', wowczas jednego z najstynniejszych francuskich
inzynieréw, przyciagajacego do salonu Hotel de Langueville w Paryzu rzesze
widzéw zainteresowanych pokazami mechanicznych teatréw (Johnson 2016:
75-77). Rytownikiem, ktéry wykonat plyte miedziorytnicza, byt Frangois Vi-
vares, a podstawa pracy stat si¢ rysunek Huberta Gravelota, gwiazdy osiem-
nastowiecznej grafiki ksigzkowej we Francji i Anglii (Halsband 1985: 875).
Wspétpraca obu artystéw nie byta przypadkiem — obaj swigcili w Europie try-
umfy, przede wszystkim dzigki swoim migdzynarodowym kontaktom po obu
stronach Kanatu La Manche?, nieprzypadkowo réwniez to wlasnie oni zapro-
jektowali miedzioryt, ktéry wkomponowano w tym samym roku we frontyspis
traktatu Mechanizm automatycznego flecisty (Le Mécanisme du fliiteur automate,

! W rozdziale zastosowano oryginalng pisownie nazwiska Vaucansona, bez dodanego
pozniej przez Krolewskg Akademie Nauk przyimka dzierzawczego ,de”.

2 Vivares i Gravelot wspotpracowali ze sobg wielokrotnie, miedzy innymi w publikacjach
przygotowywanych dla wydawnictw Uniwersytetu w Cambridge (McKitterick 1998: 166).



122

Albert Kozik

1738) autorstwa Vaucansona. Stawa ilustratoréw splotta si¢ z renoma otacza-
jaca nazwisko inzyniera i zwigkszyla popularnoé¢ tego drugiego jako tworcy,
ktéry zrewolucjonizowal osiemnastowieczne rozumienie automatyki.

Automaty zwracajace uwagg paryzan w latach trzydziestych to: Dobosz’
(Le joueur de tambourin), Flecista (Le joueur de flite) i Trawiqca kaczka (Le
canard digérateur), wszystkie trzy pokazywane podczas spektakli w Hotel de
Longueville (Riskin 2003: 599). Byly to mechaniczne rzezby, figury obdarzone
mozliwoscig ruchu, badZ to zabawiajace zebranych gra na instrumentach, badz
to — w wypadku Trawigcej kaczki — ukazujace cudowno$¢ sztucznego uktadu
trawiennego, ktdry cale kawatki jedzenia byl w stanie zmienia¢ w strawiona
papke, a nastepnie wydala¢ (Stefoff 2008: 26)*. Zaden z automatéw nie zacho-
wat si¢ do czaséw wspétczesnych, chod rycina Vivaresa i Gravelota dostarcza
pewnych informacji o wygladzie rzezb (Gravelot&Vivares 1738; problem ten
zostanie jeszcze poruszony w dalszej cze$ci wywodu). Na podstawie grafiki tej
powstawaly zreszta inne, z ktdrych cz¢$¢ stuzyta za plakaty reklamujace wysta-
wy w Hotel de Longueville (D’Allemagne 1902: 222). I mimo ze z oryginatéw
nie zachowaly si¢ nawet pojedyncze cz¢dci, to whasnie zakres stawy, a takze
zasi¢g podsycajacych ja reklam i autopromocji pozwolily nazwisku ich autora
przetrwac.

Miano to bylo powszechnie znane, zwlaszcza w kregach najwazniejszych
francuskich intelektualistéw, a rozprowadzane po Frangji grafiki tylko stuzyty
Vaucansonowi. Voltaire jako pierwszy zapewne nadat mu przydomek ,,Prome-
teusza’, gdy w Traktacie wierszem o czlowieku (Discours en vers sur [homme)
opiewal jego geniusz w nastepujacy sposéb: ,Smialy Vaucanson, rywal Pro-
meteusza, / zdal si¢, nasladujac sprezyny natury, / zabra¢ z niebios ogien, by
ozywi¢ ciata [Le hardi Vaucanson, rival de Prométhée, / Semblait, de la nature
imitant les ressorts, / Prendre le feu des cieux pour animer les corps]” (Voltaire
1877: 420). W $lady Voltaire’a poszedt tez Julien Offray de la Mettrie, owiany
zkg stawa lekarz i filozof materialistyczny (Meeker 2007: 245-262), kt6éry nadat
Vaucansonowi miano ,nowego Prometeusza” (nouveau Prométhée), wieszczac

mu rychfe stworzenie sztucznego cztowieka (De la Mettrie 1748: 93). Chwalili

8 Nazwy automatdw Vaucansona podawane bedg w niniejszym tekscie kursywa jako ty-
tuty dziet.
4 Urzadzenie to byto sprytnie ukrytym oszustwem; Trawigca kaczka nie trawita tak na-

prawde pokarmu, a schowany w niej mechanizm podmieniat po prostu jedzenie na rze-
komo strawiong papke (Riskin 2003: 599-600).
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go Diderot i Mercier, Condorcet skomponowat od¢ po jego $mieci, a Friedrich
von Grimm miat powiedzie¢, ze byt on ,najgenialniejszym mechanikiem stu-
lecia” (the most ingenious mechanic of the century; Kang 2012: 161).

Vaucanson znalazt si¢ u szczytu stawy w pierwszej potowie XVIII wieku
i byla to stawa na tyle trwata, by zwréci¢ uwagg tak dzisiejszych badaczy, jak
i artystéw (Tornatore 2013). Jego dzialalno$¢ analizowano zaréwno z perspek-
tywy historii techniki i gospodarki (byl twérca machin unowoczesniajacych
francuska produkcje tekstylna; Bertucci 2013: 830-831), jak i z punktu wi-
dzenia filozofii i dziejéw mysli, widziano w nim bowiem konstruktora, ktdry,
zainspirowany koncepcjami Kartezjusza, postanowit stworzy¢ mechanicznego
cztowieka (Wood 2003). Do dzis jedna z najlepszych biografii Vaucansona jest
ksiazka Jacques Vaucanson, mécanicien de génie napisana przez Andrégo Doy-
ona i Luciena Liaigre’a (1967), ktéra dostarcza innym badaczom doskonatej
podstawy faktograficznej.

Celem autora niniejszego rozdziatu nie jest jednak przedstawienie biogra-
fii Vaucansona, a przyjrzenie si¢ jednej tylko domenie jego dzialalnosci, ktérej
analiza moze przedstawi¢ posta¢ inzyniera w nowym $wietle. Interpretacji pod-
dane bgdg mianowicie znajomosci nawiazne przez niego w kregu francuskich
intelektualistéw oraz sposéb, w jaki wykorzystywal on swoja pozycje i kon-
takty, by promowa¢ wiasng koncepcj¢ nauki i techniki. Byt Vaucanson, jak
zasygnalizowano wyzej, nie tylko utalentowanym konstruktorem, lecz takze
zrgcznym popularyzatorem, umiejetnie taczacym prakeyke inzynierska ze stra-
tegiami reklamy i autopromocji. Im tez zawdzigczal w duzej mierze swoja 6w-
czesng i obecng stawe, a takze uwagg, z jaka Sledzono jego kolejne poczynania.
W tym kontekscie nie powinien dziwi¢ fake, ze to wlasnie Gravelotowi i Vi-
varésowi, jednym z najstynniejszych rytownikéw i ilustratoréw wieku XVIII,
powierzono wykonanie podobizny maszyn genialnego inzyniera.

Francuska Encyklopedia, redagowana przez znajomych i wielbicieli Va-
ucansona, stata si¢ medium promocji nie tylko jego automatéw, lecz takze
konkretnej wizji mechanicyzmu, ktéra reprezentowal. Wielki projekt intelek-
tualny, wyrosly ze wspétpracy Diderota i D’Alemberta z europejskimi uczo-
nymi, przyczynit si¢ do uniesmiertelnienia Vaucansona jako nowatora o prze-
tomowym znaczeniu dla rozwoju sztuk i nauk, gléwnie dzigki wpisaniu jego
teorii na temat budowy ludzkiego i zwierz¢cego ciata do cz¢éci z haset kompen-
dium. Autor niniejszego rozdziatu ma zamiar podja¢ prébe wykazania, ze dzig-
ki oddziatywaniu na redaktoréw Encyklopedii, wptyw Vaucansona na paryskie
kregi intelektualne pierwszej potowy osiemnastego stulecia nie ograniczal si¢
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wylacznie do tresci prezentowanych w encyklopedycznych definicjach auto-
matéw i androidéw, lecz realizowal réwniez ambicje naukowe, jakie stawiato

przed soba francuskie o$wiecenie.

Automaty Vaucansona i teatralizacja nauki

Vaucanson urodzit si¢ w roku 1709 jako syn rekawicznika, a jego wybitne zdol-
nosci inzynierskie ujawnily si¢ jeszcze w czasach studiéw w kolegium jezuickim
w Grenoble, gdzie przyszedl na $wiat, i szkole minimickiej w Lyonie, w ktérym
miat stycznos¢ z chirurgiem Claude-Nicolasem le Catem, ktdry zafascynowat go
wyktadanymi przez siebie lekcjami anatomii (Doyon & Liaigre 1966: 11-19).
Wkrétce potem stworzyl Vaucanson pierwsze automaty, wérdd nich ruchomego
Flecistg, naturalnych rozmiaréw rzezbg muzyka wyposazona w tak wyrafinowany
mechanizm, ze byta ona w stanie samodzielnie wygrywa¢ rozmaite melodie ku
zdziwieniu i zachwytowi widzéw (Johnson 2016: 76).

Ten wlasnie wynalazek przedstawit inzynier wigkszej publicznosci w Hotel
de Longueville, jednym z paryskich hdtels particuliers, potozonym w samym cen-
trum miasta w bliskim sasiedztwie Luwru (Riskin 2016: 118), gdzie urzadzenie to
nie tylko wzbudzito zachwyt i fascynacje, lecz takze przyciagneto uwage bogatych
patronéw i cztonkéw Krélewskiej Akademii Nauk (Académie Royale des Scien-
ces; Johnson 2016: 77). Vaucanson juz wtedy doskonale kontrolowat przebieg
swojej kariery — wyb6r Paryza i Hotel de Longueville na miejsca wystaw teatréw
automatycznych otworzyl przed nim mozliwo$¢ wpisania si¢ w paryski rynek
atrakdji artystycznych, pokazy szybko staly si¢ bowiem sensacja, przede wszystkim
ze wzgledu na swoj rozrywkowy potencjal, wtdrnie przyciagajac uwage i zainte-
resowanie elit intelektualnych, sktonnych zracjonalizowa¢ fenomen Vaucansona.

Jak dowodzi Ciara Murphy (2013: 161-182), to wasnie owa performatyw-
na strona eksperymentéw i prezentacji wynalazkéw zdominowata w wieku XVIII
wyobrazenia o rozwoju nauki — ,wstrzasy i iskry” (shocks and sparks; Murphy
2013: 161), ktére towarzyszyly podobnym pokazom, mialy niezwykly potencjal
teatralny, nie tyle wymuszajac, co raczej zachgcajac do nadania im odpowiedniej
scenicznej oprawy. Szla ona w parze z postgpem nauk od bardzo dawna, a jej
obecnos¢ szczegdlnie wyraznie zaznaczala si¢ w teatrach anatomicznych, badz
to budowanych na potrzeby uczelni, badz to wznoszonych tymczasowo w ogro-
dach, ktére same w sobie stanowily z kolei tho wielu teatralnych wydarzeri (naj-

dobitniejszy przyklad stanowi tu bez watpienia Wersal, goszczacy wielokrotnie
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zima uczonych anatoméw, sklonnych publicznie przeprowadzaé sekcje zwlok;
Skwarczyniska 2005: 55-58). Teatralnos¢ byta nieodlaczna cecha popularyzagji
nauki i jawnie przyczyniata si¢ do jej estetyzacji przynajmniej od czaséw rene-
sansu naukowego’. Jedno z najaktywniejszych siedemnastowiecznych srodowisk
uczonych, grupa jezuitéw dzialajacych w Collegio Romano z Athanasiusem Kir-
cherem na czele, dazylo na przyklad do tego, by podporzadkowana wierze nauke
uczyni¢ czescia wysublimowanego teatru, w ktérym osobliwosci z réznych czedci
$wiata i odmiennych kultur byly dem pokazéw cudownych wynalazkéw. Ich cza-
rowi ulegta mi¢dzy innymi Krystyna Wazéwna, odwiedzajaca tamtejszy gabinet
osobliwosci na przefomie 1655 i 1656 roku (Findlen 2003: 232).

Vaucanson wpisal si¢ doskonale w rozpowszechniong wéwczas tendencje
teatralizowania eksperymentéw naukowych. Do prezentacji swoich talentéw in-
zynierskich wybral réwniez jedno z najbardziej spektakularnych mediéw, w spo-
sob naturalny przeznaczone do performatywnych pokazéw. Automaty stuzyly
w nowozytnej Europie przede wszystkim jako dekoracje ogrodowe (Riskin 2012:
229-248), elementy wyposazenia gabinetéw osobliwosci lub urzadzenia drama-
tyzujace spekeakle liturgiczne, zwlaszcza po soborze trydenckim — wspominany
juz Kircher byt zresztg jednym z tych, kt6rzy zajmowali si¢ udoskonalaniem po-
dobnych mechanicznych konstrukeji, wynoszac antyczna sztuke automatyki na
zupetnie nowy poziom zaawansowania technicznego (Gorman 2001: 68). Ga-
tunek ten, plasujacy si¢ na skrzyzowaniu inzynierii i rzezby, dal Vaucansonowi
mozliwos¢ zachwycenia widowni i rozstawienia swoich talentéw w szczegélnie
efektowny sposdb, zwlaszcza ze — jesli wierzy¢ relacjom $wiadkéw — urzadzenia
pokazywane w Hoétel de Longueville potrafity gra¢ na instrumentach doktadnie
tak, jak ludzie. Skomplikowany mechanizm Flecisty pozwalal na swobodny ruch
automatycznych palcéw, a z ust androida wydobywat si¢ strumien powietrza, nie-
zbedny do gry na flecie (Johnson 2016: 76-77).

To wlasnie naturalno$¢ rzezb Vaucansona zapewnita mu zainteresowa-
nie i sympati¢ cztonkéw Krélewskiej Akademii Nauk, najbardziej prestizo-
wej instytucji naukowej dwezesnej Francji, do ktérej nalezeli wybitni uczeni
anatomowie i inzynierowie, tacy jak Louis de I'Isle de la Croyere (przyjety
w 1725), Charles Etienne Louis Camus (1727) i Francois-Joseph Hunauld
(1728), wszyscy trzej bedacy ostawionymi profesorami i czlonkami stowarzy-

s W niniejszym rozdziale termin ten nalezy rozumie¢ zgodnie z definicjg Marie Boas Hall
(1962: 17-49).
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szeri akademickich. Do grona tego dofaczy w niedtugim czasie D’Alembert, ktd-
remu cztonkowstwo zostato nadane w 1741 roku®. Od tego momentu kariera
Vaucansona zaczela nabiera¢ migdzynarodowego charakeeru, bowiem juz w dwa
lata po pokazie Flecisty, gdy do automatu dolaczyly kolejne urzadzenia, Fryderyk
Wielki wymieniat w liscie do Voltaire’a nazwisko Vaucansona obok Gravesandego
i Eulera jako tych, ktérych zaprosit do ufundowanej przez siebie akademii nauk
(Fryderyk Wielki 1789: 120). Do francuskiej Krélewskiej Akademii Nauk dota-
czyt za$ inzynier w roku 1746’.

Wystawy w Hotel de Longueville staly si¢ dla Vaucansona okazja do wy-
gloszenia referatu przed cztonkami Akademii w tym samym, 1738, roku — to na
jego podstawie spisano wspominana we wprowadzeniu do niniejszego rozdziatu
relacj¢ Mechanizm automatycznego flecisty, wydana w Paryzu w drukarni Jacqu-
es'a Guerina. Karta tytutowa publikacji zawiera réwniez dodatkowe stwierdzenie,
ze ,sprzedawano jg w sali wspomnianych figur automatycznych” (se vend dans
la sale de dite figures automates; Vaucanson 1738: 1). Praktyka umieszczania na
karcie tytutowej informacji o miejscu sprzedazy nie byta czesta, a w tym wypad-
ku dowodzi, ze broszura byta rozpowszechniana podczas pokazéw w Hotel de
Longueville i stanowita rodzaj przewodnika po zasadach dzialania maszyn i ide-
ach, ktére przyswiecaly ich konstruktorowi. Atmosfera cudownosci otaczajacej
wystawy Vaucansona ujawnila si¢ réwniez w tytule traktatu, wyraznie kreujacym

inzyniera na genialnego twérce niezwyklych urzadzen:

Mechanizm automatycznego flecisty przedstawiony cztonkom Krélewskiej Akademii
Nauk przez pana Vaucansona, twérce owej machiny, wraz z opisem sztucznej kaczki,
jedzacej, pijacej, trawiacej i wyprézniajacej sig, czyszczacej skrzydta i pidra i nasladujacej
na rézne sposoby kaczke prawdziwa, wynalezionej przez tegoz samego, a takze innej
jeszeze figury, réwnie cudownej, grajacej na bebnie i flecie wedtug relacji, ktéra dostar-

czyl on na podstawie spisanego przez siebie traktatu (Vaucanson 1738: 1)%.

6 Dane Institut de France: Académie des Sciences.
7 Dane Institut de France: Académie des Sciences.
8 Przektad wiasny za: ,Le mécanisme du fluteur automate, presenté a messieurs de

I'Académie Royale des Sciences. Par M. Vaucanson, auteur de cette machine. Avec la
description d’un canard artificiel, mangeant, beuvant, digerant et se vuidant, épluchant
ses ailes et ses plumes, imitant en diverses manieres un canard vivant. Inventé par la
mesme. Et aussi celle d'une autre figure, également merveilleuse, jouant du tambourin
et de la flute, suivant la relation, qu'il en a donnée dépuis son mémoire écrit”.
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Tak sensacyjny tytul przyciagal uwagg, trafiajac w gusta publicznosci,
ktérej oczekiwania ksztattowane byly przez spektakularne pokazy, nastawione
na afektywny wspétudzial widzéw — im bardziej angazujace zdawaly si¢ owe
przedstawienia, im wigksze zdumienie wywotywaly, tym mocniejsze wrazenie
wywieraty na odbiorcach (Voskuhl 2007: 296).

Sam opis mechanizmu, ktéry napedzaé mial automatycznego fleciste
i pozostale rzezby, rézni si¢ jednakze znaczaco od tytutu i jego poetyki. Jesli
wierzy¢ traktatowi, ma by¢ on zapisem przemdwienia, ktére Vaucanson wy-
glosit przed cztonkami Krélewskiej Akademii Nauk. Oni tez s3 odbiorcami
jego stéw, co inzynier skutecznie wykorzystuje, by odmalowa¢ przed nimi cele
przedsigwzigtego przez siebie projekeu. Jest on, jak spieszy z wyjasnieniem au-
tor, przede wszystkim naukowy:

Mniej wrazliwy na poklask publiki niz chciwy rado$ci z otrzymania go od Pandw,
przybywam odkry¢ przed nimi, ze to jedynie dzigki podazaniu Panéw sladami utrzy-
matem sie z pewnym sukcesem na drodze, ktdra obratem, aby zrealizowaé moj pro-
jekt. Rozpoznajg Panowie swe lekcje w moim dziele; wzniesione jest ono na trwatych

prawidtach mechaniki, ktére zaczerpnatem od Panéw (Vaucanson 1738: 2)°.

Vaucanson dokonuje przeniesienia, ktére wydaje si¢ bezprecedensowe
w europejskiej historii automatéw — mimo ze jego urzadzenia stuzg rozrywece,
to nie na niej zalezy najbardziej ich twércy. Punktem docelowym jest odtwo-
rzenie sposobu, w jaki zachowuje si¢ ludzkie ciato podczas gry na instrumen-
tach: ,Winny jestem Panom przemyslenia, ktére poczynitem na temat dzwie-
ku instrumentéw, mechaniki i réznych cz¢sci, ktére stuza ich grze [Je vous dois
les réflexions que jai faites sur le son des instrumens, sur la mécanique, et sur les
divers mouvemens des parties qui servent a leur jeu]” (Vaucanson 1738: 2).

Przemyslenia, ktére ,winien” jest cztonkom Akademii twérca Flecisty,
stanowig gtéwna cz¢é¢ trakeatu i rozpoczynaja si¢ nie opisem automatu, jak
wskazywatby tytul, a wykltadem mechanicznych praw rzadzacych gra na flecie
poprzecznym, a takze budowa ludzkiego ciata, ktérego czgsici ,stuza tej grze”.

o Przektad wtasny za: ,Moins sensible aux applaudissemens du public, que jaloux du
bonheur de mériter les votres, je viens vous découvrir que ce n'est qu'en suivant vos

M

traces que je me suis sodtenu avec quelque succes dans la route que jai tenué, pour
I'exécution de mon projet. Vous allez reconnoitre vos legons dans mon Ouvrage. Il ne

N

s'est élevé que sur les solides principes de Mécanique, que j'ai puisés chez vous”.
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W ten spos6b dotacza inzynier do tradycji mechanicystycznych, siegajacych z jed-
nej strony siedemnastowiecznych rozwazan Francuzéw: Kartezjusza, Pierre’a Gas-
sendiego, Marina Marsenne’a i Nicolasa Malebranche’a (Gunderson 1964: 194-
195; Broadie 2001: 296), z drugiej zas tacza si¢ ze wspdlczesnym Vaucansonowi
zainteresowaniem kartezjanizmem'? i radykalizacja cz¢éci wysunigtych przez Kar-
tezjusza pogladéw, czego przyktadem moga by¢ teorie De la Mettrie’ego, zafa-
scynowanego zreszta samym Vaucansonem. Zgodnie z podobnymi koncepcjami
cialo ludzkie badZ to moze by¢ opisane przez analogi¢ do maszyny (Descartes
1909: 119-120), badz to po prostu nig jest (De la Mettrie 1748: 7), czego sam
inzynier nie rozstrzyga bezposrednio, proponuje za to praktyczne rozwinigcie pro-
blemu — jedli cztowiek podporzadkowany jest zasadom mechanicznym i dziala
niczym maszyna, uklad i dziatanie jego narzadéw mozna odtworzy¢ w automacie,
ktéry — przy odpowiednim talencie twércy i wykorzystaniu owocéw rozwoju na-
uki — bedzie w stanie dokladnie imitowad oryginat. Tego wlasnie zadania podjat
si¢ Vaucanson tworzac ,,oéwieceniowe automaty”, jak okreslit je Simon Schaffer
(1999: 126-135).

Figury prezentowane w Hoétel de Longueville i przed cztonkami Akademii
byly w istocie instrumentami naukowymi, przyrzadami, dzi¢ki ktérym mozna
bylo zbada¢ dzialanie ludzkiego ciata. Ich teatralna funkcja zostala sprytnie wy-
korzystana przez Vaucansona, by przyciagnaé uwage francuskiej publicznosci.
W efekeie zyskat on rozglos zaréwno jako autor mechanicznych cudownosci, jak
i modny naukowiec, doskonale postugujacy si¢ osiagni¢ciami mechanicystyczne-
go paradygmatu myslenia o cztowieku. Syn rekawicznika oczarowat wige i salony,
i towarzystwa naukowe.

Doniosto$¢ projektu Vaucansona oraz skutecznos¢ jego strategii autopromo-
¢ji mozna doceni¢ szczegdlnie wtedy, gdy poréwna sig recepcje stworzonych przez
niego automatéw z innymi podobnymi teatrami, ktére powstaly w éwczesnej
Francji. W podobnym czasie (okoto 1742 roku) powstata na przyklad mecha-
niczna instalacja zaméwiona przez Stanistawa Leszczyriskiego do Lunéville, jego
siedziby jako ksigcia Lotaryngii i Baru (Voreaux 2004: 172-174). Konstrukgja ta,
majaca okoto dwustu pieédziesieciu metréw szerokosci, zawierata osiemdziesiat
osiem (pierwotnie osiemdziesiat sze$¢) figur ludzi i zwierzat naturalnej wielkosci,

a wszystkie one wywotywaly zdumienie nie mniejsze niz rzezby Vaucansona:

10 Jak dowodzi Nicholas Jolley (2006: 418), filozofia Kartezjusza zyskata powszechne
uznanie i popularnosc¢ przede wszystkim w poczatkach wieku XVIII, najmocniej oddzia-
tujac na francuskich intelektualistéw wtedy, gdy ostabta koscielna krytyka jego pism.



Winny jestem panom moje spostrzezenia

Bylo to jedno z najbardziej wyjatkowych dziel, kedrych sztuka podjeta si¢ kiedy-
kolwiek i ktére wykonata. Skoro starozytni zachwycali si¢ machinami Ktesibio-
sa z Aleksandrii, ktérego cata moc ograniczata si¢ do wydobycia kilku dZzwickéw
z drewna i miedzi za pomoca wody lub powietrza, co pomysleliby o owym catym
Rocher, w ktérym osiemdziesiat sze$¢ figur naturalnej wielkosci wykonuje przerdz-
ne ruchy, tudzi ucho i oko i przyozdabia niezmiernie ogrody i patac [...]? Miejsce

to jest dzisiaj cudem Lunéville (Voreaux 2004: 172)".

Zatrudnieni do wykonania projektu architekei, inzynierowie i zegar-
mistrzowie, miedzy innymi Emmanuel Héré i Frangois Richard, uzyskali
dzieto niezwykle, ale ich ambicjq nie byto nigdy zmienienie go w teatr eks-
perymentéw naukowych. Przeciwnie — instalacja miata stuzy¢ za przemyslng
ogrodowg dekoracje, urzadzenie zabawiajace gosci Leszczyriskiego i stanowié
tworcze zwieniczenie kompozycji calego ogrodu, a takze — jak twierdzi czgs¢
autoréw (Voreaux 2004: 174) — dostosowany do niego komentarz filozo-
ficzny, bedacy wyrazem osobistych koncepcji kréla-ksiecia, ktory w prze-
budowanym przez siebie zalozeniu patacowo-parkowym chcial stworzy¢
obraz idealnego spoteczeristwa. Zadna z tych wizji nie opiera si¢ jednakze
na naukowych i eksperymentalnych podstawach, tak jak teatr automatyczny
z Hotel de Longueville.

Vaucanson szybko zyskat sobie wptywowych przyjaciél, ujetych zaréwno
widowiskowoscig jego automatdw, jak i podejéciem do nauki, jakie reprezen-
towal, a takze rzesz¢ zafascynowanych mechanicznymi rzezbami wielbicieli,
ktérzy tylez opiewali jego geniusz, co przyczyniali si¢ do rozpowszechniania
jego pogladéw. Byli miedzy nimi Denis Diderot i Jean d’Alembert, redakto-
rzy Encyklopedii, szczegdlnie zainteresowani wiaczeniem do swojego ,,stowni-

ka rozumowanego” najnowszych odkry¢ i przemyslen Vaucansona.

n Przektad wtasny za: ,Ce morceau [était — A.K.] une des choses les plus singulieres que
I'Art ait jamais entreprise et exécutée. Si les anciens admirérent les machines de Cté-
sibius d’Alexandrie, dont tout le pouvoir se bornait a faire rendre quelques sons au bois
et a l'airain par le moyen de I'eau et de I'air, qu'eussent-ils pensé de tout ce Rocher ou
quatre-vingt-six figures de grandeur naturelle font divers mouvements, trompent l'oreille
et les yeux, et ornent infiniment les jardins et le palais [..] ? Ce lieu [..] est aujourd’hui la
merveille de Lunéville".
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Vaucanson we francuskiej Encyklopedii

W studium poswigconym zarzadzaniu informacja naukowa w przedno-
wozytnej Europie Ann Blair (2010) stawia tezg, ze jakkolwiek gwattowne
zmiany wywotane wynalazkiem druku zwigkszyty poczucie nadmiaru wiedzy
i potrzebg wypracowania skutecznych metod radzenia sobie z nim, zjawi-
sko ,przetadowania” (overload) intelektualnego towarzyszylo mieszkaricom
kontynentu od bardzo dawna i nie bylo wylacznie wezesnonowozytnym fe-
nomenem'?. Przerézne drukowane kompilacje i kompendia staty si¢ jednak
od wieku XVI, gdy wzrosta jeszcze produkcja wiedzy i jej transmisja, gtéwna
bronia w nieréwnej walce z zalewem ksiazek i informacji. Conrad Gessner
skarzyt si¢ w roku 1545 na ,dezorientujacy i szkodliwy nadmiar ksiazek [con-
[fusing and harmful abundance of books]”, jak ujeta to Blair (Blair 2003: 11).
Gessner podkreslat, ze do degrengolady poziomu naukowego przyczyniata
si¢ tatwo$¢ publikowania, ,,Zli autorzy moga to bowiem robi¢, cho¢by pisali
przy publicznym zainteresowaniu i zastuzonym uznaniu [mali etiam authores
Jacere possunt, sed ut publico conspectu et approbatione digna scribant]” (Ges-
sner 1574: 5v). Nadmiar 6w grzebat nadzieje na zglebienie calej ludzkiej
wiedzy. Nigdy niezatrzymana i niemozliwa do zatamowania powddz infor-
macyjna wymagata szybkich interwencji i tworzenia kanonicznych kompen-
diéw, zdolnych poméc w ogarnigciu owocéw ludzkiej mysli — encyklope-
die, poczawszy od Cyclopaedii (1728) Ephraima Chambersa, po redagowany
przez Diderota i D’Alemberta projekt Encyklopedii (1751-1766), spetnialy
t¢ funkcje, opierajac si¢ na zlozonym systemie wewngtrznych odnosnikéw,
ktére z wiedzy czynily rodzaj rozleglej galaktyki kontekstéw i nawiazari (Sul-
livan 1990: 328; Blair 2010: 171).

Francuscy encyklopedysci odniesli ogromny sukces wydawniczy za-
réwno jesli chodzi o liczb¢ wydrukowanych i sprzedanych egzemplarzy czy
wspétpracownikéw, ktérzy wzieli udzial w projekcie, jak i zakres spotecz-
nego oddziatywania (Torrey 1951: 306). Bezprecedensowos$¢ Encyklopedii
zasadzata si¢ rowniez na tym, ze natychmiast stala si¢ ona ksiega kanonicz-
na, a zawarta w niej wiedza — stalym punktem odniesienia przede wszyst-

kim dla arystokracji i burzuazji ancien régime’u, a wigc grup spotecznych

12 Nie byto to rowniez, jak zwraca jednoczesnie uwage Blair, fenomenem wytgcznie euro-
pejskim (2010: 28-33).
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mogacych pozwoli¢ sobie na jej zakup. Tym jednak, ktérych nie bylo sta¢
na wlasny egzemplarz, w sukurs szty kluby ksiazkowe (cabinets littéraires),
gdzie za niewielka miesigczng optata mozna byto skorzysta¢ z publikacji
(Darnton 1979: 295-299), wobec czego docierata ona do coraz szerszych
kregéw odbiorcéw.

Vaucanson, oslawiony dzigki pokazom swoich automatéw na prze-
tomie lat trzydziestych i czterdziestych XVIII stulecia, znajdowal sig
w momencie podjecia prac przez Diderota i D’Alemberta u szczytu sta-
wy. Wspomniana wcze$niej nominacja na cztonka Krélewskiej Akademii
Nauk ukoronowata jego wysitki, by zawtadna¢ wyobraznia francuskiej pu-
blicznosci, tak salonowej, jak i akademickiej, zwlaszcza ze obie te grupy
w duzej czgéci si¢ pokrywaly. Przede wszystkim dzigki odpowiedniej rekla-
mie automatyczne konstrukcje z Hotel de Longueville wzbudzily tak duze
zainteresowanie francuskich intelektualistéw, choé¢ — jakkolwiek zreczne
i widowiskowe — stanowity one pod wzgledem konstrukeji raczej etap niz
przelom w historii techniki. To, co uczynity dla popularnosci Vaucanso-
na jego pokazy, traktaty i wystapienia, a takze grafiki (jak ta autorstwa
Vivarésa i Gravelota) oraz plakaty, cementowata publikacja kolejnych to-
méw Encyklopedii: imi¢ inzyniera wystgpuje w niej w sumie czternascie
razy. Chociaz nie jest tak licznie wzmiankowane, jak nazwisko Eulera (sie-
demdziesiat sze$¢ uzy¢), pojawia si¢ dokladnie dwukrotnie czgéciej niz-
li Helwecjusz i notowane jest powszechniej niz niektére z wymienionych
w drugiej czedci niniejszego rozdziatu nazwisk akademikéw, przed keérymi
Vaucanson mégl wyglaszaé swdéj referat na temat automatycznego Flecisty
(Camus — trzynascie wzmianek, Hunauld — jedenascie). Nazwisko De la
Croyere’a nie pojawia si¢ przy tym ani razu.

Istotniejsze od liczby wzmianek sa jednakze konteksty, w ktérych wy-
stepuje w encyklopedii inzynier. Zdominowat on przede wszystkim dwa
hasta: Android i Automat (odpowiednio Androide i Automate; D’ Alembert
1751: 448-451; D’Alembert & Diderot 1751: 896-897), a pierwsze z nich
jest po prostu przedrukiem czedci opisu Flecisty. Autorzy wpiséw, Dide-
rot i D’Alembert, podj¢li prébe zdefiniowania automatu przez odwolanie
do greckiej etymologii stowa. Jest to wigc ,silnik, ktéry porusza si¢ sam
z siebie lub maszyna, ktéra nosi w sobie zasad¢ wlasnego ruchu [Engin
qui se meut de lui-méme, ou machine qui porte en elle le principe de son mo-
uvement]” (D’Alembert 1751: 896), zgodnie ze Zrédlostowem greckiego
terminu autdématon (aOTONATOV, ‘poruszajacy si¢ sam z siebie’). Zaskaku-
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jace, ze w zadnym z hasel nie pojawiaja si¢ natomiast wzmianki dotyczace
najwazniejszych twoércéw podobnych urzadzen, a zatem Herona z Alek-
sandrii i Ktesibiosa, ktérych wynalazki i traktaty stanowily od wieku XVI
podstawe¢ myslenia o mechanicznych figurach. W osiemnastowiecznym
Paryzu wyobrazeniami o automatach rzadzit juz niepodzielnie Vaucanson,
o czym $wiadczy dobitnie wyrazony przez D’Alemberta i Diderota zachwyt
nad Flecistq (dopisany do encyklopedycznego hasta o androidach): ,Céz za
finezja w kazdym detalu! Céz za delikatnos¢ w kazdej z cz¢éci owego me-
chanizmu! Gdyby zamiast przedstawieniem prawdziwej maszyny artykut
ten byl jedynie projektem maszyny do stworzenia, ilu ludzi nie wzigtoby go
za chimer¢? [Combien de finesses dans tout ce détail ! Que de délicatesse dans
toutes les parties de ce méchanisme ! Si cet article, au lieuw d’étre l'exposition
d’une machine exécutée, étoit le projet d’'une machine a faire, combien de gens
ne le traiteroient-ils pas de chimere ?]” (D’Alembert & Diderot 1751: 451).

Teorie i wynalazki Vaucansona postuzyly réwniez redaktorom do wy-
jasnienia innych poje¢ i konceptéw zawartych w Encyklopedii. Pewna ich
liczba dotyczy produkeji jedwabiu, ktéra inzynier udoskonalit. Sa to gtéw-
nie hasta: ,igly nawojowe”, ,szpula”, ,szpulka”, ,ni¢” i ,jedwab” (odpo-
wiednio: aiguilles d’ensuple, asple, bobine, fil i soie; Encyclopédie 1751: 208;
763; Diderot 1751: 289; Encyclopédie 1756: 784-789; Encyclopédie 1765:
268-303). Jego nazwisko pojawia si¢ tez w tekstach poswigconych zegar-
mistrzostwu i instrumentoznawstwu (carillon ‘karylion’, gdzie znalazla sig
wzmianka o Fleciscie; Le Roy 1751: 685). Dowéd na wplyw Vaucansona
na postrzeganie ciata ludzkiego i zwierz¢cego stanowi natomiast przede
wszystkim artykul , glos zwierzat” (Voix des animaux). Jego autor, Louis de

Jaucourt, powotat si¢ na do§wiadczenia Vaucansona jako na stan badari:

Koty i psy zmusza sic¢ do méwienia, nadajac ich krtaniom pewne ustawienie
w czasie, gdy wydaja odglosy. Nie powinno to zdawaé si¢ zaskakujace, skoro
udato si¢ wydoby¢ zdanie o podobnej dtugosci z machiny, ktdrej sprezyny byty
zdecydowanie mniej skomplikowane niz te nalezace do zwierzat. Zjawisko to
powinno by¢ zreszta jeszcze mniej zaskakujace w obecnym stuleciu, skoro wi-

dzieli$my Fleciste pana Vaucansona (Jaucourt 1765: 432)"3.

13 Przektad witasny za: ,On fait parler des chats et des chiens, en donnant a leur gosier
une certaine configuration dans le tems qu'ils crient. Cela ne doit pas paroitre surpre-
nant depuis qu'on est venu a bout de faire prononcer une sentence assez longue a une
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Eksperymenty inzyniera z Grenoble traktowane byly jako element
,nauki normalnej” (normal science), jesli postuzy¢ si¢ okresleniem Kuhna
(1970: 10-42), ktéra konfrontowata mechanistyczny paradygmat z faktami
i poszerzata stan wiedzy. Vaucanson postawit sobie za cel unaukowienie au-
tomatéw i udato mu si¢ to osiagnaé, bowiem to wlasnie jego mechanizmy,
a nie urzadzenia wykonane przez Herona z Aleksandrii i Ktesibiosa, staty
si¢ ilustracjami tez Kartezjusza o konstrukeji ciat zwierzat (Cottingham
1978: 551-559; Harrison 1992: 219-227). W opinii francuskich uczo-
nych osiemnastego stulecia, zagadka mowy i artykulacji diwickéw mogta
by¢ rozwiazana na podstawie zalozed mechanicyzmu, a autor automatéw
z Hotel de Longueville dostarczat dowodéw naukowych na potwierdzenie
tego pogladu.

Postrzeganie postaci Vaucansona w projekcie naukowym francuskie-
go o$wiecenia wida¢ réwniez w redefinicji terminu ,,magia” (magie), jednego
z najbardziej interesujacych sposréd oméwionych w Encyklopedii haset, w kté-
rym osiemnastowieczny rozum postanowit zapanowaé nad rzeczami ,zdaja-
cymi si¢ by¢ ponad ludzka moc [qui paroissent au-dessus du pouvoir humain]”
(Polier 1765: 852). W tekscie przedstawiono trzy rézne mozliwe rozumienia
stowa: jako ,,magi¢ bosky” (magie divine), ,naturalng’ (naturelle) i ,ponadnatu-
alng” (surnaturelle). Wszelako pierwsze odczytanie sprowadza si¢ do okreslenia
wszechmocy Boga, a trzecie — do praktyk okultystycznych, z kedrych wigkszos¢
jest po prostu, jak spieszy z wyjasnieniem Encyklopedia, wytacznie ,,pospolity-
mi oszustwami lub poklosiem owego zabobonu, ktéry zbyt czgsto tryumfowal
nad zdrowym rozsadkiem, rozumem, a nawet filozofig [fraudes pieuses, ou les
suites de cette superstition qui na que trop souvent triomphé du bon sens, de la ra-
ison et méme de la philosophie]” (Polier 1765: 854). Kategoria magii naturalnej
pojawita si¢ natomiast w europejskiej historii automatéw juz w starozytnosci,
gdy Heron z Aleksandrii w traktacie Preumatyka przedstawit ja jako wykorzy-
stywanie niezwyktych wlasciwosci natury, aby tworzy¢ przemyslne urzadzenia
mechaniczne, ktére sprawia¢ mialy wrazenie, jakby zaprzeczaly prawom przy-
rody (Heron 1899: 1-31). Ta sama definicja znalazta si¢ w hasle z Encyklopedii,
a jako przyklady podobnych wynalazkéw podano przede wszystkim automaty
zbudowane wedlug relacji historycznych w réznych wiekach i miejscach:

machine dont les ressorts étoient certainement moins déliés que ceux des animaux.
On doit étre encore moins surpris de ce phénomene dans ce siecle, apres qu'on a v{ le
flGteur de M. de Vaucanson”.
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Tak wigc wiele wiekéw po szklanej sferze Archmiedesa, latajacym gofebiu z drewna
Archytasa, ztotych ptakach cesarza Leona, ktére $piewaly, miedzianych prakach Bo-
ecjusza, ktére $piewaly i lataly, wezach z tego samego materiatu, ktére syczaly itd...

(Polier 1765: 854)".

Vaucanson figuruje w hasle wytacznie jako wtracenie w calym tym wy-
liczeniu, w momencie, gdy Antoine Noé Polier de Bottens, prawdopodobny
autor, wspomina $mier¢ Pierre’a Datelina (zwanego réwniez Jeanem Brioché),
tworcy ruchomych teatréw marionetek, podrézujacego z Francji do Szwajca-
rii, ktérego uwigziono i niemal skazano za czarnoksigstwo, bo tak doskonale
imitowa¢ miaty ruch jego urzadzenia. Polier relacjonuje: , byt w Europie kraj
(lecz nie bylo to ani w wieku, ani ojczyznie Vaucansona), byl, powiadam, kraj,
w ktérym doszto do tego, ze spalono Briochégo i jego marionetki [/ fut un
pays en Europe (mais ce n'étoit ni le siecle ni la patrie de Vaucanson) il fut, dis-je,
un pays dans lequel on fut sur le point de bruler Brioché et ses marionnettes]”
(Polier 1765: 852). Inzynier z Grenoble stuzy tu za niezbity dowdd na triumf
o$wiecenia — wiek i ojczyzna Vaucansona przyniosly $wiatu postgp w dzie-
dzinach techniki i moralnosci. Po odrzuceniu zabobonéw, uprzedzeni i wiary
w czarng magie, zapanowaly rzady rozumu, kedry jest w stanie naukowo wy-
jasni¢ i obroni¢ istnienie ,magii naturalnej”, bedacej przeciez niczym innym
niz — w przewrotny sposob — sprytnym wykorzystaniem praw fizyki, a nie, jak
sktonni byli wierzy¢ nieo§wieceni, domeng okultyzmu i czarnoksigstwa.

Jesli przyja¢ wspomniang wezesniej teorie Blair, ze kompendia naukowe,
takie jak Encyklopedia powstajg — i powstawaly — z powodu rosnacego poczu-
cia chaosu informacyjnego, znalezienie si¢ w réwnie kanonicznej publikacji
byto efektem skutecznej deklasacji duzej liczby innych tekstéw, kedrych zakres
oddziatywania okazat si¢ znacznie mniejszy. Ich intelektualna istotno$¢ zostata
ograniczona na drodze rywalizacji o prymat i miejsce w systemie wiedzy. Ry-
walizacja ta daleka jest jednakze od bezdusznych mechanizméw naukowego
darwinizmu — opiera si¢ czgsto raczej na wspéipracy i budowaniu autorytetu
poszczegdlnych koncepdji, teorii i pogladéw, a takze ich no$nikéw, ktérych

popularnos¢ zalezy réwniez od rangi i strategii autopromocji ich twércow.

14 Przektad wiasny za: ,Ainsi, bien des siecles apres la sphere de verre d’Archimede, la co-
lombe de bois volante d'Architras, les oiseaux d'or de I'empereur Léon qui chantoient, les
oiseaux d'airain de Boéce qui chantoient et qui voloient, les serpens de méme matiere
qui siffloient, etc..".
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Pozycja wypracowana przez Vaucansona w kregu francuskich intelektualistéw
pierwszej potowy XVIII wieku pomogta mu znalezé si¢ w centrum obiegu
informacyjnego, dzigki ktéremu dotaczyt on do dwezesnego stanu badan nad
mechanika i budowg ciata ludzi i zwierzat. Warto zwrdci¢ uwagg, ze gdy osiem-
nastowieczni autorzy cytujg traktaty inzyniera z Grenoble lub wspominaja
stworzone przez niego automaty, poza wyrazng checia do apoteozowania jego
postaci, ujawnia si¢ w ich wypowiedziach poczucie, ze byl on w pierwszym
rzgdzie eksperymentatorem rozwijajacym stan badan (De la Mettrie 1748:
93; Jaucourt 1765: 432). Encyklopedia wzmocnita pozycj¢ Vaucansona i po-
zwolita mu na zdominowanie jednego z kanaléw obiegu wiedzy mechaniczne;j

w osiemnastym stuleciu.

Podsumowanie

Opisana we wprowadzeniu grafika Gravelota i Vivarésa przedstawia wszyst-
kie trzy najstynniejsze wynalazki Vaucansona. Znajduja si¢ one w teatralnie
zbudowanej przestrzeni, zamknietej z tytu pélokregiem filaréw oddzielajacych
figury od malowniczo zakomponowanego ogrodu. Nad cala scena pigtrzy si¢
kotara, dopiero co rozwinieta i stuzaca za kurtyng, odstaniajaca przed widzem
automaty Vaucansona. One same nie sprawiaja wlasciwie wcale wrazenia me-
chanicznych urzadzen — bez kontekstu moglyby by¢ wzigte za pozbawione
zycia rzezby, a poczucie to podkreslajg jeszcze piedestaly, na ktérych je usta-
wiono (Gravelot & Vivares 1738). Kompozycja niewiele ma wspélnego ze
wspolczesnymi wyobrazeniami o ilustracji naukowej, przywodzi raczej na mysl
konwencjonalne rokokowe sceny fétes galantes i fétes champétres, w ktérych ba-
wigcej si¢ arystokracji towarzyszyli muzycy. Wyobrazenie automatéw dalekie
jest réwniez od plansz i przekrojéw machin publikowanych w dodatkach do
Encyklopedii, gdzie duza wage przywiazywano do przejrzystosci w tworzeniu
ilustracji, tak aby ukaza¢ czytelnikowi ich zfozono$¢ i wysublimowanie w jak
najbardziej zobiektywizowanej i klarownej formie (Pannabecker 1998: 37-42).

To teatralno$¢ urzadzen Vaucansona zdecydowano si¢ wydoby¢ na
pierwszy plan, gdyz ona wiasnie stanowita o wizualnej i performatywnej sile
projektu inzyniera, ktéry nie poprzestal na teoretyzowaniu na temat me-
chanicznej budowy cial ludzi i zwierzat, ale pozwolit swojej publicznosci —
uczonej lub nie — zobaczy¢ na wlasne oczy, na czym polegato dziatanie bio-

logicznych maszyn.
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Zamierzeniem autora niniejszego rozdziatu bylo dowiedzenie, ze Vau-
canson i jego pokazy automatycznych teatréw mialy realny wplyw na wy-
obrazenia o zasadach mechaniki i budowie ludzkiego ciata, ktére rozpo-
wszechnity si¢ na wielka skale we Francji pierwszej potowy XVIII wieku.
Skuteczna autopromocja, a takze znajomosci, jakie inzynier zawiazal w Pary-
zu, niewatpliwie pomogly mu znalez¢ si¢ w Scislej czotéwcee najstynniejszych
francuskich uczonych tego czasu, a dzigki swoim wynalazkom dowiédt on,
ze dziedzictwo siedemnastowiecznego mechanicyzmu mozna bylo rozszerzy¢
o eksperymentalne dowody, ze dzialanie organizméw jest replikowalne. Suk-
ces Vaucansona wynikal zatem réwniez z odpowiedniej koniunktury aka-
demickiej — o§wieceniowa Europa potrzebowata wynalazcéw takich jak on,
aby udowadniali stuszno$¢ przyjmowania mechanicystycznego paradygmatu
naukowego. Poskutkowato to z czasem wlaczeniem jego urzadzen i ekspery-
mentéw do wiedzy traktowanej éwezesnie jako stan badan, ktéry kszeatro-
wany byt przez publikacje wptywowych filozoféw i teksty kanoniczne, takie
jak Encyklopedia.
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