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Wprowadzenie

Jedna z najmniej znanych, cho¢ zastugujacych na uwagg, matych form epic-
kich Wiadystawa Reymonta jest nowela z roku 1895 o krétkim tytule — Krzyk.
Zestawienie tego wcigz mato znanego utworu z powszechnie kojarzonym Ga-
binetem doktora Caligari wyrezyserowanym przez Roberta Wienego w roku
1920, wydaje si¢ zasadne z co najmniej kilku powodéw. Po pierwsze pozwala
na ukazanie, iz wiele inspirujacych realizacji pewnych artystycznych motywéw
mozna odnalez¢ w niebanalnej formie w pracach rodzimych autoréw; po dru-
gie za$ przedstawia ewolucj¢ migdzynarodowego i wielogatunkowego pradu,
jakim byt ekspresjonizm. Co wigcej, dzieta te laczy motyw zbrodni popelnianej
potencjalnie przez osoby nie do korca $wiadome, bedace w trakcie sennych
halucynagji, co nalezatoby przesledzi¢, by zobaczy¢ jak watek ten zapisat si¢
w historii literatury i filmu.

W niepokojacy klimat, wlasciwy zaréwno dla noweli Reymonta, jak i ki-
nowej produkcji Wienego, wprowadzi¢ moze fragment z Krzyku, w ktérym
gléwny bohater:
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widziat [...] rozpaczliwe szamotanie si¢ widm, widzial, jak szary ciefi obejmowal
kobiete i dusit, styszal krzyk, ktory go przeszywat jak nozem [...]. Widma zaczely si¢
oddala¢, podniést si¢ i zaczat i$¢ za nimi, wyskoczyt oknem, [...] przedzierat si¢ przez

zarofla i zaczal biec ze wszystkich sit (Reymont 1928: 227).

Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze cytowana nowela ma rézne wersje.
W pierwodruku opublikowanym w ,Echu Muzycznym, Teatralnym i Arty-
stycznym” (1896) — i kilku pézniejszych zbiorach — drobnym, cho¢ waznym
elementem réznicujacym, jest juz sam zapis tytutu. W pierwszej wersji wy-
dzwigk inskrypcji tytutowej wzmacniat wykrzyknik (Krzyk!), co a priori sytu-
uje utwér w poblizu ekspresjonizmu'. Co wigcej, w przytoczonym fragmencie
obrazujacym scen¢ mordu, odnalez¢ mozna kilka wpisujacych si¢ w ten nurt
komponentéw, takich choéby jak dynamiczna sekwencja zdarzent czy moty-
wy cienia, krzyku, widma i rozpaczy — wystgpujacych réwniez w filmie o Ca-
ligarim. Tym, co jeszcze mocniej spaja nowatorski utwér polskiego pisarza
i kinowa produkeje niemieckiego rezysera, jest wspomniany motyw nocnych
morderstw, popetnianych przez bohateréw we $nie, czy tez w swego rodzaju
halucynacyjno-hipnotycznym omamieniu.

Poszlaki. Tropem symbolizmu i ekspresjonizmu

Sen, halucynacja, hipnoza — wszystkie te okreslenia, kojarzone raczej z sym-
bolizmem, byly bardzo popularne w epoce wczesnego modernizmu, przez co
znaczaco oddziataly na umystowos¢ ludzi ,konca wieku”. Szczegélnie istotny
stal si¢ wéwczas nie tylko motyw snu, lecz takze wiazacej si¢ z nim nocy oraz
ksigzyca rzucajacego czgsto — cho¢ nie zawsze — razace, trupioblade $wiato.
Maria Podraza-Kwiatkowska w rozprawie Symbolizm i symbolika w poezji Mto-
dej Polski (1994: 204) zaznacza, ze na przetomie wiekéw XIX i XX popularna

! Nurt ten na gruncie literatury, jak pisat Jan Lipski: ,jako okreslona struktura postaw
artystycznych i Swiatopogladowych, potagczona z charakterystyczng poetyka, powstat
znacznie wczesniej, niz nastapita krystalizacja Swiadomosci wokét nazwy i progra-
mu. Obecnie literaturoznawstwo $wiatowe widzi poczatki ekspresjonizmu najpdzniej
w latach dziewiecdziesigtych XIX wieku [..]. Natomiast $wiadomos¢ odrebnosci eks-
presjonizmu - wraz z wyr6zniajacg prad nazwa — jest zjawiskiem p6Zniejszym niz jego
artystyczne przejawy. [.] Literackiemu towarzyszyt ekspresjonizm w filmie i teatrze,
w sztukach plastycznych i muzyce” (Lipski 1993: 260).
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stanowila technika oniryczna, a w publikacji Somnambulicy — dekadenci — he-
rosi (Podraza-Kwiatkowska 1985: 147-154) dodaje, iz odmian miodopolskich
snéw bylo bardzo wiele. Mogly one petni¢ liczne funkcje, a czestotliwosé,
z jakg siegali do nich poszczegdlni tworcy, byta tak duza, ze w epoce tej zapano-
watla wreez moda na sen. Fascynacja ta sfera wynikata takze z inspiracji, ktéra
owezesni czerpali z filozoficznych pogladéw Artura Schopenhauera i Fryderyka
Nietzschego. Pierwszy z nich (podobnie zreszta jak myfliciele starozytni) uzna-
wal sen za sui generis brata $mierci, drugi natomiast wigzat sny z wizjami arty-
stycznymi. Ponadto senno$¢ i cisza stuzyly czgsto wydobyciu aury nastrojowej
i wspélgraly z waloryzowana in plus (zwlaszcza przez Charlesa Baudelaire’a)
nuda, stynng ennui. Zdaniem badaczki, motywy te petnily takze funkeje ,su-
gestywno-hipnotyczno-usypiajacg” (Podraza-Kwiatkowska 1985: 148), czemu
sprzyjaly wspomniane juz wczesniej: noc (czas wizji i natchnienl) oraz ksigzyc
(symbol smutku i melancholii). Sen w optyce modernistéw wiazal si¢ wigc
mocno z halucynacja, co uwidacznialo si¢ zwlaszcza w twérezosci Stanista-
wa Przybyszewskiego, a korelacja migdzy tymi dwoma ,wizyjnymi” stanami
pozostawata jednoczesnie w bliskim sasiedztwie (para)psychologii, dla ktdrej

kategorie te stanowily istotne pole badawcze. Jak pisze Podraza-Kwiatkowska:

Z jednej strony zatem sasiaduje mtodopolski sen z dziedzing somnambulizmu (tu
nalezy przede wszystkim twérczo$¢ Maeterlincka i utwory pozostajace w kregu jej
oddziatywania), z drugiej — z dziedzina widzeri halucynacyjnych, skad juz zreszta
blisko do obfedu (tu: twérczo$¢ Przybyszewskiego i Miciriskiego) (Podraza-Kwiat-
kowska 1985: 157).

W tym krétkim ujegciu widaé znakomicie, ze sen stanowit facznik po-
miedzy symbolizmem a ekspresjonizmem, podobnie zreszta jak dusza, ktdra
w tamtym czasie — co warto doda¢ — coraz cz¢sciej zestawiano z moézgiem.
Nalezy raz jeszcze powotal si¢ na badaczke, by zaznaczy¢, ze ,symbioza psy-
chiatrii i psychofizjologii z dziedzing spirytyzmu jest typowa dla epoki” (Pod-
raza-Kwiatkowska 1985: 151). Na styku tych paradoksalnie uzupetniajacych
si¢ skrajnosci — wngtrza i zewngtrza, duszy i mézgu, spirytyzmu i psychiatrii —
wytworzyl si¢ wowczas swoisty lek przed poznaniem skrywanych w ludzkim
wnetrzu nerwowych napigé, prowadzacych czgsto do szalefistwa, a czasem do
zbrodni. Zglebianiem tych tajemnic zajmowali si¢ jednak szczegélnie powaza-
ni Jean-Martin Charcot, Carl du Prel, a troch¢ pézniej Zygmunt Freud i Ju-
lian Ochorowicz. Nic wige dziwnego, ze twércow fascynowad zaczely szpitale
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psychiatryczne, czego dowodzi choéby utwér Gabrieli Zapolskiej Bal wariatek
w Salpétriére rozgrywajacy si¢ w miejscu, w kedrym przez dlugi czas praktyko-
wat Charcot. Rozwdj kierunkéw zwiazanych z badaniem ludzkiego wnetrza
wplynat znaczaco na fake, ze tematy neurozy, histerii czy zwlaszcza interesuja-
cego autorke rozdziatu somnambulizmu, staly si¢ wrecz obsesja zaréwno leka-
rzy, jak i artystéw. Poglebito to znaczaco rozwazania licznych twércédw na temat
kondycji ludzkiej psychiki, co znalazto odbicie w charakterystyce postaci i po-
etyce dziet. Oznaczato to poczatkowo stopniowe przenikanie si¢ symbolizmu
z ekspresjonizmem, a w dalszej perspektywie wyrazne przejécie od rodzacych
si¢ pod koniec XIX wieku ekspresjonistycznych tendencji do ich petnej reali-
zacji w poczatkach wieku XX. Metaforycznie i w duzym uproszczeniu mozna
powiedzie¢, ze Wiadystaw Reymont i Edward Munch byli na poczatku drogi,
do korica ktérej doszli na przyktad Jerzy Hulewicz i Robert Wiene. Reymont,
co oczywiste, najbardziej zboczyt z tej Sciezki (o czym $§wiadczy ogromna réz-
norodno$¢ jego pisarskiego dorobku), jednak zaznaczy¢ nalezy, ze przez chwilg
mocno po niej stapat. Warto wigc mie¢ na uwadze, ze podobiefistwa miedzy
technikami twérczymi wymienionych autoréw wynikaja z wyboru podobnej
konwencji artystycznej i inspiracji (para)naukowej oraz zblizonego sposobu
myslenia o ludzkiej kondycji. Nalezy jednak podkresli¢ to, co na tle wtasciwym
takze dla innych, ekspresjonistycznych twércéw wyjatkowo mocno spaja no-

wele Krzyk i film o Caligarim, czyli motyw nieoczywistych morderstw.

Dowody. Modus operandi i motywy

Sledztwo dotyczace przedstawionych w tych dzietach zbrodni warto rozpoczaé
od analizy wspélnego obu autorom stylu tworzenia. O tym, ze ekspresjonizm
to prad, o ktérym mozna méwi¢ w odniesieniu do wielu réznych sztuk (ma-
larstwa, literatury czy filmu), przekonuja liczni badacze. Co wigcej, potaczenie
tych obszaréw wydaje si¢ by¢ jedna z konstytutywnych cech omawianego tu
nurtu. Alicja Helman w jednym z artykuléw zaznacza, ze ,filmowy ekspresjo-
nizm niemiecki w sposéb nieckwestionowany zdaje si¢ [...] adaptowaé wzory
ekspresjonistycznej plastyki, dramatu i literatury” (Helman 1985: 13). Jednak
taka interdyscyplinarnos$¢ okazuje si¢ wlasciwa dla ekspresjonizmu w ogdle,
o czym $wiadcza wypowiedzi dwezesnych twércéw, na przyktad Przybyszew-
skiego. ,Krél berliriskiej bohemy” — jak zwyklo si¢ okresla¢ autora Zozen-

messe — w jednej ze swoich rozpraw przyznaje, ze na rozwdj ekspresjonizmu
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duzy wplyw wywarly prace Muncha, a ponadto zauwaza, iz: ,tu nie o forme,
lecz o jakie$ wielkie objawienie si¢ rozchodzi” (Przybyszewski 1987: 46-47).
Duch tego nurtu wymyka si¢ wi¢c zaréwno zamknigciu w jednej, konkret-
nej dziedzinie, jak i w $cistych ramach czasowych?. Mozna wigc stwierdzi¢,
ze omawiane tu dzieta Reymonta i Wienego przynaleza do wspélnego (cho¢
zréznicowanego gatunkowo) nurtu, o czym $wiadczy miedzy innymi wspélna
im obu ekspresja obrazéw i mocne kontrasty. W wypadku Reymonta bedzie
to wynikato z inspiracji, co oczywiste, obrazem Muncha Skrik, czyli Krzyk.
W wypadku Wienego odpowiedzi na to pytanie dostarczy¢ moze Helman,
okazuje si¢ bowiem: ,ze ekspresjonizm przeniesli do kina malarze z grupy
ekspresjonistycznej »Der Sturm« — Herman Warm, Walter Rohrig i Wal-
ter Riemann, scenografowie filmu Gabinet doktora Caligari [...]” (Helman
1985: 20)°. Proweniencja malarska jest wigc w obu przypadkach bezsporna.
Co wigcej, badaczka wprost okresla ekspresjonizm filmowy mianem ,kina
scenograféw” (Helman 1985: 20), a sui generis scenografem wydaje si¢ by¢
takze Reymont, ktéry dba o kazdy szczegdt przestrzeni opisywanej w noweli®.
W utworze tym pisarz zarysowuje przestrzen na przyktad tak: ,Storice pod-
nosito gtowe nad Oceanem i czerwonawe Zrenice zatopito we mgtach bladego
fioletu, kotyszacych si¢ nad ziemia i opadajacych na wod¢” (Reymont 1928:
228). Operowanie zestawem barw charakterystycznych dla Skriku jest w tym
wypadku wyrazne. Warto jednak zacytowa¢ inny fragment, w ktérym zauwa-

2 Nienajlepszym sposobem dla okreslenia poczatkowych faz tego nurtu okazuje sie takze
uzycie termindw typu: ,prota’, czy ,preekspresjonistyczny”. Drugi z nich zostat juz wyko-
rzystany w odniesieniu do wczesnego naturalizmu niemieckiego, ktory ,byt kierunkiem
literackim bardzo réznym od naturalizmu francuskiego; ze wzgledu na swe niektére ce-
chy stusznie zostat nazwany przez 0. Walzela preekspresjonizmem” (Lipski 1993: 260).
Powoddw, dla ktérych nie powinno sie stosowac wymienionych termindw, jest jednak
wiece].

8 0 ,filmowej sztuce obrazu” Helman pisze jeszcze na przyktad tak: ,Ekspresjonizm byt
przede wszystkim szkotg widzenia plastycznego, tworcy widzieli mozliwosci wyrazowe
filmowej sztuki obrazu poprzez dokonania i mozliwosci malarstwa i architektury” (Hel-
man 1985: 20).

4 Scenograficzne zdolnosci tego autora podkresla takze w artykule Reymont scenarzysta
Marek Hendrykowski. Badacz stwierdza, ze w dzietach pisarza ,mamy [..] bowiem: sce-
ne wraz ze scenografig” (Hendrykowski 2017: 35). Uwadze Hendrykowskiego nie uszedt
takze fakt, iz w twérczosci Reymonta ogromna role odgrywa obraz i jego umiejetne
wykorzystanie: ,Jedng z podstawowych przestanek warsztatowych i artystycznych »fil-
mowosci« tej prozy stanowi kunszt obrazowania. Reymont byt pisarzem, ktory tworzyt
i myslat obrazami w ruchu” (Hendrykowski 2017: 34).
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zy¢ mozna elementy wlasciwe takze dla scenerii znanej z filmu niemieckiego
rezysera: ,miasto, ktére wielkim amfiteatrem, utkanym z plam biatawych,
ulic spigtrzonych nad soba, ton¢lo zwolna w fioletowym zmroku, pocigtym
ztotawymi sznurami $wiatet zapalonych” (Reymont 1928: 220). W kinowej
produkcji Wienego na panoramicznym kadrze miasta réwniez przedstawio-
ne zostaly spi¢trzone budynki, mocne §wiatta oraz kontrast jasnych koloréw
z ciemnymi tworzacy charakterystyczne cienie’. Nalezatoby w tym miejscu
zwréci¢ uwage na fake, ze ,filmowos$¢” wyobrazni autora Sennych dziejou® po-
jawita si¢ mniej wigcej w tym samym czasie, w ktérym powstat kinematograf.
Zdaniem Sabiny Brzozowskiej: ,bracia Lumi¢re i Reymont réwnoczesnie
rejestruja rzeczywisto$¢ w »$wiecie na pokaz« la belle époque” (Brzozowska
2017:43). W 1895 roku odbyt si¢ bowiem pierwszy pokaz filmowy w Paryzu,
a ,Reymont w opowiadaniu Krzyk objawil wyobrazni¢ filmowca” (Brzozow-
ska 2017: 45)”. Odniesienie tej obserwacji takze do innych, ,niesamowitych”
nowel tego autora, wydaje si¢ w pefni uzasadnione, zwlaszcza ze, jak zauwaza
Danuta Knysz-Tomaszewska, w utworach tych: ,,Obrazy przenikajg si¢ i na-
ktadajg na siebie, jak w ujeciach filmowych. Rozwazania filmowcéw i kry-
tykéw filmowych na temat strukturalnej bliskosci marzenia sennego i filmu
znajduja w wizyjnych nowelach Reymonta szczeg6lny material dowodowy”
(Knysz-Tomaszewska 2001: 38). W dalszej czgéci rozprawy autorka dopetnia

to spostrzezenie:

5 Magdalena Popiel dostrzega ekspresjonistyczne obrazowanie Reymonta takze w Ziemi
obiecanej, to, jak ujmuje sposéh zawartych w niej opisdéw przestrzeni z powodzeniem
odnies¢ mozna zaréwno do Krzyku, jak i Gabinetu doktora Caligari: ,Ujawniajaca sie
w gamie koloréw dominacja silnych kontrastéw przyniosta ciekawe efekty w grze swia-
tta i ciemnosci. Powtarzajg sie niby refren wybuchajgce w mroku jaskrawe Swiatta bram
i okien fabryk, nagle zapalajace sie rzedy latard ulicznych” (Popiel 2074: LXXXVI).

6 0 swego rodzaju filmowosci tej noweli w odniesieniu do rozpoznan Matgorzaty Hendry-
kowskiej, rowniez pisat Hendrykowski: ,Fantomatycznos¢ ruchomych obrazéw - inter-
pretowana nie w sposob genetyczny, lecz na zasadzie homologii struktur jako istniejgcy
w systemie kultury artystycznej i kultury popularnej tamtej epoki potencjalny uktad od-
niesienia — ujawnia w prozie Reymonta swoje intrygujace powinowactwo z fantazma-
tycznoscig przedstawien. Tak wiasnie analizuje i interpretuje Matgorzata Hendrykow-

”

ska »filmowo$c« Reymontowskiej noweli Senne dzieje (1908)" (Hendrykowski 2017: 29).

/ Warto zacytowac jeszcze inny fragment artykutu Brzozowskiej, w ktérym pisze ona
0 objawiajacej sie w Krzyku technice filmowej: ,W opowiadaniu Krzyk niedialogowa,
przywodzaca na my$| raczej zywy obraz scena, jest punktem wyjscia do catej sekwencji
ujec z pogranicza jawy i snu, realizujgcych w dynamicznym literackim opisie zatozenia
techniki filmowej, ktére odzwierciedlajg charakterystyczny dla schytku XIX wieku nad-
miar wrazen sensorycznych i psychicznych” (Brzozowska 2017: 43).



Zbrodnia somnambulika?

Dynamika tych obrazéw kieruje mysl interpretatora ku sztuce filmowej, a ope-
rowanie barwami ku malarstwu Muncha. Nieledwie zapomniane nowele Rey-
monta sytuuja si¢ interesujaco na pograniczu sztuki narracji stownej, obrazu
malarskiego, statycznego z natury rzeczy, i obrazu filmowego, rozwijajacego si¢

w czasie i przestrzeni (Knysz-Tomaszewska 2001: 55).

O tym, ze wlasciwe dla malarstwa Muncha — majace odbicie w noweli
Reymonta i filmie Wienego — ostre kontury i wyrazne kontrasty stanowia
cechy konstytutywne dla calej sztuki tego typu, nie trzeba przekonywac®.

Nalezatoby teraz przejs¢ do wystepujacych w omawianych dzietach
motywéw. Jeden z nich stanowi motyw krzyku’, o ktérym pisze migdzy
innymi Radostaw Okulicz-Kozaryn. Zdaniem tego badacza jest to ,kwin-
tesencja wartoséci estetycznie ostrych” (Okulicz-Kozaryn 2003: 317)'°, co —
jak starano si¢ w rozdziale wykaza¢ — wida¢ zaréwno w noweli, jak i filmie.
Z kolei Leszek Szaruga stwierdza, ze ekspresjonistyczny krzyk jest ,wyra-
zem niewystarczalnodci jezyka wobec napierajacej koniecznosci ekspres;ji.
[...] Nalezaloby powiedzie¢, ze krzyk jest ekspresjg milczenia” (Szaruga
1997: 80). Nie bez powodu Reymont nawiazuje do pozbawionej glosu,
cho¢ krzyczacej i przerazonej twarzy z obrazu. Warto tez zauwazy¢, ze film
ekspresjonistyczny to film niemy. Krzyk wyrasta z milczenia', z kontrastu-

jacej z nim, a jednocze$nie dopelniajacej go ciszy, a ta przywodzi na mysl

8 Mozna to bowiem zobaczy¢ chocby na przyktadzie poszczegdinych grafik zamieszczo-
nych w opracowaniu Krzyk i ekstaza. Antologia polskiego ekspresjonizmu (Ratajczak
1987).

o Warto mie¢ rowniez $wiadomos$¢ istnienia takiego terminu, jak ,estetyka krzyku’,

o ktorej piszg miedzy innymi Okulicz-Kozaryn czy Popiel. Autorka w rozprawie Oblicza
wzniostosci. Estetyka powiesci mfodopolskiej, pisze o niej tak: ,»Estetyka krzyku« wtar-
gneta do sztuki europejskiej pod koniec XIX wieku wraz z twérczoscia takich artystow
jak Edward Munch, August Strindberg, Ryszard Dehmel czy Frank Wedekind, a u nas
Przybyszewski, Kasprowicz, Komornicka, Micinski. W zakresie literatury stata sie cze-
Scig nurtu, ktéry krytycy okreslali jako ekspresjonizm »krzyku« badz ekspresjonizm na-
iwny lub retoryczny” (Popiel 1999: 52).

10 Autorem terminu ,wartosci estetycznie ostre” jest Mieczystaw Wallis. Wsrod badaczy
odwotujgcych sie do tego okreslenia znajduje sie takze Popiel, ktéra w publikacji Oblicza
wzniostfosci.. wymienia wchodzace w sktad tych wartosci kategorie. Sg to: ,kontrasto-
we zestawienie barw, $wiatta i dZwieku, operowanie hiperbola, ekspresjg totalnosci [..],
elementami estetyki brzydoty [..]" (Popiel 2074: LXXXV).

n Pisze o tym Szaruga (1997: 84). Na motyw ,niemego krzyku” uwage zwraca takze Popiel
(1999: 55-62).
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zarysowana wczesniej korelacje z niepewnym stanem zawieszenia miedzy
$wiadomosciami, czyli $nieniem.

Trzecim arcywaznym facznikiem migdzy Henrykiem — gléwnym bohate-
rem noweli —a Cezarem — jest motyw somnambulizmu. Fascynowat on zaréwno
tworcéw przetomu wiekéw, jak i epok wezesniejszych oraz pdzniejszych. Potwier-
dza to Podraza-Kwiatkowska, ktdra pisze, ze wielu bohateréw literackich sprowa-
dzalo sobie ksiazki o somnambulizmie i ze: ,Ksigzek takich bylo istotnie wiele:
somnambulizmem zajmowat si¢ stynny Charcot, [...] osobny rozdziat poswigcit
snowi somnambulicznemu ogromnie u nas wptywowy Carl du Prel. Zajmowali
si¢ nim — podobnie jak innymi zjawiskami z zakresu parapsychologii—[...] Julian
Ochorowicz i inni” (Podraza-Kwiatkowska 1985: 150). Ostatni z wymienionych
badaczy w rozprawie Psychologia i medycyna (Ochorowicz 1917) powotywat si¢
na odkrycia w tej materii dokonane jeszcze w wieku XVIII przez margrabiego de
Puységur (whasciwie: Amand-Marie-Jacques de Chastenet) i doktora Pététina'?,
a takze na rozpoznania wspomnianego Charcota. Polski psycholog i wynalazca
zaznaczal, iz: ,Somnambulizm to zupelnie przesilenie podczas ktérego whadze
fizyczne zdaja si¢ by¢ uspione, a natomiast umystowe poteguja si¢, a nie stysza
nic z wyjatkiem glosu mistrza” (Ochorowicz 1917: 124)". Nic wigc dziwnego,
ze tego typu rozpoznania tak zadziataly na twércéw. Ernest Wilde w artykule
Gabinet figur wyobrazni. Szkic o kinie niemieckim lat dwudziestych (1985) pisze:

W dramaturgii Caligariego — jak zauwazyla Catherine B. Clement — skupiaja si¢
wszystkie cechy dramaturgii psychoanalizy [...]. Bohaterami filmu sa lekarz, som-

nambulik, szaleniec, mloda dziewczyna. Bohaterami seansu psychoanalitycznego sa

12 W rozprawie Ochorowicza nie znalaztam petnego nazwiska Pététina, najprawdopodob-
niej chodzito jednak o lekarza, ktdérego petne nazwisko brzmiato: Jacques-Henri-Désiré
Petetin.

E Podazajgc za rozpoznaniami innych badaczy, w dalszej czesci rozprawy pisat jeszcze

na przyktad tak: ,WeZmy teraz pod uwage taki stan hipnotyczny, ktéry najmniej sie rézni
od jawy [..]. Stanem takim jest somnambulizm czynny. Zdarza mi sie bardzo czesto
pozostawiac, dla celdw leczniczych, osoby w tym stanie bedace czas dtuzszy. Rozma-
wiam wowczas z nimi jak gdyby wcale nie spaty. Osoba taka moze mie¢ oczy otwarte,
poruszac sie, chodzi¢, dysputowac, ztoscic sie, $piewac, szyé, lub gotowac (bytem raz
zaproszony na obiad gotowany przez lunatyczke) i gdyby wéwczas wszedt kto$ obcey,
nie obznajomiony doktadnie z tg formg somnambulizmu, nie domyslitby sie nawet, ze
ma przed sobg uspiong. Jednakze po pewnym czasie i przypatrujac sie blizej zauwazyt-
by pewne réznice. Oczy chociaz widzace, majg wyraz bardziej monotonny, niz na jawie”
(Ochorowicz 1917: 157). Cho¢ prawdziwos¢é przywotanej relacji wydaje sie watpliwa, to
jednak pokazuje wyrazng fascynacje analizowanym stanem.
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kazdorazowo lekarz, zahipnotyzowany pacjent, szaleniec, histeryczka. Uprzywilejo-
wanymi miejscami ,,dramatu” psychoanalizy sa szpital psychiatryczny (lub gabinet

psychoanalityka) i dom rodzinny pacjenta [...] (Wilde 1985: 124).

Z powodzeniem rozpoznanie to mozna odnie$¢, co w tym wypadku oczy-
wiste, do filmu Wienego, ale rowniez do noweli Reymonta, ktéra — zdaniem
Danuty Knysz-Tomaszewskiej — wpisuje si¢ w zestaw fantastycznych opowiadan
operujacych ,w calosci lub cz¢dciowo poetyka snu narkotycznego lub somnam-
bulicznego, halucynacji i omamu wielkiej goraczki i umykajacej swiadomosci”
(Knysz-Tomaszewska 2001: 30). W Krzyku bohaterami takze sa somnambulik-
-szaleniec i dziewczyna. Co wigcej, przestrzenia, w jakiej w duzej mierze rozgry-

wa si¢ akcja, jest dom, a zwlaszcza jeden pokéj, w ktérym Henryk:

ustyszat znéw krétki, rozpaczliwy krzyk [...]. Styszal, lecz nie zdawat sobie sprawy,
czy to glosy plyna z zewnatrz, czy tez sa jego majaczeniem. Skupial rozproszone my-
§li, jednoczyt i naraz zadrzat caly, bo ten krzyk rozlegt si¢ prawie tuz przy nim z taka
mocg, ze odruchowo zerwat si¢ z 16zka i rozejrzat dokota — chcial wola¢, uciekad,
lecz byto juz za pézno, spazm strachu $cisnat mu szczgki, oblat lodem [...] (Reymont
1928: 226-227).

Warto tez podkresli¢, ze Reymont w bardzo podobny sposéb do Wienego
dawkuje napigcie i ukazuje dynamike postaci, zwlaszcza jesli chodzi o sceny
zbrodni.

WHtasnie zbrodnia, a doktadniej morderstwo, to kolejne ogniwo taczace
nowele i film. Z tego, co udato si¢ ustali¢ autorce rozdziatu, wynika, ze w $wie-
cie realnym nie odnotowano zbrodni, zabdjstwa czy powaznych wypadkéw
dokonywanych przez lunatykéw, nawet tych, ktdérzy potrafia w czasie $nienia
prowadzi¢ samochéd. Wyraznie jednak wida¢, ze zdolnos¢ do wykonywa-
nia ztozonych czynnosci podczas snu rozbudzata fantazje twércéw, zwlaszcza
ze somnambulicy kojarzeni s z mroczna, nocng pora pelng zjaw i strachu.
U Reymonta — zainteresowanego tematami takimi jak spirytyzm'* — inspi-
racje bladzacymi we $nie lunatykami wida¢ juz na bardzo wczesnym etapie

pracy pisarskiej. Dowodem tego jest oczywiscie Krzyk, a takze jego nieco

14 Warto zaznaczy¢, ze ,w 1894 roku Wtadystaw Reymont jako mtody adept literatury i sil-
nych wrazer pojawit sie na Kongresie Teozoficznym w Londynie” (Knysz-Tomaszewska
2007: 24), co wskazuje na jawne inspiracje stanami nadprzyrodzonymi.
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wezesniejsza wersja o réwnie krotkim tytule — Wigja. Zaleznosci migdzy
tymi dwoma opowiadaniami o nocnych morderstwach pokazuje na przyktad

Beata Utkowska. Jak zauwaza badaczka, w utworach tych:

majaki sa projekcja chorej wyobrazni bohatera [...], zyjacego w $wiecie whasnych
mysli. Noca styszy on krzyk mordowanej kobiety, widzi jakie$§ widma walczacych
ludzi i, pociagniety tym widokiem, w somnambulicznym transie idzie w ich kie-
runku. Cafa ta historia [...] przedstawiona z perspektywy $niacego na jawie Hen-
ryka, tak jest ksztattowana, ze do konica nie wiadomo, czy bohater jest $wiadkiem
zabdjstwa, uczestniczy w nim, czy tylko ulega halucynacjom [...]. Na zaciemnienie
obrazu wpltywa fake, iz wydarzenia rozgrywaja si¢ w niezwyklej scenerii: noca, wsréd
mgiel, przez ktdre przebija blade $wiato ksigzyca i rozpaczliwe wycie psa. Nawet
zalana krwia podtoga w pokoju Henryka nie wyjasnia nocnych zaj$¢ — bohater mdgt
zosta¢ ranny, walczac zaréwno z rzeczywistymi, jak i wyimaginowanymi postaciami.
[...] [Autor — A. B.] chwilowo zdecydowat si¢ na tytut Wizja, ale nie byt zadowolony
z ksztattu catosci. [...] W 1895 r. [...] opublikowal rozszerzona wersje utworu, za-
tytutowang Krzyk. Zmiany, z reguly stylistyczne, dotycza m.in. miejsca zdarzen [...]
oraz okreslenia zabdjcy [...] (Utkowska 2004: 187-188).

Nie bez powodu wi¢c w tytule niniejszego rozdziatu, czyli Zbrodnia som-
nambulika? pojawit si¢ znak zapytania. Bowiem tym, co w perspektywie doko-
nanych zbrodni taczy somnambulika z noweli i z filmu jest fake, iz, jak w ar-
tykule Obraz jako opowiadanie. O poetyce filmu niemieckiego lat dwudziestych
pisze Jolanta Klyszcz: ,Somnambuliczny sen Cezara — a takze Henryka — za-
myka wing w nie§wiadomosci” (Kyszcz 1985: 141). O nieoczywistym $nieniu

bohatera noweli pisze takze Knysz-Tomaszewska:

Pozostaje sprawa otwarta, czy Henryk przebudzit si¢, gdy weszta pokojéwka infor-
mujaca go, ze dokonano morderstwa, czy $nil, ze si¢ przebudzit. Czy calo$¢ tek-
stu jest serig wizji? Czy poprzez ten szkatutkowy uktad snu o énie i przebudzeniu
Henryk docieral do prawdy o sobie i o swoich zbrodniczych instynktach? Mroczny
urok tego krétkiego opowiadania polega whasnie na niemozliwosci znalezienia jed-
noznacznej odpowiedzi, bo niemozliwe okazuje si¢ wyrysowanie granicy, ktéra roz-

dzielataby $wiat jawy i $wiat snu wewnatrz tekstu (Knysz-Tomaszewska 2001: 45).

Nie mozna zatem jednoznacznie stwierdzié, z czyjej winy zaréwno w no-

weli, jak i w filmie dochodzi do zabéjstw; czy stymuluja je mroczne sny, czy
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raczej majaki psychozy. Dlatego tez tak wazne dla autorki niniejszego rozdzialu
byto podkreslenie wptywu, jaki na twércéw wywieraly rozpoznania z zakresu
parapsychologii i psychiatrii. W noweli zaréwno morderca, jak i somnambuli-
kiem lub ewentualnie szaleicem bytby Henryk, w filmie — zwlaszcza w wersji,
do ktérej potem Wiene dodat kompozycj¢ klamrowa — morderca i somnambu-
likiem bytby Cezar, a szaleficem Francis. W Krzyku czytamy:

— A to co? Krew? — szepnela, ogladajac z przerazeniem plamy na podtodze. —
I 16zko! I pan caly zakrwawiony!

— W nocy? Zabito? — zaczal pyta¢ cichym szeptem.

Nagle zerwat si¢ z 16zka, wyciagnat przed siebie obie rece i zaczat krzyczed
oszalatym rykiem:

— Ratunku, ratunku! (Reymont 1928: 229-230).

Niemozno$¢ rozstrzygnigcia kwestii dotyczacej tego, czy mamy do czy-
nienia z psychoza, czy z somnambulizmem (co zastanawia takze odbiorcéw
filmu), jest kolejnym elementem, ktéry sprawia, ze oba te dzieta wydaja si¢
tak interesujace i pozostaja ze soba w bliskim sasiedztwie. Wspélne dla nich
jest takze to, iz zdarzenia poprzedzajace ostateczne zbrodnicze dziatanie nie
sa oczywiste, a odbiorca wprowadzony zostaje w gre z odwracaniem réznych
perspektyw. Nie wiadomo bowiem, czy akcja toczy si¢ we $nie, czy na jawie,
w $wiecie realnym, czy wizji szalefica. Moze to mie¢ zwiazek z inspirowanym
dzietami Schopenhauerem studium Camille Melinand dotyczacym twierdze-
nia na temat tego, jakoby $wiat rzeczywisty i wiat snu mialy by¢ identyczne,
przez co stale istnieje mozliwo$¢ obudzenia sig.

Wsp6lnym tropem, jaki spaja potencjalnych mordercéw z obu dziet,
jest réwniez motyw napasci na mloda kobiete oraz watek wioski. Tajemni-
cze zabdjstwo picknej $piewaczki z noweli dokonuje si¢ na wloskiej plazy,

a ofiara:

okazuje si¢ kobieta fatalna, prowokujaca mezczyzne, owladnictego zazdroscia, do
zbrodni, nie dowiemy si¢ nigdy, czy rzeczywiscie przez niego popetnionej w som-
nambulicznym $énie, czy tylko potencjalnej, ujawnionej w sennym marzeniu jako

zlowrdzbne pragnienie (Knysz-Tomaszewska 2001: 42).

Czy bohaterka faktycznie jest femme fatale, czy tylko przypadkowa, niewin-
ng ofiarg trudno niestety ustali¢. Pewne jest jednak to, ze za jej posrednictwem

981



982

Aleksandra Biatek

w noweli pojawia si¢ wloska piesni, ktéra styszy Henryk i ktéra dziata na nie-
go w sposdb hipnotyzujacy” (warto dodag, ze to whasnie ja ,zastapi rozpaczliwy
krzyk dobywajacy si¢ z ust mordowanej kobiety”; Knysz-Tomaszewska 2001: 43).
Wptyw melodii z Italii jest wigc podobny do tego, jak oddzialuje posta¢ osiemna-
stowiecznego, wedrujacego po pétnocnych Whoszech hipnotyzera, sktaniajacego
Cezara do licznych zbrodni, ktérym fascynowat si¢ Caligari — dyrektor szpitala
(Kracauer 2009: 64). Sledztwo w sprawie morderstw dokonanych w noweli i fil-
mie z racji zbyt malej liczby dowodéw okazuje si¢ wige niezwykle trudne.
Watkéw zbrodniczych jest jednak w filmie Wienego znacznie wigcej. Sieg-
fried Kracauer w ksigzce Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemiec-
kiego (Kracauer 2009)'¢ akcentuje tropy wazne takze dla tematu niniejszego roz-
dzialu, bowiem podaza on $ladem zabdjcy. Badacz patrzy na dzieto niemieckiego
rezysera jak na akt zbrodni lub raczej jeden z punktéw planu zbrodni (nie)dosko-
nalej. Zwraca on uwagg na fake, iz film ten powstat tuz po jednej krwawej masa-
krze i krétko przez kolejna, mianowicie po pierwszej, a przed druga wojna $wia-
towa. Kracauer stwierdza, ze Cezar to posta¢ stworzona ,,z niejasnym zamiarem
odmalowania prostego czfowieka, ktérego przymusowa stuzba wojskowa uczy
zabija¢ i stawac si¢ ofiarg zabdjstwa” (Kracauer 2009: 64). Dodaje ponadto, ze:

senne rozumowanie ukazuje istot¢ doktora Caligariego az do glebi. Jest on kopia
cesarza Walentyniana i przestroga przed Hitlerem; przestroga bardzo charaktery-
styczng. Caligari stosuje sit¢ hipnotyczng celem narzucenia swej woli cztowiekowi,
ktéry staje si¢ jego narzedziem. Jest to technika zapowiadajaca — pod wzgledem tresci
i celu — wadanie dusza, ktére Hitler pierwszy zastosowat na gigantyczna skale (Kra-
cauer 2009: 71).

W Cezarze, pozostajacym pod wiadza hipnotycznego stanu narzucanego

mu przez Caligariego, manifestuje si¢ wi¢c zbrodnicza metoda, jaka postugiwat

1 Wedtug badaczki to wtasnie ,hipnotyczne dziatanie spojrzenia i $piewu kobiety wprowa-
dzajg bohatera w stan uspienia [..]" (Knysz-Tomaszewska 2001: 43).

1 W publikacji tej pojawia sie takze intrygujgcy cytat, ktéry ukazuje nieoczywistg i skom-
plikowang relacje kierunku ,z" i ,do” wewnatrz, styku symbolizmu z ekspresjonizmem:
,Film ten miat za zadanie scharakteryzowanie na ekranie zjawisk zachodzacych w duszy
[..]. Z chwilg gdy ukazywat on na zewnatrz psychologiczne zjawiska, ekspresjonistyczne
dekoracje symbolizowaty o wiele bardziej dobitnie niz koncepcja ram scenariusza te
powszechng ucieczke w gtgh duszy, charakterystyczna dla powojennych Niemiec” (Kra-
cauer 2009: 69).
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si¢ nie tylko Hitler, lecz takze inni zyjacy przed nim, manipulujacy ludzkoscia,
kaci. Dla autorki istotne jest tez to, iz film Wienego sytuuje si¢ mi¢dzy dwie-
ma wojnami, co wydaje si¢ by¢ na tyle znaczace, ze nie mozna o nim méwié
z pomini¢ciem watkéw morderstw otaczajacych to dzieto krwawym kregiem.
Tropéw zbrodni jest wigc w tym filmie znacznie wigcej, niz mozna si¢ poczat-

kowo spodziewac.

Podsumowanie

Na koniec nalezatoby podkresli¢, ze bohaterowie noweli Reymonta i filmu
Wienego w oryginalny sposéb poruszajg si¢ pomi¢dzy dwoma stanami swego
rodzaju niepoczytalnosci — psychozy i somnambulizmu. Warto jednak zazna-
czy¢, ze wszelkich dychotomii jest w tych postaciach znacznie wigeej. Wyraznie
dostrzegalne staje si¢ bowiem towarzyszace im ,poczucie wewngtrznej dezin-
tegracji” (Podraza-Kwiatkowska 1985: 93), do ktérego — zdaniem Podrazy-
-Kwiatkowskiej — przyczynily si¢ poglebione wyniki badant parapsychologicz-
nych, prowadzonych wlasnie nad somnambulizmem. Badaczka stwierdza, ze
odkryto wéwczas ,w psychice takie samodzielne sity, nad ktérymi cztowiek
nie ma wiadzy” (Podraza-Kwiatkowska 1895: 93). Wplyw tego typu rozpo-
znan przez dtugi czas mocno oddziatywat na twércéw, co sprawito, ze zaréwno
Reymont, jak i Wiene postrzegali zbrodnig jako wyraz pewnych zawartych
w czlowieku skfonnosci, ktére wychodzac na zewnatrz catkowicie wymykaja
si¢ spod kontroli. W interesujacy sposéb widaé w tym ujeciu — zapoczatko-
wang juz w dobie symbolizmu, a kontynuowana w okresie ekspresjonizmu —
prébe odkrycia tajemniczych pierwiastkéw drzemiacych w ludzkim wngtrzu.
Nie mozna przy tym zapominaé nie tylko o istotnych inspiracjach parapsy-
chologia, lecz takze filozoficznymi pogladami Schopenhauera czy Nietzschego
oraz teoriami z zakresu psychologii i psychiatrii takich badaczy jak Charcot, du
Prel czy Ochorowicz. Poczynione w tych dziedzinach rozpoznania dotyczace
snu czy samego somnambulizmu znaczaco bowiem zwickszyty zainteresowanie
mroczng strong stanéw nieswiadomosci, co wplyngto z kolei na zbrodniczy
charakter postaci omawianych w rozdziale dziel. Szczegdlnie znaczacy — obok
niepokojacej, nasyconej kontrastami i petnej krzyku ekspresjonistycznej po-
etyki — staje si¢ w nich motyw nieoczywistych morderstw. Okolicznoscig to-
warzyszacg popelnianym zbrodniom jest nie tylko noc, lecz takze niepewny

styk jawy i snu. Podobne okazuje si¢ réwniez przedstawienie dynamicznych
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scen napasci na ofiare, ktérag w obu przypadkach jest mtoda kobieta'”. Zaréw-
no Henryk, jak i Cezar nie s jednak w pelni §wiadomi mordu, a w kwestii
tego, czy jest to wing somnambulicznego snu, czy wplywu szaleristwa, trudno

0 ostateczne rozstrzygniecie.
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