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Pomiedzy reportazem a powiescia

True crime novel to dziennikarsko-literacka , powies¢ o prawdziwej zbrodni”,
najczgsciej zabdjstwie lub serii morderstw, ale tez spektakularnych rabunkach
lub dziatalnosci grup przestgpezych. Jej bohaterem bywa psycho- lub socjopa-
tyczny morderca i/lub gwalciciel (jak Kuba Rozpruwacz, Ted Bundy, Charles
Manson, Joseph Fritzl, Karol Kot czy Leszek Pekalski), narkotykowy baron
(Pablo Escobar) czy terrorysta (Anders Breivik). Zdarza sig, ze autor prébuje
wnikna¢ w psychike mordercy, innym razem osig fabularng jest relacjonowa-
nie $ledztwa czy procesu sadowego'. Osobiste, reporterskie angazowanie si¢
w proces researchu sprawialo, ze autorzy sympatyzowali niekiedy z przestgp-
cami, bywali ich adwokatami albo pomagali w zbieraniu dowodéw (Murley
2008: 60). Czytelnik dysponuje na ogét znajomoscia sprawy, odpowiedZ na
pytanie ,kto zabil” nie jest wi¢c zazwyczaj kluczowa. ,Powies¢ o prawdziwej

! Stad zblizenie powiesci o prawdziwej zbrodni do wzorca powiesci psychologicznej lub
na przyktad sgdowe;.
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zbrodni” szybko reaguje na przemiany spoteczne — jej najnowszym wariantem
s fabularyzowane doniesienia o tak zwanych szkolnych masakrach®.

Ten hybrydyczny gatunek faction wiaze si¢ nie tylko z ré6znymi odmiana-
mi crime fiction (jak powie$¢ tajemnic, detektywistyczna i kryminalna), ale tez
z literaturg dokumentalng (na przyktad biograficzna, wspomnieniowa czy pra-
sowym dziennikarstwem §ledczym), zadtuzajac si¢ w tradycji reportazy sado-
wych i na przyktad angielskiej powiesci Newgate’. Moze wystgpowaé w dwéch
wariantach — upowiesciowionego lub zbeletryzowanego reportazu oraz powie-
$ci mniej lub bardziej luzno opartej na faktach (w tym — powiesci reporter-
skiej)*. Biorac pod uwage dystans czasowy wobec przedstawianych zdarzes,
mozna wyodrebni¢ dwie odmiany #rue crime novel — historyczng lub biezaca,
pisang na goraco, na fali zainteresowania medialnym tematem. Jeszcze inng
typologi¢ mozna zaproponowa¢, skupiajac si¢ na intencji twércy — reporterska
rézni si¢ od akademickiej, zdarza si¢ tez, ze opowies¢ o prawdziwej zbrodni re-
alizowana jest w formie powiesci popularnej (polskim przykladem z ostatnich
lat jest powies¢ Marty Szreder o Karolu Kocie; Szreder 2016).

Nazwe gatunkowa wypromowal Truman Capote, jeden z prekursoréw
nowoczesnej odmiany ,powiesci o prawdziwej zbrodni”, powstatej na fali
Nowego Dziennikarstwa. Popularno$¢ Z zimng krwiqg (1966), opowiesci
o socjopatycznych Dicku Hickocku i Perrym Smithcie, ktérzy zamordowali

farmerska rodzing Clutteréw sprawila, ze powstat popyt na tego typu litera-

2 Na przyktad Columbine, ksigzkowy reportaz Dave'a Cullena o strzatach w Columbine
High School, do ktdrych doszto w 1999 roku, opublikowany w 2009 roku.

8 Newgate novel - etykieta gatunkowa stosowana przez krytykdw wobec angielskich
powiesci z lat trzydziestych i czterdziestych XIX wieku, ktdrych bohaterami byli prze-
stepcy osadzeni w londyriskim wiezieniu Newgate; w tej tematyce specjalizowat sie
na przyktad Edward Bulwer-Lytton; do Newgate novels zalicza sie tez niektore powiesci
Dickensa. Monografie tego gatunku napisat Michael Hollingsworth: The Newgate Novel
1830-1847: Bulwer, Ainsworth, Dickens and Thackeray (Hollingsworth 1963); odsytam do
hasta stownikowego (Ostrowski 2012: 606-607).

4 Wprowadzajac to rozréznienie, odwotuje sie do rozpoznania Michata Gtowinskiego,
ktdry w artykule Dokument jako powies¢ (Gtowiriski 1997: 125-142) wyjasniat je naste-
pujgco: beletryzacja to ,przypadkowe, niesystematyczne stosowanie uje¢ i procederéw
wtasciwych narracyjnym formom literackim (w praktyce - przede wszystkim powiesci)
w tekstach, ktére majg by¢ dokumentem spotecznym’, upowiesciowienie — ,zasadnicze
i systematyczne ksztattowanie tekstu na wzor i podobieristwo powiesci, nie prowadzg-
ce jednak do petnej z nig identyfikacji, za ktérego sprawg dokument utracitby swe cechy
specyficzne, decydujgce o jego odrebnosci i wiasciwosciach szczegélnych”. Zdaniem
Gfowinskiego: ,Beletryzacja to literackos¢ fragmentaryczna i przygodna, upowiescio-
wienie za$ to literacko$¢ jako podstawowa zasada wypowiedzi” (Gtowinski 1997: 129).
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ture faktograficzna, a Nagroda Pulitzera dla Normana Mailera za Piesit kata
ugruntowata ten trend. Niektdrzy badacze wrecz utozsamiajg narodziny ga-
tunku z ,efektem Capote’a’; to wowcezas powstat neologizm ,fakcja”. Ame-
rykanska proweniencj¢ true crime novel podkresla Jen A. Huntley, wskazujac,
ze na powstanie tej odmiany gatunkowej wplyneta ,fascynacja przemocs [...]
i dazeniem do sprawiedliwo$ci” (Huntley 2013: 269). Juz wczeéniej prasa gro-
szowa przyczynita si¢ do powstania kategorii mordercy-celebryty, a bohaterami
literackimi stali si¢ znani z prasy zbrodniarze, na przyktad Gary Gilmore, ktéry
medialng popularno$¢ zdobyt dzigki domaganiu si¢ zasadzenia kary $mierci,
wbrew staraniom obrony (Pies# kata Mailera — 1979, Strzat w serce Mikala
Gilmorea, brata Gary’ego — 1994).

Serie ,Na F/Aktach” i ,Prawdziwe zbrodnie”". Genologia rynkowa

Obserwowany obecnie renesans polskiej true crime novel wynika z popular-
nosci szeroko rozumianej literatury faktograficznej, docenianej réwniez przez
profesjonalng krytyke, czego dowodem jest Nagroda Nike 2017 dla Cezarego
azarewicza za reportaz ksiazkowy Zeby nie bylo sladéw. Natomiast aktualizacje
nazwy gatunkowej zawdzigczamy dziennikarzowi Tomaszowi Sekielskiemu,
ktéry, zakladajac wydawnictwo Od Deski do Deski, postanowit je wypromo-
wacé projektem wydawniczym zatytutowanym ,Na F/Aktach”. Udostepnit za-
proszonym do wspélpracy pisarzom list¢ medialnych polskich zbrodni ostat-
nich dziesi¢cioleci, stuzac tez dostgpem do akt sadowych. Seria promowana
byla wlasnie etykieta gatunkows #rue crime i odwotaniem do Capote’a. Do-
tychczas opublikowano w niej osiem tytutéw. Faktograficznym pretekstem do
napisania Preparatora Huberta Klimko-Dobrzanieckiego jest historia Adama
Deptucha — pracownika tédzkiego prosektorium, ktéry zostat skazany na do-
zywotnie wigzienie za kazirodztwo, profanacj¢ zwlok i podwéjne morderstwo —
w 2011 roku zabil matke i siostre. Lukasz Orbitowski (Inna dusza) wybral
histori¢ Jacka Balickiego, ktéry w latach dziewi¢édziesiatych XX wieku w Byd-
goszczy zamordowat kuzyna i sasiadke, a w 2000 roku zostal skazany na kare
dozywotniego pozbawienia wolnosci. Za t¢ ksiazke Orbitowski dostat Paszport
Polityki. Sylwia Chutnik (Smutek cinkciarza) za temat utworu wybrata tajem-
nicza $mier¢ J6ézefa R., sopockiego spekulanta, ktéra miata miejsce w 1985
roku (sprawa ulegta przedawnieniu). Wojciech Kuczok w Czarnej zainspirowat

si¢ historig Marioli Myszkiewicz, nauczycielki z Czarnej Biatostockiej, skazanej
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na dwadziedcia pi¢¢ lat wigzienia za zabdjstwo ucznia. Jacek Ostrowski (Ostatnia
wizyta) powrécit do lat siedemdziesiatych i tajemniczego uprowadzenia plockiej
lekarki Stefanii Kaminskiej. Anna Fryczkowska w Réwnonocy — do tajemniczych
zaginie¢ dzieci, ktére elektryzowaly media pod koniec lat dziewigédziesiatych XX
wieku (w wojewddztwie zachodniopomorskim zagingto wéwezas czterech chiop-
cows; sprawa nie zostata rozwiazana, a fakeéw, do ktérych mozna by si¢ w ksiazce
odnie$¢, byto w aktach niewiele. Punkt cigzkosci przeniesiony zostat przez autorke
z zabdjcy [zabdjcéw?] lub ofiary [?] na rodzicéw pozbawionych mozliwosci przej-
$cia procesu zaloby).

Inspiracja sygnalizowana jest w wymienionych wyzej powiesciach na karcie
wydawniczej (konwencjonalna formuta: ,,Zarys fabuly [...] oparty jest na prawdzi-
wych zdarzeniach”), ale wskazéwki, do jakich niefikcjonalnych historii autorzy si¢
odnosza, znalez¢ mozna wylacznie w wypowiedziach prasowych i przygotowanych
przez wydawnictwo informacjach promocyjnych. Tylko w przypadku powiesci Ja-
nusza L. Wisniewskiego (/ odpusé nam nasze...) w oktadkowym blurbie podano
konkrety dotyczace zbrodni, kt6ra zainspirowata pisarza — tragicznej $mierci An-
drzeja Zauchy (to ofiar¢ zbrodni mozna by okresli¢ mianem celebryty. Ponadto,
poniewaz Zaucha nie zyje, podanie jego nazwiska nie naraza oficyny na proces).

Z ksiazek zrealizowanych dotad w ramach projektu ,Na F/Aktach” tylko
Bestia. Studium zla Magdy Omilianowicz (o Leszku Pekalskim) jest zbeletry-
zowanym reportazem, co podkreslono w metatekscie: ,dziennikarski reportaz
wzbogacony o fabularyzowane fragmenty” (Omilianowicz 2016: loc. 53; miedzy
innymi o rekonstrukcje zbrodni czy fikcyjng sceng, w ktérej Pekalski wychodzi
z wigzienia). Nie bez znaczenia jest to, ze Omilianowicz jest reporterka (na stro-
nie wydawnictwa figuruje jako dziennikarka wspétpracujaca z ,Polityka’, ,Gazeta
Wyborczg” oraz ,,Glosem Koszalifiskim” i autorka zbioréw reportazy). W dwdch
ksiazkach z serii — Preparatorze Deptucha i Réwnonocy Fryczkowskiej — zastosowa-
no zabieg odwrotny: nie beletryzacje, ale mimetyzm formalny, stylizacj¢ na doku-
ment. U Fryczkowskiej forma podawcza poczatkowych rozdzialéw to monolog
wypowiedziany, w domysle: do reporterki. Fragmenty majace udawa¢ dokumenty
wyrdznione zostaly typograficznie, tak zwanym krojem maszynowym.

Powolywanie si¢ na dziedzictwo Capote’a to w wypadku serii ,,Na F/Aktach”
zabieg promocyjny, co jest dowodem na to, ze genologia literacka (réwniez pol-
ska) staje si¢ coraz bardziej genologia rynkowa, a tendencja do ,,ugatunkowienia”
dotyka tez literatury dokumentarnej. W podreczniku How to Write and Sell True
Crime Gary Provost, autor poczytnych true crime novels, sugeruje wrecz, ze w tym

wypadku wskazéwka gatunkowa to przede wszystkim etykieta, ktéra opatruje si¢
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teksty na potrzeby rynku wydawniczego, bo pomaga ona w profilowaniu zarget
(Provost 2013: loc. 157-170). O tym, ze rynek zareagowat na projekt Sekielskiego
korzystnie, $wiadczy¢ moze szybka odpowiedZ wydawnictwa Agora w postaci serii
wydawniczej zatytutowanej ,,Prawdziwe zbrodnie”. Zwigzana z ,,Gazeta Wyborczy”
oficyna wykorzystata potencjat wlasnych autoréw — dziennikarzy (Zaroka swir Bo-
zeny Aksamit i Piotra Gluchowskiego, 7abloid. Smieré w tytule Piotra Gluchow-
skiego i Marcina Kowalskiego), ale w serii wydano réwniez thumaczenia —Manson.
Ku zbrodni Jeffa Guinna oraz Nadzieja. 10 lat w ciemnosci Amandy Berry i Giny
deJesus — ksigzka wspomnieniowa ofiar porywaczy, napisana we wspdlpracy z re-
porterami ,, The Washington Post”).

True crime novels Cezarego tazarewicza

Inny charakter niz rynkowo sprofilowane serie wydawnicze maja ksiazkowe re-
portaze kryminalne Cezarego Lazarewicza i Przemystawa Semczuka.

Lazarewicz, dziennikarz publikujacy miedzy innymi w ,Gazecie Wybor-
czej”, ,Polityce”, ,Newsweeku” i ,Wprost”, w Eleganckim mordercy przypomnial
czytelnikom sylwetke Wiadystawa Mazurkiewicza, cofajac si¢ do lat pig¢dziesia-
tych XX wieku. W Zeby nie byto sladéw zajat sig sprawa zabdjstwa Grzegorza Prze-
myka, ktére wstrzasneto opinig publiczng w latach osiemdziesigtych XX wieku.
Wydana w 2018 roku Koronkowa robota, w ktérej Lazarewicz opisuje proces Rity
Gorgonowej, dotyczy jeszcze starszej historii (migdzywojnie). Wydawcy — WAB
i Czarne — nie postugiwali si¢ nazwa gatunkows. By¢ moze dlatego, ze nie byto to
konieczne — wszystkie sprawy wybrane zostaly z dziennikarska intuicja i $wiado-
moscia, ze wzbudza zainteresowanie czytelnika. Ich medialny potencjat pozostaje
niewyczerpany, co potwierdza trwata obecno$¢ bohateréw tych historii w kulturze
popularnej. Z kolei Wiadystaw Mazurkiewicz (,morderca z kwiatkiem”, ,,upiér
krakowski”, ,potwér z Biskupiej”) — poréwnywany przez wspdlczesnych mu
dziennikarzy do Eugeniusza Bodo — byt bohaterem prasowego ,.krwawego dresz-
czowca kryminalnego” w odcinkach’. Niedawno, podobnie jak o dekade péz-
niejszy Karol Kot, stat si¢ on bohaterem zrealizowanego w konwencji 7oir filmu

Spij kochanie w rezyserii Janusza Langa, z amantem Andrzejem Chyra w gtéwne;

s tazarewicz czerpat ze sprawozdan Lucjana Wolanowskiego, drobiazgowo relacjonuja-
cego proces na tamach ,Expressu Wieczornego'.
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roli. Ksiazke o Gorgonowej z jeszcze wigksza pewnoscia mozna uznad za repor-
terski blockbuster, przejaw history tainmentl histotainment®. Gorgonowa, ktérej
proces relacjonowany byt z takim entuzjazmem, ze Lazarewicz przyréwnat go
do medialnej ,,opery mydlanej™, nie przestata interesowaé i po wojnie, stajac
si¢ migdzy innymi bohaterka znanego filmu Janusza Majewskiego, a ostatnio
i sztuki Jolanty Janiczak Sprawa Gorgonowej, na podstawie ktorej zrealizowa-
no spektakl®. W wywiadzie udzielonym ,Wysokim Obcasom” pada okresle-
nie ,Lady Makbet II RP” (Wysokieobcascy.pl 2018), a sensacyjno$¢ historii
podkreslat Maciej Burda, adwokat, méwiac: ,Zamkniety krag podejrzanych,
ograniczone mozliwosci dowodowe. To zagadka jak z kryminatu Agaty Chri-
stie” (Lazarewicz 2018: 203). W sztuce Janiczak jedna z postaci, Amerykariski
Producent, zachwala: ,W tej sprawie kazdy znajdzie co$ dla siebie, niezaleznie
od wieku, gustu czy urzgdu” (Janiczak 2015: 4), za§ Gorgonowa uznana zostaje
za bohaterke tragiczna, ,wzniosta, pickng”, taka jak Medea, Antygona, Deme-
ter, Elektra. Podejmujac watek medialnosci sprawy Gorgonowej, Lazarewicz po
czeéci go tematyzuje, jak Andrew Jarecki w filmie Sekretne zycie Friedmannow.
To sytuacja, gdy ,,Dlugotrwaly proces staje si¢ faktem medialnym, ktéry zaczy-
na funkcjonowad samoistnie i stuzy jedynie podtrzymaniu sensacji dla potrzeb
tworzonego wokét tego faktu show biznesu™.

Dobrym kontekstem interpretacyjnym dla historycznych reportazy kry-
minalnych tazarewicza wydaje si¢ by¢ zwiazany z proklamowaniem Nowego

Dziennikarstwa i ,kreatywnej niefikcji”'® Capote’owski wariant zrue crime novel,

6 Neologizm powstaty = na wzér popularniejszego ,infotainment” - z potgczenia stéw
,history” i ,entertainment” - sprzezenie edukacji historycznej z rozrywka. Pojecie obej-
muje cate spektrum zjawisk — od wplatania w dyskurs podrecznikowy Asterixa poprzez
dydaktyczny potencjat angazujacych gier miejskich czy rekonstrukcji oraz muzeo-sen-
soria po przedstawianie postaci historycznych w taki sposaéb, jak celebrytow.

7 Ludyczny potencjat tych wydarzen poréwnaé mozna do przypadku Barbary Ubryk, réw-
niez natychmiast wchtonietego przez obieg trywialny kultury. Do$¢ przypomnieé, ze
historig przetrzymywanej w zamknieciu, chorej psychicznie zakonnicy, fascynowat sie
miedzy innymi Zotzikiewicz z Sienkiewiczowskich Szkicow weglem, a zeszyty o Ubryk
czytywata tez Kwiryna z Dziewczat z Nowolipek Poli Gojawiczynskiej.

8 Janiczak otrzymata Gdyriskg Nagrode Dramaturgiczng 2016. Spektakl w Starym Te-
atrze — w rezyserii Wiktora Rubina w 2015; dla Teatroteki — w rezyserii Darii Kopiec

(Swierkosz 2015).
o Informacje o spektaklu ze strony teatru: https://tcn.at.edu.pl/spektakl/sprawa-rity-g/
10 Inne powtarzane w tym kontekscie okreslenia to: literary journalism’, ,narrative journal-

ism’, ,creative nonfiction”, ,discoursive journalism”.
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wypromowany przez autora krytykowang przez wielu wspétczesnych teoretykéw
etykieta gatunkowaq non fictional novel. Tom Wolfe zachgcat do pisania przez re-
porteréw takich tekstéw, ktore moglyby by¢ ,,czytane jak powiesci” (Wolfe 1996:
21-22), wskazujac, jak ,nowi” dziennikarze od zera ucza si¢ technik realistycz-
nych, wyeksploatowanych w beletrystyce (od Henry'ego Fieldinga, poprzez To-
biasa Smolletta po Honore’a Balzaca i Charlesa Dickensa; Wolfe 1996: 31). Do
powiesci upodabnia je nie tylko pokazna objetos¢, ale i takie zabiegi struktural-
ne, jak prezentacja scena po scenie (nastawienie na obraz — konsekwencja zwrotu
audiowizualnego w kulturze; televisionic journalism; Kallan 1979: 72), inkrusto-
wanie tekstu ,,symbolami statusu spotecznego” (szczegétami budujacymi kon-
tekst socjalny'") czy wplatanie w tekst obszernych dialogéw (Capote, ktéry nie
nagrywat rozméw, chwalit si¢, ze dysponuje stuchowym ekwiwalentem pamieci
fotograficznej; de Bellis 1979: 531), a takze przemyslana kompozycja. W wypad-
ku Z zimng krwig upowiesciowienie polega na konsekwentnym i nastawionym
na efekt kontrastu przeplataniu relacjonowania dziatan mordercéw ze sprawoz-
daniem z wydarzen z zycia ofiar (podobny chwyt zastosowal Lazarewicz w Zeby
nie byto sladow). Co istotne, w tak zwanym non fictional novel o powinowactwie
z powiescig decydowaly nie tylko walory artystyczne, ale réwniez fikcjonalizacja.
Wielokrotnie przywotywano stynne powiedzenie Capote’a, ze w ksiazkowym re-
portazu powinno by¢ 90% prawdy, bo kogo obchodzi pozostale 10% (de Bellis
1979: 531). Uzasadnione jest inkrustowanie fabuly scenami prawdopodobnymi,
a wpisujacymi si¢ w wizj¢ artystyczng autora. Zaznaczenie dokumentacji powo-
duje umocnienie paktu faktograficznego, ale Capote’a wielokrotnie rozliczano
z prawdziwosci przedstawionych sytuacji. Jack de Bellis w artykule Visions and
Revisions (de Bellis 1979) przeprowadzit drobiazgowe poréwnanie opowiesci
publikowanej w odcinkach na famach ,New Yorkera” z pdzniejsza wersja ksiaz-
kowa, odkrywajac liczne, mniej lub bardziej znaczace réznice (na przyklad ta-
jemnicze przemieszczenie si¢ wytatuowanego weza z lewego ramienia Smitha na
prawe, co akurat nie musi $wiadczy¢ o celowym wprowadzeniu fikeji, moze by¢
po prostu dowodem na zawodno$¢ pamieci).

Wrazenie iluzji realnosci budowanej na efekcie prawdopodobienistwa
bywa konsekwencja przyjetej konwencji narracyjnej. W Z zimng krwig Capote
postuzyt si¢ mimetyzmem formalnym, wprowadzajac narratora wszechwiedza-

cego. Ukrycie typowego dla reportazu ,ja’, tozsamego z autorem i zastapienie

n Gesty, zwyczaje, szczegdty — na przyktad opis mebli i tym podobne.
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go literackg figura opowiadacza, znang z powiesci realistycznej, powoduje ilu-
zj¢ zagladania w psychike mordercy. Cho¢ Capote spedzit nad badaniem spra-
wy ponad sze$¢ lat, wchodzac nawet w pewna zazylo$¢ z mordercami, zaimek
Sja W Z zimng krwiq si¢ nie pojawia. W tej kwestii Lazarewicz musiat i$¢ na
kompromis, co zostanie wyjasnione w dalszej partii tekstu.

Podstawowa réznica pomigdzy powiescia Capote’a a ksiazkami Laza-
rewicza wynika z odmiennosci dystansu czasowego. Lazarewicza nie intere-
suja pojete wasko aktualia, jak w przypadku zatozycielskiego Z zimng krwig
Capote’a (dziennikarz zbieral materialy w tym samym czasie, co wymiar
sprawiedliwosci; z zakoriczeniem ksiazki musiat poczekaé na rozstrzygnigcie
sadu). Oczywidcie nikt juz nie traktuje pojecia ,reportaz historyczny” jako
oksymoronu, a przypomnie¢ nalezy, ze dawniej uznawano t¢ odmiang gatun-
kowa za tak zwany ,reportaz posredni” (Pactawski 2005: 15, 109), domaga-
jac si¢ jednak zaistnienia kryteriéw nowosci i aktualnosci (Pactawski 2005:
15). Te warunki zostaly w reportazach Lazarewicza spetnione. Impulsem do
zajecia si¢ sprawg Gorgonowej byta préba rehabilitacji matki podjeta przez
Ewe 1li¢, jej starsza cérke. ,Kiedy kilka lat temu cérka Rity [...] oglosita, ze
bedzie domaga¢ si¢ rehabilitacji napisaly o tym wszystkie gazety i portale
internetowe. Czulem, ze to ludzi wciaz interesuje” — wyjasnial Lazarewicz
w jednym z wywiadéw (Zaremba & Lazarewicz 2018). Autor publikacji po-
jechat do Trzebiatowa, zeby przeprowadzi¢ wywiad dla portalu internetowe-
go (o czym wspomina w prologu do ksiazki), a z rozmowy wyklut si¢ pomyst
na reportaz. Cho¢ bylo za pdino, by z cala pewnoscig ustali¢, kto zabit,
to jednak reporterowi udalo si¢ przynajmniej odkry¢, co moglo si¢ dzia¢
z ,pickna Rita” po wojnie.

Sprawa Mazurkiewicza byta interesujaca nie tylko z powodu skali
(ofiarg ,eleganckiego mordercy” padlo kilkanascie oséb, a wina ,mordercy
z kwiatkiem” nie ulegata nigdy watpliwosci). Research ukierunkowany zostat
na odpowiedzenie na pytanie, czy Mazurkiewicz faktycznie wspétpracowat
z Urzgdem Bezpieczeristwa. Reporter poszedt tu sladem Krzysztofa Kako-
lewskiego, domyslajacego sig, ze ,Mazurkiewicz mégt by¢ jednym z agen-
téw gestapo, ktérego po wojnie przewerbowata na swoja strong NKWD”
(Lazarewicz 2015: 214). Podejmujac porzucony przez poprzednika temat,
Lazarewicz wpisat si¢ w trend rewizjonistyczny reportazy historycznych,
skupiajac si¢ na tym, czego sprawozdawcy sadowi w tamtych latach napisa¢
nie mogli. Na przyklad cytowany w ksiazce Marek Htasko, kt6ry wspomina
w Pigknych dwudziestoletnich: ,Mazurkiewicz byt szpiclem i prowokatorem
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UB i $wiadkowie bali si¢ otworzy¢ mordg na procesie. Wszyscy wiedzieli, ze
pan Wtadzio jest morderca, ale wszyscy mysleli, ze wykonuje wyroki swych
mocodawcéw z UB. Trzeba pamigtaé, ze proces Mazurkiewicza toczyt sig
przed Pazdziernikiem” (Lazarewicz 2015: 202). Niestety, potwierdzenia tej
tezy w archiwach IPN Lazarewicz nie zalazi'".

Piotr Mitzner, przewodniczacy jury Nagrody Kapusciriskiego, tak uza-
sadniat na tamach ,Duzego Formatu” popularno$¢ reportazu historycznego:

[...] my$le, Ze mozna tu wrecz méwié o pewnej tendencji. W zasadzie kaz-
da z finalowych ksiazek do tego podgatunku przynalezy. I kazda z nich prébuje
walczy¢ z mitami, falszerstwami, pétprawdami. Wrécilismy do czaséw, w ktérych
mity znéw odgrywaja bardzo wazna role, nierzadko scalajaca pewne grupy spolecz-
ne. Niewazne, ze mogg by¢ zapozyczone od sasiada, ktdrego nie znosimy, ze w za-
den sposéb nie sa odkrywcze — tam, gdzie pgka jakas opowie$¢, narracja, trzeba
ja natychmiast wypetni¢ mitem. A te nasze finatowe ksiazki idq pod prad, walcza

z tym, co rézne zbiorowosci sobie dzi§ wyobrazaja (Noga$ & Lazarewicz 2018).

Nowe $wiatlo padlo na sprawe Przemyka, ale bynajmniej nie dlatego, ze
Lazarewiczowi udato si¢ dotrze¢ do niepublikowanych dotad dokumentéw
(otrzymany od cérki Wiktora Woroszylskiego dziennik ojca pomégt odtwo-
rzy¢ klimat tamtych czaséw). Cho¢ Lazarewicz wyznal, ze miat problemy
z wydaniem ksiazki, bo ,lata 80. nikogo nie interesuja’ (Jethon & Lazare-
wicz 2018), w wywiadzie udzielonym Magdzie Jethon méwit juz: ,Piszac t¢
ksiazke, jeszcze przed »dobra zmiang«, bylem pewien, ze pisz¢ ksigzke histo-
ryczna. [...] Dzi§ jak patrz¢ na propagandg, na to, co si¢ dzieje z mediami
publicznymi, to widzg, ze PiS wchodzi na te same tory. Okazuje sig, ze to sg
takie same mechanizmy. [...] Ludzie szukajq analogii z tym, co jest dzisiaj.
Dostatem mnéstwo maili z pytaniem: czy sprawa Przemyka wydaje mi si¢
podobna do sprawy Stachowiaka z Wroctawia” (Jethon & Lazarewicz 2018).
Jak wida¢, aktualizacja tematu dokonuje si¢ po stronie odbiorcy. ,, Ta ksiazka
moze tez by¢ przestroga przed sytuacja, w ktérej wymiar sprawiedliwosci tra-
ci niezalezno$¢ i staje si¢ instrumentem politycznej wladzy” — méwit Tomasz

Fijatkowski z jury Nagrody Literackiej Nike (Sutawa 2017). W teatrze Kry-

12 Nowoscig w sprawie byfo dotarcie do notatek obroficy mordercy, mecenasa Zygmunta
Hofmokl-Ostrowskiego, ktére zostaty odtajnione dopiero dziesie¢ lat po $mierci autora.
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styny Jandy spektakl na podstawie reportazu wyrezyserowat Piotr Ratajczak.
Rozpoczgly sig prace nad filmem, ktéry wyrezyserowaé ma Jan P. Matuszynski.

Przeanalizowane pod katem poetyki normatywnej Wolfe’a i wzorca
gatunkowego Capote’a, ksigzkowe reportaze Lazarewicza wykazujg wie-
le podobiedstw z nowodziennikarska koncepcja powiesci niefikcjonalne;.
Zauwazalne jest przede wszystkim stosowanie chwytu ,scena po scenie”.
Plastycznos$¢ obrazkéw uwidacznia si¢ zwlaszcza w inicjalnych fragmentach.
Fabuta Eleganckiego mordercy rozpoczyna si¢ od anegdoty — Stanistaw Lopu-
szariski, pierwsza ofiara Mazurkiewicza, z bélem glowy zglasza si¢ do szpita-
la. Przeswietlenie wykazuje, ze w potylicy pacjenta tkwi pocisk pistoletowy.
W pierwszym akapicie autor rekonstruuje uczucia ofiary.

Zeby nie byto sladéw inicjuje oglad sytuacji sprzed dramatycznych wy-
darzen. Lazarewicz postuguje si¢, jak beznamigtny rejestrator, chwytem oka

kamery:

Na tézku lezy chiopiec zawiniety w $piwér. To w zasadzie nawet nie t6zko,
tylko piankowy materac roztozony na podtodze i przykryty grubym kocem. Cho-
dza po nim dwa rude koty: Sabina i Rézia. Przy legowisku $pi zwinigty w ki¢bek
kundel, troche przypominajacy szpica. To Gas.

Przez okno wpadajg poranne promyki wiosennego storica. Jest cieptlo i su-
cho.

W pokoju stoi pianino (prezent od ojca), oparta o $ciang gitara, biurko

zarzucone ksigzkami i oktadkami ptyt (Lazarewicz 2017: 13).

Lazarewicz opisuje pokdj Przemyka — zrekonstruowany na podstawie
uwaznego przegladania zdje¢é, czytania wspomnien, moze i rozméw z osoba-
mi zaprzyjaznionymi z Sadowska i jej synem — tak, by czytelnik z tatwoscia
mogt sobie to mieszkanie wyobrazi¢. Co wigcej, tworzy iluzje, jakby w tym
pokoju byl. Cytuje nawet wiersz Rafata Wojaczka, ,,wykaligrafowany zielo-
na kredka” nad pianinem na $cianie’® (Lazarewicz 2017: 13). Za pomoca
srodkéw jezykowych Lazarewicz buduje dioramg, modelarska makiete. Ta
technika kojarzy si¢ z , The Nutshell Studies of Unexplained Death” — mi-

3 | przyktad drugi, opis procesu: ,W czarnej todze z czerwonym zabotem, krokiem kawale-
rzysty, wezesnym wtorkowym rankiem do sali rozpraw wypetnionej po brzegi kamerami,
reflektorami, mikrofonami radiowymi wchodzi przysadzista tleniona blondyna — proku-
rator wojewddzka Wiestawa Bardon, zwana Bardonowa” (tazarewicz 2018: 266).
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niaturowymi scenami zbrodni rekonstruowanymi w formie domkéw dla
lalek przez Fraces Glessner Lee w latach czterdziestych XX wieku'.
Jeszcze odwazniej, bo od rekonstrukeji snu, rozpoczyna si¢ Koronkowa ro-

bota. Czytelnik zanurzony zostaje in media res, w sam Srodek zdarzen (nalezy

podkresli¢, ze fikcjonalnych):

Wytonit si¢ z mroku i leci wprost na niego. Jest maty i bardzo kolorowy. Zma-
cony umyst podpowiada inzynierowi, ze to koliber. Widzial podobnego w ksiazce.
By¢ moze w encyklopedii u Trzaski, Everta i Michalskiego? Miat turkusowe pidrka,
pomarariczowy dziéb i maly czarny ogonek.

Tylko skad si¢ wziat w Galicji, u podnéza Karpat, w $rodku $nieznej, mroznej
zimy? Nawet on — inzynier architekt — wie, ze kolibry zyja w tropikalnych lasach
Ameryki Potudniowej. Zastanawia si¢ nad tym i patrzy na swoja wielka, pomarsz-
czong dlon, z ktérej prak zabiera ziarenko, podfruwa do jego ust i prébuje mu je
wcisna¢ pod siwiejacy was.

I wtedy jego turkusowe piérka zmieniaja si¢ w szare, dzidb si¢ zakrzywia, za-
ostrzaja si¢ pazury, puchnie glowa i korpus. Juz nie jest kolibrem, ale sgpem. Jego
bure skrzydta sa tak wielkie, ze zastaniaja niebo. Whija ostre szpony w piers§ inzynie-
ra, a zakrzywionym dziobem prébuje rozpru¢ aorte. Nim trysnie z niej krew, do snu

wdziera si¢ krzyk czternastoletniego chlopca (Razarewicz 2018: 11).

Po lekturze bibliografii reportazu Lazarewicza mozna si¢ domysli¢, ze barw-
ny opis snu powstat na bazie zapiskéw Zaremby; Lazarewicz podaje w spisie
zrédet wydany w formie ksigzkowej pamictnik Spowiedz ojca zamordowanej Lusi.
W tekscie reportazu tego nie zaznaczono.

Zbudowana za pomocg detali plastyka opisu zbliza poetyke reportazy kry-
minalnych Fazarewicza do protorealistycznych szkicéw, ale pelni nie tylko funk-
cje¢ literacka. Przesycenie szczegdtem, ktére mozna nazwaé redundancjg fakto-
graficzna, stuzy podtrzymaniu paktu faktograficznego. Na przyktad relacjonujac
proces Przemyka, Lazarewicz pisze: ,,Gdy prokurator Bardonowa rozpoczyna po
potudniu swa oskarzycielska mowe, kierujg si¢ na nia wszystkie obecne w sali 244
obiektywy i mikrofony” (Lazarewicz 2017: 266). W powiesci taka drobiazgowosé
nie bytaby konieczna, tu zaswiadcza o kompletnosci researchu — ale tez naklada

14 0 walorach nie tylko edukacyjnych (szkolenie detektywdw jak oceniaé dowody w miej-
scu zbrodni), ale tez i artystycznych. Kontynuacja: llona Gaynor, Abigail Goldman czy
Randy Hage.
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na autora obowiazek odwotania do zrédel, jesli nie w metatekscie (wydane przez
Czarne reportaze Lazarewicza maja przypisy zrédtowe"), to w wywiadach. Piszac
Zeby nie bylo Sladéw, azarewicz korzystal miedzy innymi z dziennika Wiktora
Woroszylskiego, ktéry udostgpnita mu cérka pisarza. W jednym z wywiadéw
opowiadat: ,,Dla mnie te skrupulatne zapiski byly bardzo cenne, pomagaly wejs¢
w atmosfer¢ stanu wojennego, kiedy to wszystko si¢ dzieje, odda¢ klimat tego
systemu. Sa tam np. opisy przestuchari prowadzonych przez jedna z najbardziej
znienawidzonych postaci w Warszawie, prokurator Anng¢ Detko-Jackowska.
Drobne szczegdly dotyczace jej strojéw, dekoltu, makijazu — pozornie bez zna-
czenia, ale to dzigki tym realiom ksigzka nabiera wiarygodnosci, przestaje by¢
tylko suchym zapisem faktéw” (Orzechowski & Lazarewicz 2018). Capote na-
zywal t¢ technike ,destylacjg rzeczywistosci” (Voss 2011: 80).

Kopalnia wiedzy o detalach byly akta. Na pytanie, czy mozna by napisa¢ t¢
ksiazke bez toméw akt z Instytutu Pamieci Narodowe;j i prokuratury, Lazarewicz
odpowiedziat: , Niemozliwe, pamig¢ ludzka jest zbyt dziurawa” (Skworz & Laza-
rewicz 2016). I dodat: ,IPN, jak odkurzacz, zasysat wszystko — i pierdoty, i cuda”
(Skworz & tazarewicz 2016). Szczgécie miat réwniez w przypadku sprawy Gor-
gonowej. Tu pomocy stuzyli skupiajacy si¢ na szczegdlach sledztwa dziennikarze.

Wazne jest wszystko: w co jest ubrana, jak uczesana, czy idzie pewnie, czy si¢
u$miecha, jak siada, gdzie patrzy. Te szczegdly mozna kazdego dnia znalezé w gaze-
tach. Stad wiadomo, ze drugiego dnia rozprawy, we wtorek 26 kwietnia 1932 roku,
ma znéw selskinowe futro, wypieki na policzkach i na sal¢ rozpraw wkracza pewnym,

réwnym krokiem (Fazarewicz 2018: 75).

Z trzech analizowanych reportazy ksiazkowych Lazarewicza najbardziej
przemyslana kompozycje ma Zeby nie byto sladéw. Podobnie, jak w Z zimng
krwiq Capote’a, jej dominanta jest paralelizm, przeplatanie dwéch planéw
w jednym prezentowana jest wlasciwa akcja i mechanizm dziatania wtadzy,
w drugim autor skupia si¢ na pojedynczym czlowieku i jego dramatach. La-
zarewicz relacjonuje wydarzenia miesiac po miesiacu — od 12 maja 1983
roku, dnia, w ktérym syn opozycyjnej poetki Barbary Sadowskiej zostaje

1 Nieobligatoryjne w reportazu, ktory nie jest przeciez pracg naukowg. Zaswiadczajg, ze
na przyktad wplecione w narracje dialogi nie sg wytworem wyobrazni. Z dokumentacji
czytelnik dowiaduje sie, ktére wypowiedzi z jakich protokotdw pochodza, a ktéry frag-
ment jest cytatem z listu Sadowskie].
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pobity — az po 16 lipca 1984 roku, procesu, w ktérym zomowcy, Ireneusz
Kosciuk i Arkadiusz Denkiewicz, zostaja uniewinnieni. Prezentacja scenicz-
na i rezygnacja z manifestowania dystansu czasowego sprawia, ze — mimo
eksponowania dat — czytelnik ma wrazenie uczestniczenia w wydarzeniach.
Rekonstrukeje pigtnastu miesi¢cy zmagari prowadzacych do zatuszowania
udziatu milicji w zdarzeniu Lazarewicz przeplata fragmentami przyblizajacy-
mi dramatis personae, z naciskiem na tych, ktérych mozna uzna¢ za poszko-
dowanych przez system. Oprécz Barbary Sadowskiej, matki Przemyka, sa to
Cezary E, gléwny — i nieztomny — $wiadek, przyjaciele zabitego maturzysty
oraz dzialajacy w jego sprawie adwokat. Miniportrety oséb, z ktérymi Laza-
rewiczowi udalo si¢ po latach spotka¢ i porozmawiaé, przedstawione zostaly
w formie monologdw, co podkresla ich dokumentalny charakter.

W historycznych reportazach kryminalnych Lazarewicza wyraznie wi-
da¢ negocjowanie gatunku, rozpigtego pomigdzy dziennikarstwem a literac-
koscia. Na reportazowe rusztowanie (redundancja faktograficzna, ekspozycja
»ja’ tozsamego z autorem) Lazarewicz naklada powiesciowa fasade. ,Rola
reportazu zawsze bylo informowanie [...]. Trzeba jednak pamicta¢, ze w cza-
sach powszechnego dost¢pu do internetu, kiedy informacje na temat $wia-
towych wydarzed mamy w swoim telefonie, znaczenie informacyjnej war-
stwy reportazu ksigzkowego si¢ zmienia” — zauwazyl celnie Rafal Hetman
(Hetman 2018). Starajac si¢ uksztattowaé tekst tak, by ,czytalo si¢ go jak
powie$¢”, Lazarewicz dba o podtrzymanie paktu faktograficznego. Wyraznie
widaé to zwlaszcza w reportazach opublikowanych przez Czarne, Zeby nie
byto sladéw i Koronkowa robota, ktére podzielone zostaly na dwie czgsci. Po
fragmentach zbeletryzowanych nast¢puja zdecydowanie reporterskie, w kt6-
rych autor skupia si¢ na odstanianiu kulis zbierania materiatu i akcentuje, co
nowego w sprawie udalo mu si¢ dowiedzie¢ (na przyktad w ksiazce o Przemy-
ku Lazarewicz ustala, co si¢ dzieje z odpowiedzialnym za $mieré maturzysty
zomowcem informujac, ze Ireneusz Ko$ciuk przeprowadzit si¢ do Wioch.
Reporter oglada go na zdjeciach zamieszczonych na facebookowym profilu
zony: ,Nie jest zbyt podobny do tego cztowieka, ktérego znam ze zdjec w sali
sadowej. Tam zawsze byl zas¢piony, bez usmiechu, z szarymi oczami bez wy-
razu. Tu na kazdej fotografii si¢ $mieje. By¢ moze dlatego, ze na zadnej tawie
oskarzonych juz nie usigdzie”; Lazarewicz 2017: 307). W Koronkowej robocie
rekonstruktor — nie tyle kryminolog-detektyw, co poszukujacy reporter $led-
czy — ujawnia si¢, by pochwali¢ si¢ trudami researchus; jeden z podrozdziatéw

zatytutowany zostal: Szukam jej po omacku. Re-konstrukcja ma tu dwa zna-
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czenia i jest strategia nie tylko reporterska (préba znalezienia odpowiedzi na
pytanie, ,jak bylo naprawdg”), ale réwniez artystyczng (odtwarzanie jako re-
aranzacja elementéw wydestylowanych — jak to ujat Capote — z rzeczywisto-
$ci). Wspdlne z Capote’owskim wariantem true crime novel jest tez dazenie
do uniwersalizacji, ,wyjscia ponad konkretny czas i miejsce” (Nogas 2018).
Koronkowa robota, w interpretacji autora, ,, To jest opowies¢ o Polsce przed-
wojennej, plotce, instynktach stadnych i o dziedziczeniu zbrodni” (Zaremba
2018)'¢. Sprawa Przemyka ,, To jest reportaz o klamstwie. O tym, jak majac
we wladaniu prasg, radio, telewizjg, stuzby prasowe, mozna odwraca¢ kota
ogonem, zamiata¢ niewygodne sprawy pod dywan i zaciera¢ wszystkie $lady.
Gdy oddawatem Zeby nie bylo sladéw do redakcji w 2015 r., wydawalo mi sie,
ze jedynie odtworzytem histori¢, opowiedziatem, o czyms, co juz przeming-

to. Ale szybko zrozumialem, ze niekoniecznie...” (Nogas 2017).

Przemystaw Semczuk - od reportazu do powiesci

Autorem, ktéry intencjonalnie korzysta z warsztatu reporterskiego, nie uni-
kajac beletryzacji i wykazujac si¢ $wiadomoscia gatunkowa, jest réwniez
Semczuk, dziennikarz wspélpracujacy migdzy innymi z ,Newsweekiem”
i ,Wprost”, autor historycznych ksiazek reporterskich o $laskich seryjnych
mordercach: Wampir z Zaglebia (o sprawie Zdzistawa Marchwickiego, zabi-
jajacego w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku) i Krypronim
»Frankenstein” (o Joachimie Knychale, ktérego media nazwaly ,$laskim Fran-
kensteinem”, mordujacego na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdzie-
sigtych XX wieku).

Intencja, z jaka Semczuk pisat pierwsza z wymienionych pozycji, jest
prymarnie dziennikarska; mozna ja, jak w przypadku ksigzek Lazarewicza,
nazwaé rewizjonistyczna. Semczuk chcial ustali¢, czy Marchwicki faktycznie
byl zabdjca, czy tez stal si¢ ofiarg pokazowego procesu. Po wnikliwym — jak
mozna wnosi¢ z lektury — przegladzie wszystkich dokumentéw autor publi-
kacji dochodzi do wniosku, ze Marchwiccy padli ofiarg systemu (jeden z wy-
korzystanych cytatéw: ,,Gdyby jakis komputer mégl wytypowaé sprawce, to

16 Wine po matce odziedziczy urodzona w wiezieniu cérka Ewa, na ktérg w sierocifcu
wotano ,Gorgonicha”.
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dzisiaj nie mieliby§my przestgpstw. To byla bajka na potrzeby propagandy.
Gazety o tym pisaly, aby ludzie wierzyli, ze jak milicja chce, to kazdego
znajdzie” (Semczuk 2016: loc. 3643-3645). Zamiast literackiej konstrukcji
narracyjnej, instancja podawcza w tekscie pozostaje reporterskie ,ja”, kt6-
re nie tylko dokonuje researchu, ale tez interpretuje jego wyniki: ,,Czytajac
akta sprawy, publikacje prasowe, relacje swiadkéw, a nawet zeznania samego
Marchwickiego, wielokrotnie watpitem. Raz bylem przekonany o jego winie,
by juz po chwili uzna¢ go za niewinnego. Nie udato mi si¢ znalez¢ jedno-
znacznej odpowiedzi na pytanie, czy Zdzistaw byt Wampirem. Mam jednak
na ten temat wlasne zdanie” (Semczuk 2017: loc. 3820-3823). Reportazowa
pozostaje tez struktura ksiazki — kolaz dokumentéw, cytaty z odniesieniem
do Zrédta, mowa niezalezna (na przyktad , Elzbieta Cierlica nie pracuje juz
w zawodzie, ale zgodzita si¢ opowiedzie¢ o kulisach procesu i pisania repor-
tazy. Oto jej relacja. Uczylam si¢ na procesie Gerharda. A potem dostatam
Marchwickiego [...]”; Semczuk 2017: loc. 3484-3486).

W przypadku ksigzki o Knychale Semczuk wybral upowiesciowienie.
Reportaz rozpoczyna metatekst, majacy na celu doprecyzowanie gatunkowe
(stanowiacy zarazem zawarcie z czytelnikiem paktu faktograficznego): ,Jest
to fabularyzowana opowie$¢ osnuta na faktach. Imiona i nazwiska znacz-
nej czg$ci bohateréw ksiazki zostaly zmienione ze wzgledu na ich prawo do
prywatnoéci” (Semczuk 2017: loc. 81-82). We wstepie autor publikacji wy-

jasnia:

Czgsto stysze glosy, ze ksiazka dokumentalna jest trudna i ludzie boja si¢
tego gatunku, ze wola zmy$lone historie kryminalne, opisane w tatwiejszej w czy-
taniu formie fabularnej. I dlatego wtasnie zdecydowalem si¢ na takq forme ksiazki
dokumentalnej, ktéra bardziej jednak przypomina powies¢. Oczywiscie dialogi
i cze$¢ opiséw to moja kreacja literacka, ale oparta na faktach (Semczuk 2017:

loc. 95-97).

Podobnie jak w powiesciach Lazarewicza, Kryptonim , Frankenstein” roz-

poczyna scenka, pokazujaca zdarzenie prawdopodobne:

Wysoki mezczyzna w eleganckim czarnym garniturze przeciskal si¢ pomie-
dzy podréznymi stojacymi na korytarzu. W koricu dotart do przedziatu, w ktérym
bylo jedno wolne miejsce. ,, To tu!” — upewnit sie, sprawdzajac numer na drzwiach.

Skinat glowa do pozostalych podréznych, przepraszajac za potracanie nég siedza-
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cych, po czym usiadl przy oknie. Przez chwile szukat czego$§ w czarnej skdrza-
nej teczee, ktéra postawit na kolanach. Wreszcie wyjat z niej i potozyt na stoliku
ksiazke, egzemplarz , Trybuny Ludu”, termos i zawini¢ta w papier $niadaniowy
kanapke. Potem wstal i umiescil teczke na péice na bagaz podreczny. Siedzaca
naprzeciwko dziewczynka nie odrywata od niego wzroku.

— Pan tez do Krakowa? — zapytala, u§miechajac si¢ i patrzac mu prosto w oczy
(Semczuk: loc. 107-113).

Piszac ksiazke o Knychale, Semczuk wybral rozwigzanie kompromi-
sowe pomigdzy dokumentarnoscig a literackoscia. Faktograficzno$¢ wyzna-
czaja takie elementy, jak na przyklad formuly inicjalne rozdzialéw (miejsce
i data). Pretekstem do zacytowania fragmentu z prasy jest scena, w ktérej
bohater czyta gazetg, ale po wyréznionym typograficznie cytacie znajduje si¢
odnosnik kierujacy czytelnika do Zrédta. Rozdzialy czysto powiesciowe prze-
platane sa takimi, w ktérych narrator jest tozsamy z autorem — reporterem
prowadzacym $ledztwo, na przyktad docierajacym do akt (Semczuk nie zre-
zygnowal wigc z reporterskiego ,,ja”). Ksiazka zaczyna si¢ jak powies¢, ale jej
zakonczenie jest reporterskie (w Epilogu autor zawart krétki opis wykonania
wyroku $mierci). Intencja reporterska podkreslana jest tez przez akcentowa-
nie wagi researchu (analizujac badania poprzednikéw, Semczuk odkrywa, ze
zaden z autoréw nie zagladat do akt Knychaly).

Kryptonim ,, Frankenstein” to etap przejsciowy, bo droga Semczuka pro-
wadzi od reportazu upowiesciowionego do powiesci opartej na faktach.
W Tak bedzie prosciej dziennikarz porzuca formule reportazows, ale podkre-
$la faktograficzny punkt wyjscia (aneksem jest przedrukowany artykul opu-
blikowany przez autora w ,Newsweeku”). W metatekscie Od autora, kedry
umieszczony zostal nie na poczatku, ale w zakoriczeniu powiesci, co tez jest
nie bez znaczenia, Semczuk wyjasnia, ze fabula powiesci ,oparta zostata na
prawdziwych wydarzeniach ze stycznia 1993 roku i nierozwiazanej do dzisiaj
sprawie zabdjstwa Tadeusza Stecia [chodzi o znanego przewodnika sudeckie-
go — L. A.] [...]. Jednak wiele watkéw i wystgpujacych w ksigzce postaci to
literacka fikcja. Podobiefstwo do autentycznych oséb i wydarzen jest przy-
padkowe” (Semczuk 2018: loc. 4587 i nastgpne). Od reportazu odréznia
1ak bedzie prosciej réwniez rezygnacja z reporterskiego ,ja” — narrator jest

trzecioosobowy.



,Z zimng krwig sie zblizy¢”

Podsumowanie. Intencja reporterska

Zaréwno Lazarewicz, jak i Semczuk w reportazach historycznych realizu-
ja Capote’owski wzorzec true crime novel, ktérego podstawowym wyznacz-
nikiem jest intencja reporterska (udokumentowanie researchu i wskazanie
nowych faktéw w sprawie postrzegane jest przez autora jako wazniejsze niz
sposéb opowiedzenia historii). Analiza dziennikarsko-literackich tekstéw
odnoszacych si¢ fabularnie do prawdziwych zbrodni pokazuje jednak, ze ge-
nologiczna etykieta stworzona na potrzeby marketingowe nie musi odpowia-
da¢ zawartosci, czego przyktadem jest wigkszo$¢ publikacji ze wspomniane;j
serii ,Na F/Aktach” (powiesci zainspirowane prawdziwymi zdarzeniami).
Z drugiej strony, historyczny reportaz kryminalny wcale nie musi przyjmo-
waé formy true crime novel. Dowodem jest ksiazka Ewy Zarskiej Zowca. Spra-
wa Trynkiewicza. Dziennikarka telewizyjna opowiada w niej o ,wampirze/
szatanie z Piotrkowa”, skazanym w 1989 roku na kar¢ $mierci za zamordo-
wanie czterech chtopcéw (karg zamieniono na wigzienie, Trynkiewicz jest na
wolnojci).

Lowca jest klasycznym reportazem, na co wskazuja migdzy innymi: re-
dundangja faktograficzna (mnogo$¢ dat, cytatéw z akt sprawy — protokotéw
przestuchan, notatek stuzbowych, listéw) i dokumentalny styl (fragmenty,
w ktérych pojawia si¢ odautorskie ,,ja”, niewiele r6znig si¢ stylistycznie od
cytatéw), ukierunkowany nie tylko na podtrzymanie pakeu faktograficznego,
ale i stworzenie tla dekady (lat osiemdziesiatych XX wieku). Oto przyktad:

Zwloki w lesie lezaly w foliowych workach, byly nadpalone, owinigte
w szmaty. Obok, na $cidtce lezato puste opakowanie po klubowych — w latach
80. ulubionych, bo dostepnych, papierosach Polakéw. Paczka kosztowata wtedy
10 zlotych. Lekarze z Wojskowej Akademii Medycznej w Lodzi oznaczyli zwloki
numerami 4, 51 6 (Zarska 2018: 17).

W miejscach, w ktérych Lazarewicz i Semczuk zdecydowaliby si¢ na
fabularyzacje, w tekscie Zarskiej pojawiaja sie cytaty (poprzez fragmenty
zeznani przeplatane streszczeniami opowiedziane sa na przyktad spotkania
Trynkiewicza z ofiarami). Autorka £owcy zrezygnowala nie tylko z upowie-
$ciowienia, lecz nawet z beletryzacji — chyba ze uzna¢ ,przygodna literac-
ko$¢”, o ktérej pisat Glowinski (Glowiniski 1997), za naturalng konsekwen-

c¢je budowania dtuzszego tekstu.
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