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Grunt, ze zyjemy. Po ujsciu ze swigtej krainy
niewiele wigcej nam pozostaje.

(Jelinek 2015:75)

Wprowadzenie. Elfriede Jelinek — autorka zaangazowana

Kontrowersyjna twérczo$¢ Elfriede Jelinek, znanej austriackiej pisarki i laure-
atki Literackiej Nagrody Nobla, od lat znajduje inspiracj¢ w biezacych wyda-
rzeniach politycznych, stanowi reakcje¢ autorki na aktualna polityke Austrii,
toczace si¢ dyskursy medialne czy stanowisko pafstwa dotyczace kwestii euro-
pejskich. Przyktadem podobnych literackich nawiazan moga by¢ chocby Ki-
Jek, kij, pret. Reczna robota (Stecken, Stab und Stang. Eine Handarbeit; 1996),
tematyzujaca zamach terrorystyczny mlodego nacjonalisty na grupe Roméw
w Burgenlandzie, sztuka antyhaiderowska Pozegnanie (Das Lebewohl; 2000)
czy Bambiland/Babel (2004), odnoszaca si¢ do irackiej wojny prezydenta Geo-
rga W. Busha. Zaangazowane, bezkompromisowe pisarstwo noblistki charak-

teryzuje si¢ nie tylko przywotywaniem niezabliznionych ran przesztosci, poru-
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szaniem tematéw tabu i wypominaniem Austriakom chetnie przez nich wy-
pieranych i przemilczanych win, ale takze obnazaniem absurdéw systemu czy
ujawnianiem zaktamania wspélczesnego cztowieka i jego — niejednokrotnie
watpliwej — postawy moralnej. To wlasnie owa demaskatorska strategia pisar-
ska Jelinek naraza autorke na krytyke, za$ ona sama uznawana jest za , literac-
ka doming”, ,feministyczne monstrum” i osob¢ ustawicznie famiaca wszelkie
tabu, ,nurzajaca si¢ w apokalipsie” i kalajaca wlasne narodowe gniazdo (Janke
2002; Szczepaniak 1998: 9-11).

W opublikowanej w roku 2013 na stronie internetowej autorki sztuce
Podopieczni (Die Schutzbefohlenen), opartej na wydarzeniach autentycznych,
ktére byly tematem ozywionych dyskusji i relacji medialnych na calym $wie-
cie, zanim jeszcze w Europie glos$no zaczgto méwi¢ o kryzysie uchodzezym,
noblistka podejmuje temat naplywajacych do Europy uchodicéw, zmuszo-
nych do porzucenia swoich rodzinnych doméw wskutek wojen, krwawych
lokalnych konfliktéw, glodu, przesladowan religijnych o podtozu politycznym
czy rasowym lub z powodu orientacji seksualnej. Utkany przez nig wspélcze-
sny chéralny wieloglos zawiera dramatyczne relacje z przebytych przezy¢ i do-
$wiadczeri?, jest ostra krytyka polityki migracyjnej zamoznych krajéw europej-
skich, sztuka, ktéra ,,zwraca uwagg, trafia w sedno spotecznego tabu, eksploru-
je ciemne strony europejskiej wspdlnoty, podwaza jej szczytne idee i polityczne

gesty” (adit.art.pl 2016).

Uchodzcy kontra przepisy: o kryzysie wartosci

Tekst sztuki, pomyslanej jako rodzaj spolecznej i politycznej interwenciji,
zainspirowany zostal autentyczng akcja protestacyjna grupy szes¢dziesigciu
mtodych mezczyzn pochodzacych z Pakistanu, Afganistanu i Afryki Pétnoc-
nej, kedrzy w wiededskim Votivkirche rozpoczgli strajk gtodowy, skarzac sie
na restrykcyjne austriackie prawo azylowe, zgodnie z ktérym zabrania si¢ im
swobodnego przemieszczania si¢ i poszukiwania pracy. Regulacje dopuszczaly
takze przetrzymywanie w nieludzkich warunkach w oczekiwaniu na zakoricze-
nie zmudnych biurokratycznych procedur. Zebrani podnosili kwesti¢ przecia-

gajacych si¢ w czasie proceséw, brak wystarczajacej liczby urzednikéw do ob-

2 Analize obrazu ucieczki prezentuje Capano (2017).
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stugi duzej ilosci wnioskéw, niestuszne traktowanie krajéw takich, jak Pakistan
jako bezpiecznych dla obywateli, co skutkuje odmowg azylu dla uchodzcéw
pochodzacych z tego paristwa, odwotywanie si¢ do mig¢dzynarodowych po-
rozumient utatwiajacych pozbywanie si¢ niechcianych przybyszéw, jakich jak
Frontex®. W listopadzie 2012 roku uchodzcy z obozu w Traiskirchen pokonali
pieszo kilkadziesiat kilometréw, by dotaczy¢ do uciekinieréw z Somalii, kt6rzy
rozbili namioty w centrum Wiednia i zaczgli protestowaé przeciwko fatalnym
warunkom, w jakich przetrzymywali ich Austriacy, jak réwniez przeciwko za-
sadom przyznawania azylu, brakowi praw i dost¢pu do informacji. Przegnani
przez policjg 18. grudnia (kiedy to obchodzony jest Migdzynarodowy Dzieri
Migrantéw) schronili si¢ w nieogrzewanym kosciele, a po kilku tygodniach
przeniesli si¢ do klasztoru Serwitéw. Stanowisko wladz pozostato jednak nie-
zmienione, nie pomogly apele uchodzcéw o wsparcie u politykéw i hierarchéw
Kosciota, protestujacy zostali po kolei aresztowani i pomimo akcji austriackich
aktywistéw (ktdrzy réwniez zostali oskarzeni o pomoc ,,obcym” i aresztowani
pod zarzutem udziatu w dziatalno$ci gangu handlujacego ludZzmi), deportowa-
ni (Wien.orf.at 2013).

Ostawione Traiskirchen® doskonale znane jest Polakom — potozone okoto
dwudziestu kilometréw od Wiednia kilkunastotysigczne miasteczko od dzie-
sigtkéw lat jest bowiem siedziba o$rodka dla imigrantéw Bundesbetreuun-
gsstelle fiir Asylwerber i symbolem polskiej emigracji, poniewaz to wlasnie
tam, w starych koszarach szkoty kadetéw mieszkali Polacy, licznie opuszczajacy
kraj po wprowadzeniu stanu wojennego. W 1982 roku o azyl wystapito tam
ponad trzydzieéci tysigcy naszych rodakéw, dla ktérych pobyt w Austrii (ktdra
nie prowadzita wéwczas otwartej polityki imigracyjnej) byt jednak czgsto tylko
przepustka do upragnionego lepszego $wiata i przystankiem w drodze za ocean.
To whasnie w tym ,,polskim czy$écu” (Wieliriski 2015a), ktéry mégt pomie-
$ci¢ jedynie okoto péttora tysiaca oséb, przebywato trzy i pét tysigca samych
Polakéw. W 1956 roku, po powstaniu, obéz zamieszkiwali glownie Wegrzy,
od 1968 roku po Praskiej Wioénie przyjmowano w nim czechostowackich
uchodzcéw, potem Ugandyjczykéw, Chilijezykéw, Irakijezykéw, Iranczykéw

i Wietnamczykdw, obywateli Bosni, Kosowa i Afganistanu oczekujacych na

8 Opis i cel dziatalno$ci Frontexu znalez¢ mozna na stronie: https://europa.eu/european-
union/about-eu/agencies/frontex_de lub https://frontex.europa.eu/.

4 Wiecej o obozie w Traiskirchen: (Puchinger 1991; 2001), (Langthaler 2008: 125-132).
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decyzj¢ austriackich stuzb imigracyjnych, czyli przyznanie statusu uchodzcy
badz pobytu tolerowanego, deportacj¢ do pierwszego kraju przybycia w obre-
bie Unii Europejskiej lub do kraju pochodzenia.

Bohaterowie sztuki Jelinek skarza si¢ na warunki, w jakich w Traiskir-
chen przebywaja uchodzcy, sposéb traktowania, odbieranie im godnosci
i prawa do godnej egzystencji. Pomimo uplywu lat, w miejscu tym niewie-
le si¢ zmienito. Podobnie jak wczesniej Polacy, ktérzy juz wtedy opisywali
piekto podwiedenskiego obozu, wiele lat pézniej takze Pakistanczycy, Afgari-
czycy i Irakijezycy zmuszeni byli do podobnie koszmarnej wegetacji, czemu
dali wyraz protestujac w wiederiskim kosciele w 2012 roku. Kolejne karty
historii Traiskirchen zapisywane byly réwniez w nastgpnych latach, wszak
w trudnym okresie 2015-2016 ponownie obdz przepetniony byt uchodzcami
pochodzacymi miedzy innymi z Syrii. Amnesty International wielokrotnie
krytykowato wladze paristwowe za warunki panujace w Traiskirchen, obéz
czgsto nazywano austriacka hanba” (Wielifiski 2015b), a przybysze koczowa-
li w wieloosobowych namiotach lub spali na ziemi. Takze zebrani w kosciele
bohaterowie Jelinek funkcjonuja na matej powierzchni, przypominajac stado
wyleknionych ptakéw, ktdre zostaja sttoczone ze soba zima nie po to, zeby
nawiazywa¢ kontake, ale by byto im cieplej (Felber & Kovacs 2015). Tytutowi
podopieczni, tak jak kiedys$ protestujacy w Votivkirche, skarza si¢ na rozbudo-
wang biurokracj¢ i przewleklos¢ procedur, na utkwienie w zawieszeniu przez
wiele miesigcy, a nawet lat, bez prawa do pracy, zaje¢ z jezyka niemieckiego,
z matym kieszonkowym i mozliwoscia opuszczenia obozu na maksymalnie
czterdziesci osiem godzin — w przeciwnym wypadku traci si¢ prawo do prze-
bywania w nim (Dzon 2013).

Jelinek wskazuje na wysokie zhierarchizowanie systemu i procedur sta-
nowiacych o dalszych losach przybylych, przyktadanie wielkiej wagi do rang,
tytuléw, zaleznosci i podlegtosci stuzbowych, do petnomocnictw, reprezenta-
¢ji i wystgpowania w czyim§ imieniu. Takie uszeregowanie przenosi takze na
grupe uchodzcdw, ktdrzy sami okreslajg si¢ ,,zastgpcami zastgpcéw zastgpcéw”
(Jelinek 2015: 79), stawiajac si¢ w roli tych bedacych najnizej, najubozszych,
najmniej znaczacych przedstawicieli wielu innych uciekinieréw, wykorzysty-
wanych i cierpiacych.

Wiedeniski protest wzbudzit skrajne emocje wéréd mieszkaricéw oraz
wladz miasta i zaostrzyt trwajaca od dluzszego czasu dyskusje o sytuacji imi-
grantéw w Austrii (Atag 2016). Do okupowanego kosciota schodzili si¢ poli-
tycy, ludzie Kosciota, aktywisci, obroficy praw cztowieka, a takze prawicowa
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mtodziez, domagajaca si¢ usuni¢cia imigrantéw w imi¢ obrony ,wiedeniskiej
tozsamosci” (Wasik 2015: 124). Glosami swoich bohateréw Jelinek oskar-
za whasny kraj, jego wladze i obywateli o zaklamanie, oficjalne deklarowanie
wzniostych idei humanizmu, a jednocze$nie tak bezwzgledny stosunek wobec
potrzebujacych pomocy, traktowanie ich w sposéb przedmiotowy, uwtaczajacy
ludzkiej godnosci. Zamiast préb rozwiazania problemu i zapewnienia przyby-
szom podstawowej opieki, wszystkie sily bezdusznej machiny paristwa kiero-
wane s na ttumienie najmniejszej krytyki czy protestéw, blokowanie dostepu
do obozéw, w ktérych wegetuja przybysze, oraz skuteczne pozbywanie si¢ nie-
chcianych gosci. Niezwykle wymowne byly wydarzenia, do jakich doszto we
wrzesniu 2013 roku w Hamburgu, miescie, w ktérym niemalze codziennie po-
licja przeprowadzata tapanki na uchodzcéw. To tam odbylo si¢ bowiem odczy-
tanie Podopiecznych przez aktoréw uznanego Thalia Theater w ewangelickim
kosciele $w. Pawta, czego skutkiem byla szeroko zakrojona akeja protestacyjna
pod nazwa ,Lampedusa w Hamburgu”, ktérej celem bylo zwrécenie uwagi na
konieczno$¢ dyskusji na temat polityki azylowej.

Przeciwko twierdzy Europa i famaniu praw czlowieka protestowali
uchodzcy w Niemczech, Tunezji, Holandii i Gregji, jednak przypadek Au-
strii jest dla pisarki szczeg6lny, poniewaz twérczyni nie umie pogodzié sig
z wszechobecna obojetnoscia obywateli, potegujacym si¢ rasizmem, rosngcymi
wplywami partii nacjonalistycznych, agresja wobec wszystkiego, co nieznane.
Poprzez odniesienie do trzymiesi¢cznej okupacji wiedeniskiego kosciota przez
czekajacych tygodniami na jakakolwiek decyzje nielegalnych imigrantéw,
dramatopisarka daje ujscie nie tylko wlasnej ztosci i frustracji, wynikajacym
cho¢by z ostatecznego wydalenia z jej kraju wspomnianej grupy, ale przede
wszystkim swojej bezsilnosci. Pokazuje, ze we wspdtczesnym $wiecie dramat
indywidualny zanika i wymazany zostaje ze $wiadomosci zbiorowej, natomiast
jednostki stanowigce realne zagrozenie wplywaja na owa powszechng $wiado-
mo$¢ i staja si¢ wygodnym argumentem uzasadniajacym to kategoryczne ,,nie”
dla wszystkich uchodzcéw. Sztuke Jelinek mozna zatem odczytywac jako pro-
be pochylenia si¢ nad najwazniejsza zdobycza cywilizowanego $wiata czyli idea
humanizmu, sprawdzian tak zwanych europejskich wartosci. Za wieloma in-
nymi pisarzami, Jelinek od lat konstatuje, Ze powszechna stata si¢ strategia od-
wracania wzroku, odejécia od empatii czy, propagowanej przez religie, mitosci
do blizniego. Autorka prowokuje do samokrytycznego spojrzenia, na naply-
wajacych uchodzcéw proponuje spoglada¢ niczym na zwierciadto, w ktérym

odbijaja si¢ nasze wlasne wartosci i postawy, owe wartosci, ktére — cytujac Jeli-
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nek — ,moze [...] tez chciatyby wznies¢ si¢ wyzej”, ,nim nas [...] przygniota”
(Jelinek 2015: 88). Podopieczni z sarkazmem odnosza si¢ do tych, tak czesto
opiewanych, wzniostych europejskich wartosci, ktére dla nich — obcych — sa
w powszechnym przekonaniu nieosiagalne. Z ironig méwia, jak trudno im do
nich dosiggnag, sa one w istocie tak wzniosle, ze bez wahania straca potrzebu-
jacych w otchfan:

Zaznajomiliscie nas z waszymi warto$ciami, dziekujemy, teraz mozemy o nich do-
czytal i wspiad si¢ na fundamentach wspdlnych wartosci, chcemy pozna¢ funda-
mentalne wartodci, jakie s3 nam wspdlne, chcemy pozna¢ fundamenty waszego
spoleczeristwa, powiedzcie nam, prosze, jak dotrze¢ do tych fundamentéw i jak si¢

stamtad wznie$¢ na fundamentalne wartodci [...] (Jelinek 2015: 88).

Z pewnoscia takze dla pisarki zaskoczeniem byt fake, ze prawdziwy test
Europa zalicza¢ musiata kilka lat pézniej, kiedy fala uchodzcéw dostownie ja
zalata, a problem migracyjny doprowadzit do $wiatowego konfliktu, kedry
na dtugo odmienit kontynent i jego mieszkaficéw. Rozpoczynajac pracg nad
utworem, noblistka nie mogta spodziewac si¢, jak silnie jego temat wybrzmi
w mediach i zdominuje polityczne dyskusje kilka lat po publikacji pierwszej
wersji sztuki. Reakcjg Jelinek na te wydarzenia byly wigc kolejne fragmen-
ty, dodawane na stronie internetowej’; pierwotny tekst byt bowiem rozwijany
zgodnie z biezaca sytuacja, wzbogacany o kolejne parte tekstu, ktdre interpre-
towane by¢ moga jako cz¢sci jednej rozbudowanej sztuki lub cykl tekstéw te-
atralnych pod wspdlnym tytutem Podopieczni (Petka 2018). W zamieszczonym
na stronie 18 wrzesnia 2015 roku dodatku (Appendix) noblistka tematyzuje
ogromne fale uchodzcéw zdazajacych pieszo przez Afryke i Europg w kierunku
lepszego bytu, odnosi si¢ do wszelkich murdw, barier i granic na ich drodze,

niezno$nych warunkéw (na przyktad sanitarnych) panujacych w obozach dla

5 Pierwsza wersja sztuki byta odpowiedzig na wydarzenia w poblizu wtoskiej wyspy
Lampedusa, kiedy to utoneto trzystu afrykaiskich uchodZcdw; zostata opublikowana
na stronie autorki 14 czerwca 2013 roku i uzupetniona 8 listopada 2013 roku. Trzecia
wersja (z 14.11.2014) zawierata fragmenty poruszajace temat dostosowania wtoskiego
programu Mare nostrum, ktérego celem - do listopada 2014 roku - byta ochrona
wybrzeza, do wymyslonego przez Frontex programu Tryton, a czwartg byta wersja
229.9.2015. Jesienig i zimg 2015 roku sztuka zostata uzupetniona o cztery dodatki, za$
ostatni wpis ukazat sie 11 kwietnia 2016 roku. Obecnie sztuki nie znajdujg sie juz na
stronie autorki.
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uchodzcéw, zablokowanych autostrad i wypetnionych przybywajacymi pocia-
géw. Kolejny opublikowany fragment, zatytutlowany Coda (opatrzony dwoma
datami 29 wrze$nia 2015 i 7 pazdziernika 2015), zdominowaly za$ porusza-
jace obrazy przetadowanych todzi, a ,,potudniowe morze” (Jelinek 2016: 83),
pochtaniajace setki czy nawet tysiace istnien ludzkich, staje si¢ w utworze jego
petnoprawnym bohaterem. Sugestywne opisy, ktérych zadaniem jest uwraz-
liwienie czytelnika na trudy ucieczki, motywy kierujace uciekinierami, maja
wstrzasna¢ odbiorca, naktoni¢ go do zajecia stanowiska w kwestii kryzysu mi-
gracyjnego i dostrzezenia w uchodzcach nie anonimowej barbarzynskiej masy,
a myslacych i czujacych ludzi z wlasnymi potrzebami i pogladami. Stloczeni na
przepetnionych fodziach o starych silnikach, zachowuja oni nadzieje, ze dotra
do upragnionego celu. Pomimo braku paliwa, zdaje si¢ ich wciaz cechowaé
poczucie humoru, lecz uwazny czytelnik wyraznie odczuje typows dla Jelinek
ironig, za$ $miech okazuje si¢ by¢ takim przez fzy. Wszak nie kazda 16dz przy-
bije do brzegu, nie kazdy pasazer bezpiecznie zejdzie na lad, a kapiel w morzu
w tych okolicznosciach réwnad si¢ bedzie $mierci: ,Jest jeszcze powietrze nad
nami, ale juz niedlugo. Potem droga w dét, potem wezmiemy kapiel [Da ist
noch Luft nach oben, aber nicht mebr lang. Dann gehts nach unten, dann nehmen
wir ein Bad)” (Jelinek 2016: 82).

Podopieczni Jelinek obnazaja wszelkie obecne w codziennej, réwniez
polskiej, rzeczywistosci leki przed tym, co obce i nieznane, nakazuja widzo-
wi wnikliwg analiz¢ wszystkiego, co chetnie uznajemy za swojskie i nasze.
Z konglomeratu scenicznych gloséw i dyskurséw wytania si¢ nie tylko po-
ruszajacy obraz rozprzestrzeniajacej si¢ mowy nienawisci lub postgpujacego
zobojetnienia, dominujacych zycie stereotypdéw rasowych i obyczajowych,
ale takze calosciowa wizja kulturowego, politycznego i ideowego impasu,
a wrecz dokonujacego si¢ na naszych oczach upadku dotychczasowej cywili-
zacji. Tekst wiedenskiej pisarki zdaje si¢ by¢ zatem literackim apelem o du-
chowa i kulturowa przemiang, przeobrazenie wspdlczesnego spotecznego
krajobrazu. Autorka wskazuje na niewygodny fake, ze obecnos¢ uchodzcéw,
a w istocie wszelkiej obcosci posrdd nas, wyraznie burzy dotychczasowy tad,
budzi lgk i odbiera poczucie bezpieczeristwa. Jest to obecnoéé¢ tak dyskom-
fortowa, bo wymagajaca, nakazujaca si¢ angazowal, tolerowaé, poznawaé
i by¢ otwartym. Tymczasem na taka postawe wielu mieszkaricéw Starego

Kontynentu wciaz nie jest lub nie chce by¢ przygotowanym.
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Jelinek stara si¢ zburzy¢ swoisty mit obcosci®, jaki nardst wokét uchodz-
coéw, uswiadomié, ze przybysze to normalni ludzie, kt6rzy czujg i walczg
o przetrwanie, o zycie, ktére im odebrano. Tekst sztuki jest mocno ironiczna
werbalizacja lekéw projektowanych przez Europejczykéw na obeych, oni sami
méwig o sobie bowiem jako o hordzie barbarzyncéw, ktérzy niemalze gene-
tycznie ukierunkowani sa na agresj¢ i przelewanie krwi, nie umieja i nie chcg
okazywa¢ wdzigcznosci i bez zahamowan siggna po kobiety i dzieci, miejsca

pracy, kraj, rzady i religie:

Dzi$ prosicie o koce, wodg i co$ do jedzenia, a czego bedziecie domagad sig jutro?
Naszych kobiet, naszych dzieci, naszych miejsc pracy, naszych mieszkari, naszych do-
moéw? Stucham, czego bedziecie domagaé sig jutro? Dzi§ moze i nie prosicie o wiele,

ale jutro wasz apetyt wzro$nie, my to wiemy (Jelinek 2015: 79).

Uchodzcy pozostaja $wiadomi, ze tubylcy odczuwaja przed nimi lgk, wi-
dza w nich nieokielznang bandg, ktdra sia¢ bedzie zamet, agresje i $mieré:
»Przed nami, chmara barbarzyricéw, rozstgpuja si¢ wszyscy. Wszyscy ludzie
rozstgpujg si¢ przed obcym ubraniem, obcym okryciem, przed chmara obeych,
ktéra jestesmy, rozstgpuja si¢ mimowolnie, zeby zrobi¢ miejsce dla samowoli,
ona przeciez ma zadanie do wykonania” (Jelinek 2015: 82). Podopieczni, od-
czuwajac pogarde Europejczykéw, skarzg sie, ze w powszechnej opinii staja si¢
odpowiedzialni za wszelkie zlo tego $wiata, ewentualne bezrobocie, rosnaca
przestepczosé, wzrost wydatkéw publicznych, ale tez utrate spokoju i whasne;j
kulturowej europejskiej tozsamosci. Jelinek nie pozostawia jednak czytelni-
kowi ztudzen co do oceny postgpowania obu stron; to nie przybysze z Afryki
i Azji, ale rzekomo cywilizowani Europejczycy sa w jej oczach barbarzyricami
(Wasik 2015:136). Uciekajac ze swoich ogarnigtych wojna krajéw, uchodzcy
oczekuja w owej cywilizowanej i bogatej Europie upragnionego azylu, maja
nadziej¢ na zachowanie zgodne z gloszonymi europejskimi warto$ciami, lecz
zamiast tego napotykaja na wyrazng niech¢¢, na prawdziwych barbarzyn-
cow, ktérzy pozwalaja todziom tonaé, ktdrzy wigza ich za drutami obozéw
albo odsytajaq do ojczyzny na pewng $mier¢. Jelinek demaskuje dwulicowosé
przekonanych o swej wyzszosci Europejczykéw, ktérych do lez wzruszaja
arie ,ekspresowo uobywatelnionej” (Jelinek 2015:101) Anny Netrebko, ale

6 0 obcosci i swojskosci w dziele Jelinek pisze Albé (2018).
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nie widok wyciagnictego z morza martwego dziecka. Podopieczni niemalze
wprost slysza od swojego nowego otoczenia: ,,O ciebie nikt si¢ nie prosil,
wszechciemnoto, wracaj na swoja durna gataz, do swojego Boga, odejdz ze
swoim plemieniem, umrzyj po cichu w Solingen czy innym Petlingen albo,
jesli tak wolisz, uzyj druta, wszyscy idZcie za nim jak po drucie, zatkajcie sobie
uszy” (Jelinek 2015: 85).

Czytelnik/widz sztuki Jelinek stusznie dostrzega, ze I¢ki i obawy nie s tu
jedynie jednostronne, ze dotycza obu grup, w réwnym stopniu cechujg wszak
»ich” i ,nas”, ,obcych” i ,tutejszych”. Podopieczni werbalizuja nie tylko niepo-
koje mieszkacéw Starego Kontynentu, lecz takze mas przybylych, niepew-
nych swego losu. W tekscie wiele jest fragmentéw, w ktérych wskazujg oni swéj
whasny strach, ,,wszedzie strach, strach przed moimi bliskimi, ze ich opuscitem,
ze bede musial wrécié, jeszeze wigkszy strach przed wami, ze musz¢ zostad, ze
nie wolno mi zostaé, niedtugo przyznacie mi racjg, juz za chwilg przyznacie, ze
miatem racj¢” (Jelinek 2015:76). Sztuka nawiazuje do rozwazan dotyczacych
europejskich mozliwosci terytorialnych, ekonomicznych, ale przede wszyst-
kim kulturowych, do coraz glosniej zadawanych pytan, ile tysigcy/milionéw
obcych bedzie ona w stanie przyjac i czy (patrzac na eskalacj¢ konfliktu) be-
dzie mozliwa jakakolwiek integracja. Zwlaszcza, ze kryzys uchodzczy wiaze si¢
przede wszystkim z ogromnymi kosztami i naktadami finansowymi.

Protestujacy w kosciele Votivkirche (co pociagalo za soba krytyke kon-
serwatywnych kregéw) odméwili pierwotnie zakwaterowania w potozonym
w poblizu klasztorze, gdyz dzi¢ki temu mieli nadziej¢ na wicksza uwage pari-
stwa i spoteczefistwa. Schronienie si¢ w azylu $wiatyni nie uchronito ich jednak
ostatecznie przed wydaleniem nie tylko z kosciota, ale pézniej takze z kraju
iz Europy. Przedstawiciele wladz nie widzieli wéwczas jednak koniecznosci czy
mozliwosci korekty prawa azylowego i zmiany w sposobie traktowania oséb
pochodzacych z tych krajéw, w ktérych europejskie mocarstwa, biznesmeni
czy bankierzy zbijaja swe majatki wykorzystujac tania site robocza, niszczac
srodowisko naturalne lub wplywajac na lokalne prawodawstwo i stosunki wta-
dzy, a tym samym (bez)posrednio zmuszajac mieszkaricéw do poszukiwania
nowego miejsca zamieszkania.

Uchodzcy to u Jelinek nieme ofiary kapitalizmu, walki o wplywy i pienia-
dze, nikomu niepotrzebni $wiadkowie ciemnej strony wspétczesnej ekonomii.
To pozwala méwi¢ bohaterom autorka, a wypowiedzi te zlewaja si¢ w caly
potok gloséw cierpigcych, pomagajacych, oburzonych, zadajacych reakciji,

ale réwniez ich przeciwnikdéw, przedstawicieli wielkiej finansjery i trzymaja-
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cych wladzg. W tych wiasnie glosach, celowo artystycznie znieksztatconych,
objawia si¢ u pisarki cala prawda o cztowieczeristwie i rzadzacych spoteczen-
stwem mechanizmach, wypowied? staje si¢ donosem, ktéry obnaza praw-
dziwe oblicze mieszkancéw i wlodarzy wspélczesnego Argos, czyli obecnej
Europy. Glos wiodacy zachowuja jednak nieustannie tytutowi podopieczni,
kolektyw proszacych i lamentujacych, a ich wielokrotnie powtarzane apele,
prosby i wezwania zdaja si¢ by¢ (sparodiowana) litania’, glosem rozpaczy
i ufnosci we wstawiennictwo boskiej (tu: pafstwowej?) opatrznosci. Uzyte
w tytule okreslenie ,die Schutzbefohlenen” pochodzi z jezyka prawnicze-
go i oznacza osobg, ktérej przystuguje prawo do ochrony bez koniecznosci
proszenia o nia. Zebrani w Votivkirche jednak zdaja si¢ o tym zapominag¢,
nieustannie zanoszg bowiem kolejne blagania o pomoc. By¢ moze jednak
czynia to, bo maja swiadomos¢, ze pomimo tego prawa nikt bezinteresownie
na nich nie spojrzy.

Litanie, jak na przyktad Litania Loretariska z szesnastego wieku, s ro-
dzajem modlitwy z powtarzanymi wezwaniami, juz samo stowo, pochodzace
z greki, oznacza proszenie, btaganie. Glosy, jakie styszymy w sztuce Jelinek,
takze unizenie wypowiadaja swe prosby, przypominajace modlitwe wezwania
i apele, wprost zwracaja si¢ do wszystkich tych, ktérzy moga udzieli¢ stosow-
nych odpowiedzi lub odmieni¢ ich los. To jednak bardziej forma wypowia-
danych kwestii pozwala dostrzec pokrewiedstwo z litania, niczym mantre
glosy powtarzaja bowiem kolejne zaklecia, w ktérych daje si¢ odczué¢ nie
tylko szyderstwo czy wyrzut, ale tez zrezygnowanie i brak wiary w zmiang
sytuacji: ,wy, aniotowie plus milosciwy ojcze niebieski [...]. Jakze mieliby-
$my si¢ wam przeciwstawi¢? Wam wolno wszystko, wy umiecie wszystko”
(Jelinek 2015: 76). Przybylym obojetne jest, kim jest bog, do ktérego modly
zanosza bywalcy kosciota, bawia si¢ wreez jego imieniem, liczy si¢ dla nich
tylko fakt, ze nie zostali przyjeci:

ty na przyktad, kedry jestes, kimkolwiek jestes, Jezusem, odkupicielem, mesja-
szem, mass mesjaszem, masowym okupicielem wszystkiego, i domu, i rasy, i rodza-
ju, i plci, a do tego maniacko zbierasz wszystkich swoich wiernych pod swdéj dach,
akurat ty naszej trzody przyja¢ nie zachciates. Co za réznica, ty, ktéry przechowu-

jesz i dom, i rase, i rodzaj, i ple¢, i do tego wszystkich wiernych, nas pod opieke

’ Zwraca na to uwage takze Liicke (2013: 1-23).
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przyjaé nie zechciates, sami przyszliémy, pod dach twojego kosciota si¢ ucieklismy

jako btedny huf btagalnikéw (Jelinek 2015: 76).

Przebywajac w katolickim kosciele bohaterowie sztuki pytaja: ,Prosz¢
pana: czy moze nam pan powiedzieé, kto, jaki Bég tutaj mieszka i za wszystko
odpowiada i za swoja niesprawiedliwo$¢ tez?” (Jelinek 2015: 76). Ow bég, do
ktérego zanosza prosby zebrani w kosciele uchodzcy, niewiele ma w istocie
wspodlnego z religia, to bardziej ,PAN bég”, czyli ten ktdry w paristwie po-
ciaga za sznurki, ma wiladze¢ i/lub pieniadze i od ktérego decyzji zaleza losy
innych; to bég pieniadza, ktéry ma cho¢by moc stanowienia o tym, kto i na
jakich warunkach bedzie mégl zy¢ i pracowa¢ w danym kraju. Rozproszone
w teksécie informacje sugeruja, ze takq instancjg jest nie tyle aparat paistwowy
czy politycy, co znany austriacki przedsi¢biorca, mecenas, szef partii i multimi-
lioner z branzy motoryzacyjnej Frank Stronach. Wraz rozwojem fabuly coraz
wyrazniej widoczne staje si¢, ze to wlasnie do niego — przyktadu filmowej ka-
riery od pucybuta do milionera — kierowane sa ironiczne, guasi-religijne apele
,podopiecznych”, takie jak: ,,Panie w Szwajcarii, w Kanadzie, wladco kraju gér,
kraju rzek i austriackiego gadania, panie cz¢éci, panie sktadu i fadu, to znaczy
czgsci sktadowych, calosci w koricu niestety nie dostates” i dalej — , panie kon-
cernéw”, ,panie Terazniejszy i Przyszty” (Jelinek 2015: 97).

W dziele Austriaczki bég religijny zastapiony zostaje bogiem kapitatu,
tenze whasnie ,Pan Bég Czedci” (Jelinek 2015: 100) jest u Jelinek przedsta-
wicielem wladzy absolutnej, zast¢pca niebieskiego Boga, ktéry swa wladzg na
ziemi sprawuje jedynie poprzez maj¢tnych szeféw koncernéw, takich jak Stro-
nach, wszak ,pan Bég o to zadbal, a nad jego moc nie ma wyzszej mocy i nie
godzi si¢, by mniejszy ponad wigksze byl, jedynie jego wartosci sa wigksze,
i jego dzieta” (Jelinek 2015:118). Tak wiasnie te site wyzsza azylanci postrze-
gaja jako boga pieniadza, bezdusznej ekonomii, dostgpnego jedynie bogatym.
Jego zatem prosza o wstawiennictwo i wsparcie: ,my nie placimy i nie jeste$my
zadnymi §rodkami platniczymi, o, Panie, ty osrodku platniczy dla tak wielu,
zapla¢ prosz¢ i za nas” (Jelinek 2015: 99).

Paradoksalnie bowiem to wiasnie ten ,bdg czgéci zamiennych”, jego po-
wigzania i pieniadze decyduja takze o prawie do azylu, czego przyktadem jest
nadanie austriackiego obywatelstwa dwém znanym i maj¢tnym Rosjankom,
owym ,,cérom” (jak okredla to Jelinek, przywotujac tragedi¢ Ajschylosa), kté-

re ,nie muszg niczego okazywaé, bo maja si¢ czym wykaza¢, obie, tak, jedna
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pieniedzmi, druga glosem” (Jelinek 2015: 92)%. Autorka odwotuje si¢ tutaj do
wzbudzajacego ogromne kontrowersje przypadku blyskawicznego ,,uobywatel-
nienia” corki Jelcyna, Tatjany Jumaschewej, oraz stynnej sopranistki Anny Ne-
trebko (Sz.de 2013).

Lamentujacy w kosciele btagalnicy wielokrotnie wypominaja nieréwnos¢
w traktowaniu oczekujacych na azyl, zwlaszcza wobec samego prawa azylowego.
Podczas gdy oni miesigcami, latami w niegodnych warunkach czekaja na rozpa-
trzenie ich sprawy, dwie ,szlachetne krowy” (Wasik 2015: 132) omijajg wszelkie
procedury, ich obu — jednej dobrze urodzonej, drugiej dobrze uposazonej — prze-
pisy zdaja si¢ wcale nie dotyczy¢. Sita pienigdza okazuje si¢ by¢ istotna takze
w przyznawaniu prawa pobytu, bowiem miliarder, niczym wspélczesny Zeus, za
odpowiednig ceng jednym daje owe prawa, a innym je odbiera. Zebrani prosza
wicc: ,badz dla nas wszechsprawiedliwy, tak jak bytes dla tej céry, kedra teraz
jest krajanka tego krajobrazu za sprawa blyskawicznej decyzji, o kt6ra zadbates,
o wszechpanujacy, a zadbate$ o t¢ decyzje w szczegblnym interesie kraju, keéry
idealnie przektada si¢ na twoje interesy” (Jelinek 2015: 98). Kontrowersje wzbu-
dzito zwlaszcza tempo, w jakim nazywana ,$wicta cudowna krowa” Anna Ne-
trebko ,stala si¢ obywatelka”, ze niczym ,,za dotknigciem czarodziejskiej rézdzki
panistwa’ (Jelinek 2015: 107) stata si¢ Austriaczka, cho¢ jej jedyna motywacja
byta deklarowana niech¢¢ do wypetniania wnioskéw wizowych podczas wyjaz-
déw na koncerty. Za odpowiednia sume nie musi si¢ juz odtad wdzigczy¢ do
Unii Europejskiej, nie musi juz, jak brutalnie konkluduja uchodzcy, ,[...] dawa¢
dupy za wizg tymczasowa, za pozwolenie na prace, jej pozwolenia nie dotycza, ja
si¢ prosi, na kolanach btaga, bo ona posiada dar niepowtarzalnego glosu, nieby-
watego sopranu, ktdrego szukaliscie tak dtugo” (Jelinek 2015:107).

Glos Netrebko i glos uchodzcéw okupujacych w kosciele Wotywnym nie
wybrzmiewaja tak samo, nie brzmia nawet podobnie, bo podczas gdy na koncer-
ty $piewaczki przychodza ttumy, glos niechcianych przybyszéw niknie w gwarze
cywilizowanego $wiata. Podopieczni nie tylko nie posiadaja tak pigknego gtosu
jak prominentna sopranistka, lecz ich glosu w ogéle nikt nie chee stucha¢, nike
im go nie chce nawet udzieli¢:

Zadna nie ma wiccej glosu, zadna tyle nie daje glosu, zaden glos nie stanie obok

8 W okresie powstawania sztuki Jelinek nie istniaty kryteria przyznawania obywatelstwa
prominentnym osobom, co byto przyczyng oficjalnej krytyki. Katalog stosownych
regulacji, stworzony w 2014 roku, nie zostat jednak w catosci ujawniony (Felber &
Kovacs 2015).
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niej, a i dla nas nie ma tutaj ani miejsca, ani glosu. Zadnego, cho¢by stabego. Moze
mieliby$my glos, ale tego glosu juz nie ma, prawie go mieli$my, ale o tym nikt nie
wie i dlatego nie dostaniemy drugiego, nie dostaniemy dodatkowego glosu do tego,

ktéry mielismy. Nie ma miejsca, nie ma glosu (Jelinek 2015:107).

,Bog” Stronach pozostaje gluchy na prosby i wezwania uchodzcéw, nie
przybywa im z pomoca, bo jest wladca przychylnym tylko tym, ktérych na
to staé, pozostaje wyrachowanym panem kapitalistéw, bogaczy, znanych arty-
stéw, tylko z takimi robi interesy i wytacznie podobnym ludziom chetnie moze
poméc ominaé biurokracjg, przepisy i procedury. Tacy nowi bogowie — jak
przekonuje w Podopiecznych Elfriede Jelinek — to $wiatowi multimiliarderzy,
wplywowi przedsigbiorcy, spetniajacy prosby jedynie za odpowiednig optata.
Btagalnicy u Elfriede Jelinek stusznie domyslaja si¢, ze podobnych ,bogéw”
jest wielu, tak jak wiele jest instancji decydujacych o ich przyszlym losie — to
wszak cho¢by prominentni politycy, hierarchowie Kosciota, ,pan prezydent,
pan kanclerz, pani minister, no a sa tez srogie organy od srogich kar, poczu-
lismy je na wlasnej skérze” (Jelinek 2015:76). Inaczej niz Danaidy z tragedii
Ajschylosa, wspétczesni uchodzey nie s3 w stanie zaoferowac lokalnym bogom
niczego poza swymi umiej¢tnosciami, talentami, lgkami i nadziejami. A tymi
w $wiecie opartym na mocy pieniadza nikt nie jest zainteresowany. Inaczej niz
owe wspomniane ,,uobywatelnione krowy”, podopieczni nie maja zatem prawa
do pobytu w Austrii: ,my mamy podstawy, tylko ze nie prawne. Tam, gdzie
zaczyna si¢ prawo, podstawa si¢ konczy, wszelka podstawa, to si¢ wtedy nazywa

podstawowa granica prawa” (Jelinek 2015: 97).

W obronie praw cztowieka

W sposéb oczywisty sztuka austriackiej autorki porusza delikatna, cho¢ tak
naprawde fundamentalng kwesti¢ praw cztowieka, gdyz jej chér intonuje nie
tylko prosby i btagania, wypowiada takze oskarzenia o nieprzestrzeganie tych
pierwszych. Dotyczy to zaréwno prawa do zycia, ochrony przed torturami czy
niegodnym traktowaniem, ale takze prawa do pracy i swobodnego przemiesz-
czania si¢. Czytelne sg aluzje do wydanej tuz przed publikacjq tekstu Jelinek
oficjalnej broszury o znamiennym tytule Wspdlne zycie w Austrii. Wartosci, ktdre
nas tqczq, poruszajacej problem godnosci cztowieka, zasadg wolnosci i réwno-

$ci wobec prawa, stanowigcej nie tylko paristwowy apel do spoteczenistwa, ale
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takze pisemng gwarancjg ich pielegnowania przez aparat pafistwowy. Wszyst-
kie te wznioste idealy czy gérnolotne okreslenia zostaja przez Jelinek odar-
te z otoczki podniostosci, o$mieszone, podwazone w zderzeniu z realiami.
Publiczny dyskurs o prawach czlowieka, oficjalne zapewnienia o ich wadze
i koniecznodci przestrzegania nie koresponduja ze sposobem postgpowania
z uchodZcami, bo nie znajduja oni ochrony i azylu takze w krajach, kedre
same rzekomo je zachowuja i usilnie chcg je przywraca¢ w innych. Niewta-
$ciwe postgpowanie, odmowa pomocy, dyskryminowanie drugiego czlowie-
ka staja si¢ u Jelinek tozsame z faszyzmem; poruszajaco wypada aluzja do
zasady podkreslonej w broszurze, zgodnie z ktéra godnos¢ cztowieka jest
niezalezna od jego plci, wieku, wyksztatcenia, religii, pochodzenia czy wygla-
du, a na dyskryminacj¢ i rasizm nie ma by¢ w Austrii miejsca (Kurz 2013).
Podopieczni dopowiadaja bowiem ironicznie, przywodzac widzowi na mysl

czas Holocaustu:

u nas wyglad, rasizm i dyskryminacja sa nie na miejscu, pochodzenie tez nie jest na miej-
scu, a gdyby miato swoje miejsce, toby go nie oddato, pochodzenie niczego nie daje, na
rasizm tez nie ma u nas miejsca i musi sta¢ na bacznos¢, dobrze mu tak, a wszystkim

jeszcze lepiej, na stojaka wigcej ludu wejdzie do wagonu (Jelinek 2015: 84).

Diagnoza noblistki jest bezlitosna, zwraca ona bowiem uwagg, ze przy-
bylym odmawia si¢ poczucia wszelkiej godnosci, zostaje ona w Podopiecznych
spersonifikowana, staje si¢ pustym sloganem, niecodziennym zjawiskiem, cie-

kawostka turystyczna, ktérej mozna zrobi¢ zdjecie:

uwaga, idzie godno$¢ cztowieka! Uwaga, uwaga, idzie godnosd!, szybko fotke trze-
ba pstryknaé, szybko, szybko, bo zniknie za rogiem. Godno$¢, tak, uwaga, prosze
paristwa, trzeba na nig uwazaé, bo tatwo ja przegapi¢, fony zawsze w gotowosci,

godnoé¢, whasnie ta tam, szybko fotke, szybko! (Jelinek 2015: 84).

Owa godno$¢ nie jest, zdaniem bohateréw Jelinek, naturalng wiasciwo-
$cia, lecz ,wynika z uwarunkowania egzystencjalnego istoty ludzkiej, a jezeli
nie jestesmy istotami ludzkimi, nie mamy tez godnosci, a skoro nie mamy
godnosci, nie jeste$my ludZzmi” (Jelinek 2015: 90).

Pisarka sporzadza takze caly katalog praw, ktére funkcjonuja, ale nie s
stosowane w odniesieniu do uchodzcéw, jak migdzy innymi to do osiedlania

si¢. Oni nie otrzymuja prawa do wyboru miejsca zamieszkania, odmawia si¢
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im nie tylko kawatka ziemi, ale posiadania jakichkolwiek potrzeb, nawet pod-
stawowych:

Nie mam swojego miejsca, wigc mozna mnie obsadzi¢ obojetnie gdzie. Tutaj panuje
wolno$¢ wyboru miejsca, ale nas ona nie dotyczy. Umartych tez to nie dotyczy, a mnie
mozna do nich zaliczy¢. Stysze wasz $miech, dobrze wiecie, ze umarli nie maja zadan,
ale ja, ja jeszcze czego$ zadam, ja jeszcze czego$ potrzebuje, ja jeszcze o co$ prosze, ka-

walek ubrania, troche jedzenia, wody, miejsca dla siebie (Jelinek 2015: 81).

Podobnie jest z prawem do wolnosci, ktére dla maje¢tnych Europejczy-
kéw stato si¢ towarem, jakim nie maja oni zamiaru dzieli¢ si¢ z nikim innym:
»wolnoé¢ spozytkujemy w wolnym czasie, ach, ten czas, na wolny czas wolno-
$ci mielimy zapotrzebowanie, ale juz go spozytkowali$my, ja, ja wykorzysta-
lismy i potrzeba nam wigcej, ojej, nic nie zostato, chciatem dla pana odlozy¢,
ale nie bylo z czego” (Jelinek 2015: 85). Wbrew zapewnieniom paristwa, wladz
i organizacji migdzynarodowych, nie wszyscy ludzie s3 tu réwni wobec prawa,
nie wszyscy moga skorzysta¢ z wolnosci, to przywilej wybraricéw, a dla bied-
niejszych, stabszych, niechcianych obeych przybylych z innych krajéw, zostaja
tylko te prawa, z ktérych nikt juz nie chce lub nie ma potrzeby korzysta¢.

Jeden z gloséw thumaczy si¢ z ironia;:

ojej, przepraszam, chyba nie wziatem wszystkich swobdd dla siebie, na pewno nie,
o tam, tam troche ich lezy, to te, co wyrzucitem, prosz¢, mozna z nich korzystad!
W $mietniku tez sie troche znajdzie. Ja nie jestem taki, naprawde, prosze je sobie

wygrzebad, na pewno jeszcze si¢ do czego$ nadaja (Jelinek 2015: 85).

Ze swobody wolno korzysta¢ tylko ciemigzycielom, bogaczom i osobom
wplywowym, ktérzy wykorzystujq wszelkie okazje do sprawowania wiadzy
i uprzyjemniania sobie zycia. Przejezyczenia zawarte w wypowiedzi jednego
z chéralnych gloséw weale nie sg tutaj przypadkowe i obnazaja morale méwia-
cego: ,postuguje si¢ swobodami, bowiem potrzebuje ich, zeby rozdziela¢ wol-
no$¢ i ludzi, ehm, przydziela¢ wolnoé¢ ludziom i mie¢ ich w poszanowaniu,
ehm, przydziela¢ w poszanowaniu wolnosci, ale nie w poszanowaniu ludzi, oni
s3 mi niepotrzebni do niczego”(Jelinek 2015: 85).

Jelinek pokazuje w Podopiecznych, na czym polega wolnos¢ uchodzcéw,
a chér w sztuce sarkastycznie wylicza, ze prawa dajg im ,,wiele wolnosci, takich

jak utonigcie, uduszenie, zamarznigcie, zagtodzenie, zakatrupienie” (Jelinek
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2015: 85). Wolnos$¢ Europejczyka jest pilnie strzezona, nikt z zewnatrz nie ma
do niej dostgpu, przyznanie jej uchodzcy oznaczatoby bowiem koniecznos¢ re-
zygnacji z niektérych swobdd, dopasowanie si¢ dla dobra drugiego cztowieka.
A do tego wygodni i przekonani o swej wyzszosci mieszkadcy Starego Konty-
nentu nie cheg przeciez dopuscié, uchodzcy slysza wiec chocby taka ksenofo-
biczng wypowiedz: ,Wolnos¢ koriczy si¢ tam, gdzie wasza ma swéj poczatek,
wlasnie ze tak, ale wasza poczatku nie bedzie mie¢, juz ja o to zadbam, a moja
si¢ nie skoriczy” (Jelinek 2015:86).

Uchodzcy nie majg pienigdzy, by kupi¢ sobie wyzwolenie, ich $rodkiem
platniczym jest wlasny byt, waluta staly si¢ wszelkie wartosci dzisiejszego $wia-
ta, trzeba dzi§ zaplaci¢, ,azeby jedyno$¢ cztowicka w swoim rodzaju uznaé
i uszanowa¢” (Jelinek 2015: 90). Blagalnicy Jelinek (a z nimi tysiace innych
szukajacych schronienia) s $wiadomi, ze nikt im nie zaoferuje obywatelstwa,
bo nie stoi za nimi zaden posiadacz koncernu. Ani godno$¢, ani wolnos¢ nie sa
dla nich dostgpne, wszak, jak zarzucaja swym przeciwnikom, ,wszyscy ludzie
sa réwni wobec prawa, ale prawo jest bez znaczenia dla was, ktérzy jestescie
wobec niego réwni, tylko nie wiecie, z kim na tej réwni jestescie” (Jelinek
2015: 88).

Nawet jesli Zeus-Stronach nie spojrzy bezinteresownie na rzesze anoni-
mowych uchodzcéw, bez sowitej zaptaty nie dostrzeze loséw cierpiacych i cie-
migzonych, to jednak takze ze strony rzadu podopieczni nie powinni ocze-
kiwa¢ wsparcia w imi¢ prawa i poszanowania drugiego czlowieka, tak dum-
nie przeciez deklarowanych w broszurach. Bo paristwo ,zapewnia wszystkim
ochrong praw, ale nie naszych” (Jelinek 2015: 106), bo ,,nie jestesmy czgécia
tego drogo si¢ cenigcego panistwa, z ktérym wpadlismy na siebie przypadkiem,
ale nie przypadnie nam nic w udziale, bo nie mamy zadnego udziatu w tym
panstwie, przeciez nawet ten nasz udziat towarzyski odbywa si¢ bez naszego
udziatu” (Jelinek 2015: 106).

Jedyna wartoscia, jaka wedtug podopiecznych Jelinek niesie ze sobg pro-
blem uchodZcéw i dyskusja na ich temat, jest solidarna wspétpraca przeciw-
ko niechcianym lokatorom, poczucie wspélnoty w walce z naptywem obcych,
zwieranie szeregéw w obliczu najazdu barbarzyncéw i jedno$¢ w obronie
europejskich, rzekomo wyzszych wartosci. Whasne cierpienie z ironig uznaja
wigc za swoista misj¢ dla dobra austriackiego narodu, deklarujac: ,,My, umarli,
krewni umarlych, ktérzy zylismy pos$réd martwych, teraz chcemy wypetni¢
wasze warto$ci zyciem, zeby przynajmniej one byly zywe” (Jelinek 2015: 89).

Zamiast kolejnego apelu o humanitarne traktowanie, podopieczni z wy-
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raznym wyrzutem zwracaja si¢ bezposrednio do rzadzacych, wskazuja, komu

w powszechnej $wiadomosci nalezy si¢ opieka, czyje zycie jest wazniejsze:

Proszg wziaé si¢ za nas i zapewnié bezpieczeristwo! Swojemu pafstwu, wspélobywa-
telom, sasiadom nalezy si¢ bezpieczeistwo, wigc prosz¢ nas wziaé za teb i wywali¢,
prosz¢ nas usuna¢ niczym thusta plame! Prosze nas sprzatnaé i wymazaé, prosze sig

ratowaé przed nami! (Jelinek 2015: 115).

Bohaterowie Jelinek zdaja sobie sprawe, ze w spoleczenistwie, ,w ktérym
ludzie dochodza swoich praw, depczac i wywozac buldozerem”, nie bedzie dla
nich miejsca, ze tak jak ich rzeczy, oni takze pdjda na $mietnik, ze w zasadzie
sjuz [ich — A. J.] nie ma” (Jelinek 2015: 115). Takze zakoriczenie sztuki pozo-
staje mafo optymistyczne, uchodzcy widza w oddali swoja przysztos¢ i jest ona
,najciemniejsza” (Jelinek 2015: 121). Zamieszczone przez autorke na koricu
zdjecie przedstawia podopiecznych sttoczonych na malej todzi znajdujacej si¢
na morzu. I tylko lina, wciaz taczaca ja z ladem, pozwala mie¢ nadzieje, ze nie

jest to symbol i zapowiedZ ich wydalenia.

Podopieczni jako dzieto polifoniczne i intertekstualne

Sztuka austriackiej pisarki zawiera liczne, cho¢ rozproszone informacje na
temat 6wczesnych wydarzen, przyczyn i przebiegu protestu. Konstruowanie
dziet na wzér kolazu jest artystycznym znakiem rozpoznawczym Jelinek, takze
w Podopiecznych to czytelnik, pieczotowicie odkrywajac ukryte sensy, zestawia-
jac ze soba wszelkie odniesienia, aluzje i fakty niczym z puzzli tworzy obraz
sytuacji bedacej wlasciwym tematem sztuki. Tekst zdaje si¢ by¢ zywa tkanka,
potaczong ze sobg gmatwaning zaleznosci, a jezyk petni funkcje modelu ob-
nazajacego tamanie praw cztowieka nie tylko na terytorium Austrii, ale takze
(a moze przede wszystkim) poza jego granicami. Konflike wokét Votivkirche
stal si¢ dla Jelinek okazja do oskarzenia o ksenofobig i rasizm nie tylko wia-
snych rodakéw, ale wreez catej zjednoczonej Europy. Sztuka jest wige w istocie
dzielem uniwersalnym, wykraczajacym poza granice narodowe czy panistwowe
i pod pregierzem ustawia obok siebie zaréwno Austrig, jak réwniez inne kraje
europejskie. Takze wrogos$¢ wobec uchodzcédw zdaje si¢ by¢ powszechna i po-
nadpolityczna. Juz wprowadzony do dzieta mit Europy z Metamorfoz Owidiu-
sza sugeruje odbiorcy, ze ostrze krytyki skierowane zostaje wobec wszystkich
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panistw zaangazowanych w sprawe uchodzcza, partycypujacych badz unika-
jacych udzialu w rozwiagzywaniu problemu migracyjnego. Napisany kilka lat
temu tekst stanowi czytelna antycypacje dramatycznych wydarzen, zwlaszcza
roku 2015 czy 2016, a sztuka Jelinek, opublikowana przed oficjalnym kryzy-
sem, poszukuje odpowiedzi na te same pytania, jakie stawia sobie obecnie widz
obserwujac aktualne wydarzenia.

Podopieczni sa znanym z innych dziet Jelinek ,muzykalnym potokiem
gloséw i kontr gloséw” (nobelprize.org 2004), za jaki uhonorowano jg w 2004
roku literackag Nagroda Nobla. Dramatopisarka oddaje w nim glos grupie
tych, ktérzy zazwyczaj wystgpuja w roli niemego kolektywu, ale réwniez mig-
dzy innymi przedstawicielom europejskiego spofeczeristwa, ktére ma wplyw
na decyzje dotyczace dalszych loséw uchodzcéw. Drzieto, napisane w sposéb
charakterystyczny dla ostatnich sztuk wiedeniskiej autorki, skfada si¢ z dwu-
dziestu o$miu akapitéw, brak w nim podzialu na akty czy sceny, nie zawiera
ono takze uwag dotyczacych scenografii czy obsady. W utworze Jelinek nie
ma podziatu na bohateréw dramatu, trudno tu zatem wyodrebni¢ konkretne
postaci, nie mozna tez méwic o utworze w kontekscie tradycyjnie rozumianej
fabuty. Pisarka konstruuje wielogtos na wzér antycznego chéru, a aktorzy majg
odgrywa¢ nie tyle indywidualne postaci, co uosabia¢ ludzkie l¢ki i fantazje.
Sztuka jest jednym wielkim stowotokiem, cechuje ja mnogos¢ gtoséw, kedre ze
soba rozmawiaja, wypowiadaja niejednokrotnie sprzeczne, niespéjne sady, ale
takze swoista anonimowo$¢, brak mozliwosci przypisania danego glosu do wy-
powiadajacego konkretne stowa, zwlaszcza, ze tekst charakeeryzuje si¢ naglymi
zmianami stylu, a fragmenty podnioste przeplataja si¢ z jezykiem potocznym
(Reitani 2015: 60).

Glosy te zlewajg si¢ w ,kontrapunktowe sploty mowy” (Barthes 2005:
28), a polifonia, wypowiadanie si¢ licznych, niezaleznych od siebie cze¢sto glo-
s6w, zdaje si¢ chwilami generowad wielki jezykowy szum, nielatwy nie tylko
do zrozumienia, ale takze i interpretacji’. Potok gloséw tworzy z czasem dos¢
bezosobowa, amorficzng mase, w ktdrej glosy postaci okreslajacych si¢ jako
»my” rozdzielaja si¢ na przedstawicieli réznych grup, obozéw, stron konfliktu,
stale si¢ sprzeczajg i staraja si¢ przekrzyczed, jak gdyby byta to walka na glosy,
a raczej walka o bycie jedynym glosem osoby moéwiacej w sztuce. Jak pisze

Corts (2018), pomimo pozoréw monologu, tekst Jelinek jest konglomeratem

o Szczegdtowa analize polifonii w utworze prezentuje Monsell Corts (2018).
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gloséw walczacych o uslyszenie, schizofrenicznym dyskursem uniwersalnego
podmiotu, zobrazowaniem owego ,,my”, ktére samo si¢ ucisza.

W Podopiecznych Jelinek bawi si¢ owymi glosami, przeplata glosy poje-
dyncze i glosy chéru, podmiot zbiorowy przenika si¢ w sztuce z indywidu-
alnym, a ,my” (kolektyw uchodzcéw) i ,ja’ pojawiaja si¢ obok siebie nawet
w tych samych zdaniach, co obrazuje cho¢by taki przyktad:

dlaczego tutaj si¢ na nas gniewaja tez? My tego nie rozumiemy. To prawda, z cierpie-
niem jeste$my zaprzyjaznieni od dawna, ale céze$my uczynili tutaj, ze trzymacie nas
w strachu, wszedzie strach, strach przed moimi bliskimi, ze ich opuscitem, ze bedeg
musiat wréci¢, jeszeze wigkszy strach przed wami, ze musze zostaé, ze nie wolno
mi zostaé, niedtugo przyznacie mi racje, juz za chwile przyznacie, ze mialem racje

(Jelinek 2015: 76).

Postaci w sztuce za wszelka cen¢ pragna sie wypowiedzieé, wyrzuci¢ z siebie
wszelkie troski i zale, do znuzenia powtarzaja wigc te same zarzuty, niestrudze-
nie wotaja o zrozumienie badZ daja wyraz swej obawie przed przyjeciem mas
migrantéw. Jezyk odgrywa w sztuce istotng rolg, kluczowe jest tu i méwienie,
i stuchanie, i glos oraz jego odbieranie, i znajomos¢, i brak znajomosci jezyka.
Niczym antyczni bohaterowie o podniostych czynach, podopieczni chcieliby
méwié o prawdzie, opowiadaé o ,,niewinnej ucieczce [...], o ucieczce bez na-
szej winy, ktdra wy przedstawiacie zawsze jako ucieczke przed karg za diugi,
no a my opowiedzieliby$my o ucieczce niezawinionych, niezadtuzonych i bez-
karnych” (Jelinek 2015: 79). Tymczasem ich opowiesci nikogo nie obchodza,
nie zostana oni wystuchani, wigc takze sami nie cheg stucha¢ ani czytad tego,
co si¢ im na sit¢ wyjasnia choc¢by poprzez rozdawane foldery, opisujace reguty

zycia w Austrii:

bylismy wie$niakami, inzynierami, lekarzami, lekarkami, pielegniarkami, badaczka-
mi, kierowniczkami, byliémy kims, a zeby pan wiedzial, bylismy kimkolwiek badz,
a teraz mamy kierowac si¢ jakas broszura, ktéra macie w kilku jezykach, podczas gdy
nas mie¢ nie chcecie w zadnym, a nam kazecie przeczytal t¢ broszure i jeszcze raz

przeczytal i jeszcze raz (Jelinek 2015: 82).

UchodZcy nie znajg czgsto jezyka kraju, do ktérego si¢ udaja, nie rozumieja
swego otoczenia, wypowiedzi, pytan, ale réwniez mnogosci formularzy, jakie

nalezy przedklada¢ przy ubieganiu si¢ o azyl. Brak im zatem stosownego klucza
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do zrozumienia nowej rzeczywistoéci i do potencjalnej integracji, co skutkuje
wyalienowaniem i zamknieciem si¢ na to, co obce, bo kulturowo odmienne.
Zgromadzeni w kosciele uchodzcy to przybysze z réznych czgsci $wiata, kto-
rzy postuguja si¢ rozmaitymi jezykami, maja odmienne wyksztalcenie, zawo-
dy i umiejetnosei, jednak w oczach tubylcéw taczy ich jedynie fake, ze sa obcy.
Postrzega si¢ ich wylacznie jako zagrozenie czy $miertelng chorobg, kataklizm,
a wyraz temu daje wlasnie stosowany przy wspominaniu o uchodzcach i nace-
chowany negatywnie jezyk. W powszechnym dyskursie nieustannie mowa jest
bowiem o zalewajacych Europ¢ masach uchodzcéw, niekontrolowanym napty-
wie obcych, ludzkim tsunami. A préby radzenia sobie z problemem migracyj-
nym opisuje si¢ czgsto przy uzyciu terminologii wojskowej, o obronie przed ,na-
jazdem”, ,ekspansjq’ i ,inwazjg cudzoziemcédw (Wasik 2015: 125).

Podopieczni sa dzietem polifonicznym, ale takze intertekstualnym'?, zawie-
rajacym na réwni czytelne odniesienia do utworéw innych epok, jak réwniez
wsp6tczesnych tekstéw prasowych czy reklamowych (na przyklad slogan znany
z reklamy sieci IKEA). Autorka umiejetnie wykorzystuje dawne mity, antyczne
dramaty, wyniki rozwazani naukowych i myfli filozoficzne, przy czym nie s3 one
zawsze wypowiedziane wprost, lecz poddane stosownej transformacji. Wiederi-
skie protesty uchodzcéw zestawione zostaja w sztuce Jelinek cho¢by z Blagalnica-
mi Ajschylosa i jest to zabieg w istocie usprawiedliwiony, wszak wcigz chodzi tu
o proszacych o azyl — czy to pigéset lat przed Chrystusem, czy ponad dwa tysiace
lat po jego urodzeniu. Sama autorka w tekscie nazywa cztery zrédta, z jakich
czerpala piszac swoja sztuke — sa to, obok tragedii Ajschylosa, takze wspominane
juz Metamorfozy Owidiusza oraz broszura Wipdlne zycie w Austrii, a wszystko
okraszone zostaje dorobkiem myslowym Martina Heideggera. Uwazny czytelnik
odnajdzie w niej jednak takze czytelne odniesienia do dziet Rainera Marii Rilke-
go, Friedricha Holderlina czy Biblii. Petne sarkazmu sa u Jelinek odniesienia reli-
gijne, czego przyktadem moze by¢ chocby taka aluzja uchodzcéw do Chrystusa:

Stoi sobie wasz Pan SzpanBég promieniscie uskrzydlony, tysiace figurek jego w ztocie
i wszelkimi kolorami si¢ mieniace, blingbling, please, méwimy na prébe, moze on nam
pomoze, cho¢ nie do niego jeste$my przydzieleni, tylko do zastepey zastgpey zastgpcy

Boga, ktérego sobie tam powiesili, zeby nasze zastgpy zwodezil, nie, nie po to wisi, tak

10 Pod tym katem twdrczos¢ Jelinek analizowali juz miedzy innymi Juliane Vogel (2013:
47-55) czy Ulrich Broich i Manfred Pfister (1985).
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sobie wisi, bidulek, szczgécia nie zaznat w zyciu wiele tak jak my (Jelinek 2015: 80).

Nawiazanie do tragedii Ajschylosa ujawnia si¢ juz w tytule sztuki, Die
Schutzbefohlenen (dostownie: ,ci, ktérych polecono chroni¢”), wykazujac wy-
razne pokrewieristwo do Die Schutzflehenden (dostownie: ,blagajacy”). W obu
wypadkach okreslenia bohateréw rozpoczynaja si¢ od stowa ,,Schutz”, oznacza-
jacego ,ochrong”, ,schronienie”. Podczas jednak, gdy w antycznym dziele uzyta
zostata forma imiestowu I czasownika ,flehen”, czyli ,,btaga¢”, to u Jelinek jest to
forma imiestowu II od czasownika ,befehlen”, a wigc ,rozkazywaé”, ,polecad”.
Decydujaca jest tu transformacja imiestowowa, ktéra prowadzi do zamiany stro-
ny czynnej na bierna; btagalnice Ajschylosa byly podmiotami aktywnymi, zas
osoby méwiace w sztuce Jelinek (w domysle — gtéwnie uchodzcy) skazani zostaja
juz na wstepie na pasywno$é, a tym samym absolutng bezradnos¢.

Losy uchodZcéw zostaja przez autorke wpisane w szerszy kontekst kul-
turowy, poniewaz nie nadajac migrantom-podopiecznym zadnych imion i nie
okreslajac ich narodowosci, Jelinek pragnie odrézni¢ ich od stereotypowego
obrazu uchodzcy kreowanego przez media. Podkresla tym samym, ze nieche¢é
i lek wobec obcosci sg tozsame na catym $wiecie, podobnie powszechne s takze
przejawy rasizmu czy ksenofobii. Tematyczne i formalne nawiazania do tragedii
Ajschylosa'' i Owidiusza nie sa w sztuce Austriaczki przypadkowe, bo si¢ga-
jac po Blagalnice i Metamorfozy, a wigc inspirujac si¢ utworami pochodzacymi
z tradycji $rédziemnomorskiej, Jelinek kresli wyrazne analogie migdzy sytuacja
uchodZcéw blagajacych o pomoc na brzegu Argos i uchodzcéw z Votivkirche,
wplata obecny europejski kryzys uchodzczy w odwieczna, niekoriczaca si¢ mi-
tyczng wedréwke ludéw, pokazujac, ze problem proszenia o azyl, jego udzie-
lania badZ odmawiania nalezy niejako do odwiecznego porzadku tego $wiata.

Przywolane Blagalnice nosza takze podtytut Hiketydy, ktéry odwotuje sie
do pojecia hikezji, oznaczajacej znany z antycznej Grecji akt, w ktérym po-
trzebujacy pomocy wyprasza sobie opieke w imi¢ boskiego prawa. W utworze
Ajschylosa proszacymi sa Danaidy, pigédziesiat cérek Danaosa, ktére uciekajg
przed zaplanowanym ozenkiem z egipskimi kuzynami i prosza o azyl w Argos
u kréla Pelasgosa. Niezwykle istotna dla zrozumienia sztuki Jelinek jest jed-
nak wezesniejsza historia: lo, zamieniona w krowe ukochana Zeusa pochodzita

z Argos, prze§ladowana znalazta si¢ w Egipcie, gdzie urodzita syna Zeusa. On

n Analize powigzar miedzy tekstami prezentuje na przyktad Béarbel Liicke (2013).
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za$ byt dziadkiem Danaosa, a wi¢c lo moze by¢ postrzegana jako pramatka
Danaid. Wtasnie na to pokrewieristwo powoluja si¢ one w swych btaganiach
o udzielenie schronienia. Elementem taczacym sztuki Ajschylosa i Jelinek jest
zatem temat ucieczki i azylu, a takze poczucia obcosci w niegoscinnym kraju:
» Tu kto$ lezy, tam ktos lezy, skazany na wieczng obco$¢” (Jelinek 2015: 82).
Liczne fragmenty dziela Ajschylosa zostaly przez Jelinek powielone, zmo-
dyfikowane i rozsypane w tekscie. Podobnie rzecz ma si¢ ze wspomnianym
tekstem Owidiusza, a konkretnie mitem Io i mitem Europy, uprowadzonej
przez boga. Jak w wielu wcze$niejszych powiesciach i dramatach, Jelinek tak-
ze w tej sztuce dekonstruuje wszelkie mity (Liicke 2007), widz zadaje sobie
bowiem pytanie, na jakiego to poteznego byka wskoczy¢ miata dzisiejsza Eu-
ropa, do czego dafa si¢ naklonié, jak i komu pozwolita si¢ uwies¢ (bogom
finansowym?). A taczac to z opowieécia o nimfie lo, ktéra przez Zeusa zostata
zamieniona w bialg krowe, ten sam czytelnik pyta dalej, czy to ta Europa jest
owg krowa, a bogami majetni wiasciciele koncernéw niszczacy jej pastwisko.
Odnoszac si¢ do opowiesci Owidiusza, noblistka dobitnie daje wyraz swemu
przekonaniu, ze Europa jest jedynie wspélnota mityczna, nienaturalnym kon-

struktem i kontraktem zbudowanym na demonstracyjnych gestach.

Spektakle teatralne

Podopieczni Jelinek naleza do grona najczeéciej wystawianych dziet noblistki,
mialy ja w swoim repertuarze najwigksze europejskie teatry; w Polsce premie-
ra sztuki w rezyserii Pawla Miskiewicza miata miejsce 9 kwietnia 2016 roku
w Narodowym Teatrze Starym im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie. Re-
zyserii podjat si¢ Pawel Miskiewicz, ktéry kilka lat temu wystawil w warszaw-
skim Teatrze Dramatycznym Kupieckie kontrakty, a péziniej wlasng interpretacje
Podrézy zimowej. Spektakl Podopieczni wzbudzit duze zainteresowanie nie tylko
wéréd mitosnikéw twérezosci Jelinek, ale takze wszystkich bacznie przygladaja-
cych si¢ aktualnemu kryzysowi migracyjnemu (migdzy innymi Mietus 2016).
Krytycy chwalili doskonaty scenografi¢ Barbary Hanickiej czy wykonywang na
zywo muzyke Rafala Mazura, podnosili aktualno$¢ zaproponowanej tematyki,
ale takze dostrzegali, ze Podopieczni sa nie tylko ,rozrachunkiem z austriacka czy
polska ksenofobig” (Mrozek 2016), ale przede wszystkim dzietem ,,0 fantazjach
i lekach tych, ktérzy czujg si¢ zagrozeni” (Mrozek 2016), ktérzy nie wiedza,
co z owymi podopiecznymi dalej poczaé (Domagata 2016). Elfriede Jelinek nie
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tylko udziela glosu tym niechcianym i obcym, ale wrecz sama staje si¢ takim
glosem lamentu. Rezyser zas, jak podkreslaja odbiorcy, wykorzystujac nature te-
atru umiej¢tnie rozpisuje ten glos na kilkanascie réznych postaci, przyodziewa je
w kostium stereotypu, a widza zmusza do konfrontacji z nimi i z ich punktem
widzenia, ,a tym samym — do konfrontacji z naszymi wlasnymi lgkami, uprze-
dzeniami, hipokryzja i niemoca” (Domagata 2016). Krytycy niejednokrotnie
zwracali uwagg na niestusznie ambiwalentny stosunek wobec uchodzcéw, na za-
ktamanie i wygodne zapominanie, jak wielu mieszkaricéw Starego Kontynentu
przez lata emigrowato i wciaz emigruje w poszukiwaniu lepszego zycia, co jednak
nie przeszkadza Europejczykom stanowczo odmawiaé przyjecia chocby jednego
uchodzcy (Fazan 2016: 102-107). Krakowski spektakl wyraznie zwodzi widza,
gra z sentymentalizmem, podniosto$¢ miesza si¢ z humorem, albowiem strumie-
nie stéw Jelinek celowo przeplatane s3 mocno komicznymi scenami, co przypo-
mina odbiorcy, ze jest on jedynie obserwatorem, $wiadkiem aktorskiej gry. Re-
zyser, podobnie jak autorka sztuki, dotyka czulej struny ludzkiego humanizmu,
apeluje o cztowieczeistwo, ludzki odruch wobec ginacych na morzu ludzi. Tym
wicgksza konsternacj¢ mégt wzbudzi¢ u wielu odbiorcéw aplauz czgsci widowni
oklaskujacej gre powracajacego do zdrowia znanego aktora Krzysztofa Globi-
sza, pomimo iz tematyka sztuki i wymowa jego monologu dotycza tragizmu
rozgrywajacego si¢ w tle. Szokujacy efekt wzmacnialy chusteczki higieniczne
rozdawane widzom, wzruszonym do fez powrotem wybitnego artysty na sceng.
Zachowanie publicznosci (po czgsci sprowokowane) okazato si¢ by¢ jedna z wie-
lu strategii Miskiewicza i nie tylko obnazyto fundamenty europejskich wartosci,
ale prawdziwe oblicze mitosierdzia widzdw, stanowiacych przeciez reprezentacje
catego narodu polskiego. Jak podkreslaja niektérzy recenzenci, empatia wobec
choroby jednego z aktoréw nie przetozyla si¢ bowiem w tej chwili na empatig
wzgledem tysigey tracacych zycie uciekinieréw, a widownia ,dobrotliwie lituje
si¢ nad trudnym powrotem do petni sprawnosci ikony polskiej sceny, a jedno-
czesnie jest niezdolna do jakiegokolwiek emocjonalnego zaangazowania w spra-
we uchodzcéw i jedynie z trwogg obserwuje szlaki imigrantéw w obawie przed
ich skierowaniem do Polski” (Berendt 2016), co sktania¢ moze do refleksji, ze
wyznawane przez nas wartosci pozostaja jedynie , papierowe” (Domagata 2016).
Cho¢ odbiorcy zgodni sa, ze losy uchodZcéw Jelinek ,decyduja si¢ w dzisiej-
szej Austrii, a ich postulaty rozbijaja si¢ o polityczng pragmatyke, wzniesiong na
narodowo-katolickim fundamencie” (Ko$cielniak 2016), to jednak posréd wi-
dzéw nie brakuje gloséw krytycznych, wytykajacych rezyserowi usunigcie zawar-
tych w sztuce Jelinek oczywistych odniesiert do $wiata biezacej polityki i biznesu,
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pominigcie w inscenizacji kontekstu wiedeniskich protestéw, stanowiacych jeden
ze zwiastunéw kryzysu migracyjnego ostatnich kilku lat, precyzyjne pozbawienie
tekstu austriackiej pisarki ,,semantycznej ramy i publicystycznego ostrza” (Ko-
$cielniak 2016).

Jednym z celéw przedstawienia Miskiewicza, jak i samej sztuki Jelinek jest
nie tylko spotkanie z uchodZcami i oddanie im glosu, lecz przede wszystkim re-
wizja pogladéw widza/czytelnika na ten temat i ewentualna zmiana naszej men-
talnosci i nastawienia. Rezyser $wiadomie przesuwa $rodek cigzkosci z uchodz-
céw na odbiorcéw, co podkreslit cho¢by zabieg polegajacy na wygtaszaniu mo-
nologéw przez ,,podopiecznych”, ubranych w sceniczne kostiumy takze podczas
przerw w sztuce. Fakt ten umknat wielu zebranym, podobnie jak w rzeczywi-
stoéci nie zwraca si¢ uwagi na anonimowych uchodzcéw, niechciany i omijany
wzrokiem problem dzisiejszej Europy. Spektakl Miskiewicza pokazuje, ze to, co
maja oni do powiedzenia, jest dla spoleczeristwa w istocie mato wazne, o ile
nie dotyka nas bezposrednio, a jest jedynie fragmentem medialnego przekazu,
ze uwage poswiccamy im tylko wtedy, gdy sa na scenie, tak jakby ich dramat
koriczyt si¢ wraz z zapadni¢ciem kurtyny i zgaszeniem $wiatel. Problem stanowia
zatem nie uchodzcy, lecz nasz stosunek do nich, jak przyznal bowiem rezyser kra-
kowskiego spektaklu: ,,Cho¢ Jelinek bierze na warsztat temat uchodzcéw, to nie
opowiada przeciez o uchodzcach, ale o sposobie ich widzenia przez nas” (Cagiel
2016).

O kontrowersyjnosci podjetej przez pisarkg problematyki, szerokim spek-
trum wzbudzanych emocji i oraz oddziatywaniu samego tekstu $wiadczy¢ moze
chocby fakt, ze spektakle zrealizowane na podstawie dzieta Jelinek spotkaty sie
nie tylko z werbalng czy prasowa krytyka, ale wrecz z agresja i atakami na pu-
blicznos¢, jak miato to miejsce 14 kwietnia 2016 roku na Uniwersytecie Wieden-
skim. Grupa okoto trzydziestu prawicowych ekstremistéw wtargneta wéwczas
do gtéwnego audytorium, by w trakcie sztuki opryskiwaé zebranych sztuczna
krwia, rozrzucaé ulotki oraz poprzez baner z hastami propagujacymi identyta-
ryzm popiera¢ ideologie sprzeciwiajaca si¢ przyjmowaniu do Europy imigrantéw
spoza Starego Kontynentu. Cho¢ napastnikéw udato si¢ obezwladni¢ i usuna¢
z sali, to spektakl mégt by¢ kontynuowany jedynie pod ochrona policji. Atak byt
forma protestu przeciwko prouchodzZczym postawom, nie bez znaczenia byt przy
tym jednak takze fake, ze w spektaklu role aktoréw powierzono prawdziwym
uchodzcom z Syrii, Afganistanu i Iraku, co miato podkresli¢ autentyzm i wymo-
we sztuki (Leisch 2015).

Podsumowanie - quo vadis, cztowieku?
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Spotecznie zaangazowany tekst Jelinek stanowi smutng parabole sytuacji
uchodzcédw czekajacych na pomoc na obrzezach Europy w licznych obozach,
schroniskach przygotowanych napredee, by zapewni¢ przybywajacym masom
ludnosci podstawowa opieke i warunki zycia, ale takze tym nadal prébuja-
cym pokona¢ §rédziemnomorskie fale i dotrze¢ do europejskiej rzekomej zie-
mi obiecanej. Podczas gdy kierujacy poszczeglnymi paristwami europejskimi
wcigz na nowo licytuja liczbe oséb, ktdra sa sklonni przyjaé, przerzucajy sig
odpowiedzialnoscig za przybywajacych, zza biurek i na ekranach telewizoréw
obserwuja ludzi koczujacych w namiotach i prowizorycznych obozowiskach,
to na morzach wciagz na nowo rozgrywaja si¢ kolejne ludzkie dramaty. Pod-
opieczni Jelinek $wiadomi sg faktu, iz postrzegani sg jako ,,pét zwierzgta, pét
ludzie, nawet w potowie nieludzie” (Jelinek 2015: 116), ze zdani s3 na taske
tubylcéw, urzedéw, politykéw i przedstawicieli wielkiej finansjery: ,Jeste$my
niespodziewanymi. Jestesmy blagalnikami. JesteSmy w zawieszeniu, cho¢ nie
zawisneliSmy przybici gwozdziami” (Jelinek 2015: 121).

Podopieczni obnazaja absurdy i nieprzejrzysto$¢ prawa azylowego, ukazuja
austriackie umitowanie biurokracji, wskazuja na konieczno$¢ poprawy warun-
kéw bytu w osrodkach i obozach uchodzczych. Ale przede wszystkim apeluja
o zmiang nastawienia wobec rzesz przybywajacych, zajecie wlasnego stanowi-
ska w sprawie oczekujacych na pomoc uchodzcéw, obranie innej perspektywy
i znoszenie bariery leku i obcosci w obustronnych relacjach. Bohaterami Pod-
opiecznych nie sa bowiem tak naprawde sami uchodzcy, lecz bardziej ludzie,
ktérzy staja na ich drodze badz obserwujg ich losy za posrednictwem medidw.
Sztuka austriackiej noblistki wyraznie prowokuje, nie pozwala mieszkaricom
Europy na samozadowolenie, pielegnowanie poczucia wyzszosci i powoty-
wanie si¢ na wieloletnie tradycje i europejskie wartosci. Przeciwnie, nazywa
ich ,cywilizowanymi barbarzyficami”, ktérzy nieczuli sg na tragedi¢ drugiego
cztowieka, o ile ten jest przedstawicielem obcego im $wiata, a zatem stanowi
zagrozenie dla ich spokojnej, fasadowej egzystencji. Przed plaga uchodzcéw
musza si¢ oni broni¢ wszelkimi sposobami, nie dadza potrzebujacym przyszto-

$ci, nawet jesli ich przeszto$¢ zostata juz zniszczona. Przekonuja wige innych:

jak ich wpuscimy, to wydoja nas te darmozjady do ostatniej kropli, przeciwdzialacie?
przeciwdziatamy, a oni naptywaja, a oni si¢ rzucaja, sa nieuchwytni i niechwytliwi,
i si¢ topia, i spadaja, i si¢ trzesa, i trzgsie si¢ ziemia, i, niezaleznie od rasy, niezaleznie

od plci, niezaleznie od wieku, niezaleznie od wyksztalcenia, sq niezalezni i niezalez-
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nie wybrali si¢ do nas, wyglad i pochodzenie niewazne, przyszto$¢ bez znaczenia,

przesztos$é bezpowrotna (Jelinek 2015: 83-84).

W przeciwienistwie do tragedii Ajschylosa, w ktérej btagalnice otrzymuja
pomoc i schronienie, podopieczni Jelinek nie moga spodziewad si¢ szczgsliwe-
go zakoriczenia i uzyskania wnioskowanego azylu. Nazywani ,,cudzoziemskim
pomiotem” (Jelinek 2015: 82), ,zamdwieni i nicodebrani” (Jelinek 2015: 75),
znéw musza udad si¢ w droge, szuka¢ miejsca, w ktérym zycie ludzkie jest war-
toécia, czlowiek bedzie cztowiekiem, a prawo nie tylko towarem osiggalnym
wylacznie dla bogatych i wptywowych. W Austrii (cho¢ diagnoza pisarki do-
tyczy przeciez calej Europy) pozostaja niewidzialni, niechciani i niepotrzebni.
Swiadomi swej pozycji i pozbawieni nadziei, modla sie wiec oni o sprawiedliwy
los, ,,0 list zelazny, o los, ktéry wygrywa, o lepszy los, ale tak si¢ nie stanie. Tak
si¢ nie stanie. Tego nie ma. Nas nie ma. Dotarliémy, ale nie ma nas wcale”

(Jelinek 2015: 121).
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