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Wprowadzenie

Moralnos¢ nakazuje uznawaé przemoc za dziatanie co do zasady godne potepienia.
Logiczne wydaje si¢ twierdzenie, ze konsekwencja tego stanu rzeczy byloby
ograniczanie epatowania miodszych widzéw tre§ciami o podobnym charakeerze.
Tymczasem rzeczywistos¢ pokazuje, ze twércy kultury nie unikajg sytuadi,
w ktérych konkretyzuja si¢ podobne aspekty. Nie ma przy tym znaczenia, ze dany
tekst moze by¢ adresowany catkowicie albo czesciowo do dzieci czy tez mlodziezy.
Nie inaczej jest w wypadku amerykanskich filméw animowanych, w ktérych
przemoc jest zjawiskiem powszechnym — od drobnych, niewinnych, wydawatoby
si¢, incydentdw, poprzez kradziez, az po zabdjstwo. Zjawisko to jest niezwykle
kontrowersyjne i szeroko omawiane w krajowej debacie spotecznej i naukowe;j,
czemu wiele uwagi poswiccita miedzy innymi Jasmina Smiech (2018: passin).
Warto jednak zauwazy¢, ze w wickszosci wypadkéw dyskusje te ograniczaja si¢ do
sfery wizualnej, podczas gdy kwestie zwerbalizowania schodza na dalszy plan. Wobec
wskazanej nieobecnosci refleksji o podobnej tematyce, autor rozdziatu zdecydowat

sic podda¢ analizie wybrane filmy animowane pod katem wystepowania w nich
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komunikatéw odnoszacych si¢ do przemocy. Naukowa introspekcja sktada si¢
z dwoch czgdei, z ktdrych pierwsza obejmuje prébe ukazania stosowanych technik
tlumaczenia czasownika ,,zabi¢”, czyli w jezyku angielskim ,,to kill”, okreslajacego
czynno$¢ uwazang w powszechnej swiadomosci za jedng z najbardziej brutalnych
form przemocy. Druga ma za przedmiot rozwazenie relacji migdzy dialogami a gra
aktoréw glosowych. Wskazane problemy maja umozliwi¢ podjecie rozwazari na
temat roli thumacza i aktora glosowego w procesie dubbingowania komunikatéw
odwotujacych si¢ do przemocy w filmach animowanych, a takze okreslenie specyfiki
polskiej i francuskiej praktyki w tym zakresie.

Niniejsza analiza obejmuje filmy K7/ Lew, Shrek 2, Iniemamocni, Kraina lodu
oraz Minionki'. Dobér utworéw wynika z przyjetych przez autora zalozen, ze — po
pierwsze —wybrane teksty naleza do grupy najbardziej reprezentatywnych ze swojego
gatunku. Podstawe dokonania takiej oceny stanowi kryterium popularnosci, keérej
przejawem sg osiagnigte przez poszczegdlne filmy dochody?. Drugie kryterium ma
charakter temporalny. W celu ukazania polskiej i francuskiej prakeyki dumaczenia
konieczne jest objecie analizg tekstéw z mozliwie szerokiego przedziatu czasowego,
ktéry wynosi tutaj dwadziescia jeden lat’. Autor zdecydowat si¢ poréwnaé wersje
angielska, polska i francuska wymienionych utworéw z wyjatkowym poszerzeniem
badania w czgéci poswigconej grze glosowej aktordéw o wersje francuska dla Kanady.

Rozwigzanie to wynika z ograniczonego dostgpu do utwordéw w tej wersji jezykowe;.

Uwagi wstepne

Leksem ,,przemoc” jest wykorzystywany zarébwno w jezyku ogélnym, jak
i w wyizszych rejestrach stylistycznych oraz typach dyskursu®. Oznacza to, ze

! W jezyku angielskim filmy te odpowiednio noszg tytuty The Lion King, Shrek 2, The Incre-
dibles, Frozen i Minions, natomiast w wersjach francuskich sa to: Le Roi Lion, Shrek 2,
Les Indestructibles, La Reine des Neiges oraz Les Minions.

2 Osiggniete przez poszczegdlne filmy wyniki mozna sprawdzi¢ i poréwnacé na stronie
internetowej: https://www.boxofficemojo.com/.

8 Najstarszym filmem z wymienionych jest Krd/ Lew, wyprodukowany w 1994 roku, a naj-
nowszym Minionki z 2015 roku.

4 Przyktadem tekstu, w ktérym postuzono sie pojeciem przemocy w takim dyskursie, jest
polski Kodeks Karny, ktdry w artykule 191 § 1 stanowi, ze kto stosuje przemoc wobec
osoby lub grozbe bezprawng w celu zmuszenia innej osoby do okreslonego dziatania,
zaniechania lub znoszenia, podlega karze pozbawienia wolnosci do lat trzech.



Przemoc a dubbing filméw animowanych

w $wiadomoscispolecznejistnieje pewne ogdlne pojecie tego, czym jest przemoc,
az drugiej strony funkcjonuja definicje bardzie skonwencjonalizowane. W tym
$wietle niezbedne wydaje si¢ uscislenie kontekstu uzycia stowa ,,przemoc”
na uzytek niniejszego rozdziatu. Zgodnie z Uniwersalnym stownikiem jezyka
polskiego, przemoc jest to ,przewaga, zwykle fizyczna, wykorzystywana
w celu narzucenia komus swojej woli, wymuszenia czego$ na kims; takze:
narzucona komus$ bezprawnie wladza; gwalt” (Dubisz 2003: 1014). Z kolei
w literaturze psychologicznej mozna wskaza¢ co najmniej kilka definigji.
Jarostaw Rudnianiski stwierdza, ze ,,pod pojeciem przemocy najczeécie]
rozumie si¢ relacje migdzy ludzmi, ke6ra opiera si¢ na uzyciu przewazajacej
sity” (Rudnianiski 1997: 5). Malgorzata Luba uwaza z kolei, ze ,,przemoc jest
intencjonalnym izamierzonym dziataniem cztowieka, ma na celu kontrolowanie
i podporzadkowanie ofiary” (Luba 2013: 1). Jeszcze inng propozycj¢ wysuneta
Irena Pospiszyl, dla ktdrej ,,sa to wszelkie i nieprzypadkowe akty godzace
w osobista wolno$¢ jednostki lub przyczyniajace si¢ do fizycznej, a takie
psychicznej szkody osoby, wykraczajace poza spofeczne zasady wzajemnej
relacji” (Pospiszyl 1994: 7). Poszczegdlni autorzy prezentujg nieco odmienne,
mniej lub bardziej szczegbétowe, wyjasnienia tego terminu. Nalezy zauwazy¢, ze
przytoczone definicje majg w zatozeniu obejmowa¢ okreslone stany faktyczne
z doprecyzowanego punktu widzenia; na przyklad wigkszo$¢ z cytowanych
definicji odnosi si¢ do patologicznych relacji rodzinnych. W swietle
poczynionej uwagi moga pojawic si¢ niescistosci na poziomie okreslania, jakie
zachowania ukazane w filmach animowanych moga by¢ uznane za przemoc.
Jako przyktad moga tutaj chociazby postuzy¢ sceny przerysowane albo takie,
w ktérych obdarzeni moca bohaterowie swiadomie wykonuja okreslone gesty,
nieumyslnie przy tym korzystajac ze swoich zdolnosci. W celu uniknigcia tego
typu watpliwosci, w niniejszym rozdziale pojecie przemocy bedzie traktowane
szeroko, czyli w spos6b obejmujacy przypadki, ktére mogtyby rodzi¢ wskazane
uprzednio watpliwo$ci wynikajace z cech gatunku.

Stwierdzenie, ze w filmach animowanych wystepuje przemoc wydaje si¢
nie budzi¢ watpliwosci. Mniej jasny moze natomiast okaza¢ si¢ dla czytelnika
poglad, ze utwory tego gatunku produkowane przez amerykarskie koncerny
sa o wiele bardziej brutalne niz inne wspétczesne teksty kultury. Doktor
Ian Colman z Uniwersytetu Ottawskiego przedstawit nastgpujacy wniosek
dokonanej przez jego zespét analizy: ,,filmy animowane adresowane do dzieci
stanowig raczej wylegarni¢ mordu i chaosu anizeli niewinng alternatywe dla

brutalnosci typowej dla amerykariskich Alméw [children’s animated films, rather
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than being innocuous alternatives to the gore and carnage typical of American
Jilms, are in fact hotbeds of murder and mayhem]” (Colman, Kingsbury, Weeks,
Ataullahjan, Bélair, Dykxhoorn, Hynes, Loro, Martin, Naicker, Pollock, Rusu
& Kirkbride 2014: 4). Cytowany poglad jest skrajnie dosadny i skfania przy
tym do refleksji, czy obraz filméw animowanych w rzeczywistosci przedstawia
si¢ we wskazany sposéb. Warto w zwiazku z tym nazwa¢ kilka przykladowych
aktéw przemocy, ktére sa ukazane w analizowanych utworach. W Krainie
lodu zlecono zabdjstwo krélowej Elsy oraz przeprowadzono co najmniej
dwie nieudane préby jego dokonania, w filmie Minionki gléwni bohaterowie
nieumyslnie doprowadzaja do $mierci swoich panéw, a im samym grozi
$mier¢ ze strony gléwnej antagonistki, natomiast w Krélu Lwie doszto do
zaplanowanego morderstwa, zlecenia zabdjstwa oraz préby zabdjstwa. Wydaje
si¢ jednak, ze nawet znaczaca obecno$é przemocy w takich utworach nie powinna
sama w sobie by¢ powodem do niepokoju, gdyz koniecznos¢ dostosowania
drastycznych obrazéw do wymogéw gatunku moze stanowié¢ wystarczajacy
srodek do stonowania przekazu. Przechodzac jednak do problematyki pojecia
przemocy warto zauwazy¢, ze w literaturze psychologicznej wyrdznia sig
kilka jej rodzajéw — w tym fizyczna, psychiczng i zaniedbanie (Euba 2013:
1-2). Na potrzeby niniejszego rozdziatu konieczne jednak bedzie odejscie od
takiej klasyfikacji na rzecz dychotomicznego podziatu na przemoc werbalng
i niewerbalna, wobec czego przedmiotem dalszych rozwazan bedzie wytacznie
przemoc jako komunikat. Przyjecie takiego rozwigzania jest niezb¢dne dla
dalszej analizy traduktologicznej, poniewaz procesowi ttumaczenia podlegaja

wylacznie tresci o charakterze jezykowym.

Ttumaczenie czasownika ,,to kill" i jego derywatow

Za jedna z najpowazniejszych zbrodni, a wigc bezprawnie uzytej przemocy
uwaza si¢ zabdjstwo. Wobec tego warto przesledzi¢, w jaki sposéb scenarzysci
i thumacze radza sobie z poruszaniem tak delikatnego tematu. W Tabeli 1.
przedstawiono zestawienie dialogéw wypowiadanych w analizowanych
filmach, w ktérych oryginalnie pojawia si¢ czasownik ,,to kill”. Na potrzeby
dalszej analizy podkreslone zostaly dialogi o charakterze komicznym.
W nawiasach wskazano z kolei wykorzystana technike ttumaczenia wskazanych

fragmentéw wypowiedzi.



Przemoc a dubbing filméw animowanych

Francuski Polski Angielski Tytul filmu
Tu aurais pu te faire | Mogte$ tam zginaé. | You could have been
tuer. killed.
(modulacja®)

(tlumaczenie (Minkoff 1994:
dostowne’®) 00:24:19-00:24:21).
— Qulest-ce qu'il — Co mielismy — What are we
fallait faire? Tuer zrobié? Zabié supposed to do? Kill
Mufasa ? Mufase? Mufasa?
— Précisément. — No wiasnie. — Precisely.
(ttumaczenie (tlumaczenie (Minkoff 1994:
dostowne) dostowne) 00:27:36-00:27:43). Kodl Lew
— Nous sommes — [Przyjdzie czas.] — We'll be prepared,
toutes prétes. Pour | Niech przyjdzie. heh... For what?
quoi? Ale na co? — For the death of the
—Pour la mortdu [ — Na rychta $mier¢ | king.
roi. kréla. — Why? Is he sick?
— Il est malade ? — A co, jest chory? [ —No fool, we're going
— Non, imbecile, — Nie, my go to kill him. And
nous allons le tuer. | wykoniczymy. Simba too.
Et Simba aussi. I Simbe tez.

(Minkoff 1994:
(tlumaczenie (synonimia”) 00:28:57-00:29:05).
dostowne)

5 Jest to ,»Strategia ttumaczeniowa« polegajgca na zredagowaniu »tekstu docelowe-

go« respektujgc maksymalnie cechy formalne »tekstu wyjSciowegok, a wiec oddajac
doktadnie typowe dla jezyka wyjSciowego sformutowania i struktury” (Tomaszkiewicz
2004: 103).

Jest to ,»Technika ttumaczeniowa« polegajaca na oddaniu w »jezyku docelowyme tre-
Sci »wypowiedzenia«, wprowadzajac zmiane punktu widzenia lub inaczej rozktadajac
akcenty w stosunku do sformutowania oryginalnego. Z modulacjg mamy do czynienia
kiedy nazwg czesci zastepujemy catos¢ pojecia, pojeciem abstrakcyjnym termin kon-
kretny, czasownik w formie pasywnej forma aktywng lub odwrotnie” (Tomaszkiewicz
2004: 61-62).

Jest to technika ttumaczeniowa, ktdra polega wykorzystaniu synonimu rozumianego
jako ,,bliski odpowiednik stowa w jezyku docelowym (TL - Target Language; dopowie-
dzenie P.0.) w stosunku do jezyka wyj$ciowego (SL - Source Language) w sytuacji, gdy
w jezyku docelowym doktadny ekwiwalent istnieje albo tez nie [a near TL equivalent to
an SL word in a context, where a precise equivalent may or may not exist]" (Newmark
1988: 84). Warto zwrdci¢ uwage, ze twérca powyzszej definicji wyraza w tym samym
miejscu opracowania poglad, ze ,,zbedne uzycie synoniméw jest typowe dla wielu ttu-
maczer marnej jakosci [unnecessary use of synonyms is a mark of many poor transla-
tions]" (Newmark 1988: 84).
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Tuez-le. Zabié. Kill him.
(ttumaczenie stowo | (ttumaczenie (Minkoff 1994:
w stowo?®) dostowne) 00:39:09-00:39:11).
—Etsiunjouril — No a gdyby — And if he comes
revient, on le tuera. | wrécil, zginie tu. back, we'll kill him.
— Ouais ! Hein, — Jasne! Styszate§? [ — Yeah! You hear that?
tentends ? Si tu Jeieli tu wrécisz, If you ever come back,
reviens, on te fera | zalatwimy cig! we'll kill ya!
la peau!
(modulacja, (Minkoff 1994:
(tlumaczenie synonimia) 00:40:19-00:40:28).
dostowne,
synonimia)
e meurs de rire. Pekne ze $miechu. | You're killing me,

Simba.
(modulacja) (modulacja)

(Minkoff 1994:

00:52:04-00:52:06). Kol Lew
Ecoute mon petit | Zdradzg ci moja And here’s my little
secret. Cest moi tajemnice. Ja secret. | killed Mufasa.
qui ai tué Mufasa. | zabilem Mufase.

(Minkoff 1994:
(tlumaczenie (thumaczenie 01:16:35-01:16:43).
dostowne) dostowne)
Jai... tué... Mufasa | Ja... zabilem... L... killed... Mufasa!
! Mufase!

(Minkoff 1994:
(ttumaczenie stowo | (ttumaczenie stowo | 01:17:03-01:17:07).
w stowo) w stowo)
Que comptes-tu I co chcesz zrobi¢? | What are you going to
faire? Tu n’oserais Chyba nie zabijesz | do? You wouldn’t kill
pas tuer ton vieil whasnego stryja...> [ your old uncle...?
oncle...?

(ttumaczenie (Minkoff 1994:
(tlumaczenie dostowne) 01:19:09-01:19:15).
dostowne)
8 Jest to ,,»Ttumaczenie dostowneg, ktére polega na przeniesieniu do »tekstu docelowe-

go« elementéw »tekstu wyjsciowegos, bez zmiany ich szyku" (Tomaszkiewicz 2004:
103).
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[e vais le rentrer Zatluke futrzaka! I'll kill that cat!
dans sa gouttiére!

(synonimia) (Adamson 2004:
(ttumaczenie 00:34:37-00:34:40).
kreatywne’)
Presque tous les Co to, on jeden Almost everybody that Shreb 2
gens que tu croises | chciatby cig meets you wants to
ont envie de te sprzatnad na dziedd | kill you.
tuer. dobry?

(Adamson 2004:

(tlumaczenie (synonimia) 00:35:36-00:35:39).
dostowne)
Tu veux aller dans | A jak tam beda You want to go
la direction des ci, co nas chcieli toward the people that
types qui ont essayé | zalatwid? tried to kill us?
de nous tuer?

(synonimia) (Bird 2004: 01:12:23-
(thumaczenie 01:12:27).
dostowne)
Ils vous tueront, Zabija was przy They will kill you if
des qulils le pierwszej okazji. they get the chance.
pourront. Surtout | Nie mozecie da¢ si¢ | Do not give them that
ne leur en donnez | ztapaé. chance
pas l'occasion. Iniemamocni

(ttumaczenie (Bird 2004: 01:14:27-
(tlumaczenie dostowne) 01:14:32).
dostowne)
Tu as tué de vrais Pozabijates You mean you killed
super héros pour prawdziwych off real heroes so that
devenir un super bohateréw, bo you could pretend to
imposteur ? chciales si¢ bawi¢ be one?

w bohatera?
(ttumaczenie (Bird 2004: 01:29:54-
dostowne) (tlumaczenie 01:29:59).

dostowne)

0 W tym przypadku okreslenie techniki przektadu moze okazac sie kontrowersyjne, jako

ze ttumacz zmodyfikowat sens wypowiedzi, w zwigzku z czym mogg pojawic sie wat-
pliwosci, czy nadal jest to ttumaczenie. W literaturze zwraca sie uwage na to zjawisko.
Paulina Borowczyk (2014: 53) stwierdza, Ze ,zawierzajac wtasnej inwencji, wyobrazni
i kreatywnosci [podkreslenie oryginalne], ttumacz moze z powodzeniem odwotac sie do
wiedzy encyklopedycznej odbiorcéw tekstu docelowego, by wywota¢ podobne reakcje
jak u odbiorcéw oryginatu”.
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...dégommer ces
bandits qui ont
essay¢ de nous

...zatatwilismy tych
gosci, co nas chcieli
zatatwid!

...aced those guys that
tried to kill us!

tuer ! (Bird 2004: 01:42:53-
(synonimia) 01:42:56).

(ttumaczenie
dostowne)
Ella a tout de méme | O mato mnie nie She nearly killed me
fahit me tuer. zabila.

(Buck 2013:
(tlumaczenie (thtumaczenie 00:30:00-00:30:03).
dostowne) dostowne)
Vous allez vous faire | Za chwilg skrecisz | You're going to kill
trés mal. kark. yourself
(ttumaczenie (modulacja) (Buck 2013:
kreatywne) 00:51:39-00:51:41).

Je ne pouvais pas les

Nie chciatem, zeby

I couldn’t just let them

laisser vous tuer. cig zabili'. kill you
(tlumaczenie (modulacja) (Buck 2013: Kraina lodu
dostowne) 01:12:53-01:12:55).
Désormais, il ne me | Teraz wystarczy All that’s left now is
reste qu’a tuer la tylko zabid jg to kill Elsa and bring
reine et  ramener | i przywrdcic lato. back summer
Lécé.
(tlumaczenie (Buck 2013: 1:16:33-
(ttumaczenie dostowne) 1:16:39).
dostowne)
Elle a été Zamordowana She was killed by
assassinnée par la | przez krélowa Elsg. | Queen Elsa
reine Elsa.
(synonimia) (Buck 2013:
(synonimia) 01:17:31-01:17:35).
10 Chociaz czasownik ,to kill" zostat przettumaczony na jego polski ekwiwalent, to ze

wzgledu na translacje wczesniejszej czesci zdania, autor uznat, ze nastgpita w tym przy-
ktadzie zmiana roztozenia akcentéw w zdaniu, wobec czego nie bedzie to ttumaczenie
dostowne.
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Nous avons tué Wtaénie zabiliémy | We killed the original!
Poriginal. pierwszego!

(Coffin 2015:
(ttumaczenie stowo | (ttumaczenie 00:26:48-00:26:52).
w stowo) dostowne)

Minionki

Il a essayé¢ de me One prébowaty He tried to kill me!
tuer! mnie zgnies¢!

(Cofhin 2015:
(tlumaczenie (synonimia) 01:03:48-01:03:52).
dostowne)
Lequel vais-je tuer | To ktdry ma Which one shall
le premier ? Le petit | z nich teraz zginaé | I kill firse? Little Bob?
Bob ? Stuart ? Bob | pierwszy? Maty Stuart? Bob! Stuart!
! Stuart ! Je tassure | Bob? Stuart? Bob! | I will do it, Kevin, if
que je le ferai si tu Stua.rt'! Zabije o.bu, you are not backhere Minionki
n'es pas de retour Kevinie, chybaze | by dawn!
avant 'aube! do rana oddasz sie

w moje rece! (Cofhin 2015:

(ttumaczenie 01:07:18-01:07:31).
dostowne) (kompensacja'')

Tabela 1. Zestawienie dialogdw z filméw Krdl Lew, Shrek 2, Iniemamocni, Kraina lodu
oraz Minionki, w ktorych oryginalnie wystepuje czasownik ,,to kill” oraz jego derywaty.

Zrédlo: opracowanie wilasne

Na dwadziescia cztery uzycia czasownika ,,to kill” w jezyku angielskim,
w polskich wersjach jezykowych postuzono si¢ ttumaczeniem dostownym dziewigc
razy, modulacja pi¢¢, synonimia osiem, a kompensacja oraz przektadem stowo
w stowo po jednym razie. Ttumacze na jezyk francuski siggneli do thumaczenia
dostownego szesnascie razy, przektadu stowo w stowo trzy, synonimii dwa, po
technike kreatywnosci dwa i modulacji jeden raz. Liczby te pozwalajg na snucie
pewnych przypuszczeri co do specyfiki polskiego i francuskiego ttumaczenia,
jednak dopiero po doprecyzowaniu kontekstu ich uzycia takie dzialanie bedzie
uprawnione. Pig¢ z powyzszych kwestii ma charakter humorystyczny. Thumacze
na jezyk polski tylko jeden raz wykorzystali polski ekwiwalent, a w przektadzie
na jezyk francuski pojawia si¢ on dwa razy. Pozostate dziewigtnascie przyktadéw

n Jest to , Technika przektadu polegajgca na wyréwnaniu »straty« informacji powstatej
przy ttumaczeniu jednego fragmentu »tekstu, w celu zachowania odpowiedniej styli-
styki jego catosci” (Tomaszkiewicz 2004: 54).
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nie jest zabarwione komizmem, wobec czego stanowia osobny podzbiér.
Chociaz okolicznosci ich uzycia sa rézne — sa to migdzy innymi blaganie, prosba,
szyderstwo czy rozkaz — to kazda z nich jest wypowiedziana z pewna doza powagi,
co pozwala zaliczy¢ je do tej samej kategorii. W tym wypadku liczba zastosowan
techniki ttumaczenia dostownego na jezyk polski wynosi osiem, synonimii szes¢,
modulacji trzy, a kompensacji oraz przektadu stowo w stowo jeden. Ttumacze na
jezyk francuski siggneli do thumaczenia dostownego pietnascie razy, przekladu
stowo w stowo dwa, podobnie jak do techniki synonimii. Przeklad kreatywny
oraz modulacja sa nieobecne.

Dobér techniki ttumaczenia nie stanowi niezaleznej czynnosci faktycznej,
a pozostaje w okreslonej relacji z innymi elementami filmu, takimi jak czas
trwania sceny, dtugos¢ otwarcia i zamknigcia ust przez bohatera, a takze wiele
innych czynnikéw, o ktérych wspomina Teresa Tomaszkiewicz (2006: 106-
108). Na tym etapie warto jednak skupic si¢ na konsekwencjach semantycznych
zastosowania okreslonej techniki thumaczenia. Ingerencja ttumacza moze wiaza¢
si¢, po pierwsze, z utratg wyrazistosci i sily zdania, po drugie, z zachowaniem
w miar¢ identycznego sensu albo, po trzecie, ze wzmocnieniem przekazu.
Tlustrujac pierwsza sytuacjg warto zwrdci¢ uwage na kwestig ,,If you ever come
back we'll kill ya!” (Minkoff 1994: 00:40:19-00:40:28), wypowiadana przez jedna
z Hien w filmie K76/ Lew. Polski thumacz korzysta tutaj z techniki modulagji.
Konsekwencjg przetozenia czasownika ,,to kill”, bedacego stowem zaréwno
nalezacym do jezyka standardowego, jak i wykorzystywanym w konstrukcjach
kolokwialnych na ,,zalatwi¢ (kogos)”, funkcjonujacego wylacznie w mowie
potocznej, jest zmiana charakteru komunikatu. Kazdy z tych lekseméw oznacza
pozbawianie danej osoby zycia, jednak potocyzacja oryginalnej wypowiedzi
sprawia, ze zdanie to traci na sile przekazu. Niemal identycznie sytuacja wyglada
w wypadku tlumaczenia na jezyk francuski, gdzie siegnicto po wyrazenie
Jfaire la peau”. Warto réwniez w tym miejscu zaznaczy¢, ze zaréwno leksem
yzatatwic”, jak i ,faire la peau” sg czgsto wykorzystywane bardziej do wyrazania
grézb niz méwienia o dokonanych czynach, co jest kolejnym argumentem za
teza, ze taki przekaz ulega oslabieniu. Jednolito$¢ semantyczna zostala z kolei
zachowana w thumaczeniach dostownych zdania ,, We killed the original” (Cofhin
2015: 00:26:48-00:26:52), ktére pada w filmie Minionki. Zaréwno polska, jak
i francuska wersja opieraja si¢ na wyrazeniach, ktére stownikowo sa uznawane
za najblizsze znaczeniowo, czyli ,,zabi¢” oraz ,,tuer”. Natomiast wzmocnienie
tadunku semantycznego jest widocznie w zdaniu wypowiadanym przez ksigcia

Hansa w Krainie lodu. Orzeczenie ze zdania ,,She was killed by Queen Elsa”



Przemoc a dubbing filméw animowanych

(Buck 2013: 01:17:31-01:17:35) zostalo przelozone na obie wersje jezykowe
z zastosowaniem synonimii. Przymiotnik ,,zamordowana” jest bez watpienia
o wiele bardziej dosadny niz ,,zabita”, jako ze leksem ten wskazuje dodatkowo
na okruciefstwo popetnionego czynu. Francuskie ,assassin ée” jest podobne do
uzytego w jezyku polskim stowa, poniewaz wskazuje na umyslnos¢ zachowania,
w zwiazku z czym ono takze wzmacnia wydzwigk catego komunikatu.
Rozpatrujac to zagadnienie na poziomie poszczeg6lnych filméw, nalezy
zauwazy¢, ze stosunek pojawiania si¢ analizowanego stowa w wersji angielskiej,
polskiej i francuskiej wynosi odpowiednio: dziesi¢¢-pigé-osiem w Krdlu Luwie,
dwa-zero-jeden w Shrek 2, cztery-dwa-cztery w Iniemamocnych, pigé-trzy-trzy
w Krainie lodu oraz trzy-dwa-trzy w Minionkach. Ponadto wyrazy o silniejszej
wartosci semantycznej zostaty wykorzystane po jednym razie w dubbingu polskim
ifrancuskim Krainy lodu, cotaczniez ekwiwalentami ustalitoby powyzszy stosunek
na poziomie pigé-cztery-cztery dla tego filmu. Przytoczone zestawienie jasno
pokazuje, ze francuskie thumaczenia pozostaja zasadniczo wierne oryginalnym
rozwiazaniom jezykowym, podczas gdy w polskich przyktadach ujawnia si¢
wyraznie wzrost czestotliwosci thumaczen przez ekwiwalenty. Nie musi si¢ to
jednak wiaza¢ z ustawicznym sigganiem po technike przekladu dostownego albo
stowo w stowo, poniewaz odpowiedniki stowne moga by¢ wyrazane w umiejetnie
zastosowanej kompensagji czy tez modulacji. Jedli przyjaé, ze wskazane zjawisko
ma szersze potwierdzenie praktyce filmowej, to uzasadniony bedzie poglad, ze
w ubiegltym wieku thumacze mieli tendencje do tagodzenia ukazywanej w filmach
animowanych przemocy' poprzez unikanie uzywania czasownika ,,zabi¢”
w stronie aktywnej oraz jego bardziej dosadnych synoniméw na rzecz rozwiazani
pozwalajacych na stonowanie przekazu. Takich tagodniejszych okreslent znajduje
si¢ odpowiednio w jezyku polskim oraz francuskim: pig¢-dwa w Krélu Lwie,
dwa-jeden w Shrek 2, dwa-zero w Iniemamocnych, jeden-jeden w Krainie lodu
i jeden-zero w Minionkach. Technikami, za pomocg ktérych tumacze osiagaja
taki efekt, sg synonimia, modulacja, a w wypadku jezyka francuskiego takze
przektad kreatywny. Warto od razu zwréci¢ uwagg na fake, ze w obu wersjach
dubbingowanych Krainy lodu synonimia zostata réwniez wykorzystana do
wzmocnienia warto$ci semantycznej dialogu. Ponadto interesujacy wydaje

si¢ fake, ze zdarzajg si¢ takze sytuacje, w ktérych thumacze siggaja po techniki

12 Autor jednak nie analizuje powodéw takiego dziatania, wskazujac jedynie rezultat
prac ttumaczy.
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wzmacniajace sile przekazu poprzez dodanie czasownika ,,zabi¢” w miejscach,
w ktorych oryginalnie on nie wystgpuje. W filmie Kraina lodu Ksiazg Hans
wypowiada kwestig ,,Your sister is dead. Because of you” (Buck 2013: 01:25:27-
01:25:32), co na jezyk polski zostalo przettumaczone jako ,, Twoja siostra nie zyje.
To ty ja zabitas”, a we francuskim na ,,Votre soeur est morte. Par votre faute”.
Polska wersja jezykowa jest wigc jedyna sposrdd trzech analizowanych, w kedrej
nast¢puje wzmocnienie warto$ci semantyczne;. Jest to efekt zastosowania techniki
modulagji, ktéra we wskazanych w Tabeli 1. przyktadach wykorzystywana byta
przede wszystkim do tagodzenia przekazu. Warto tutaj uscisli¢, ze tumacze na
jezyk francuski postuzyli si¢ technika przektadu stowo w stowo.

Problem translacji dialogéw o charakterze humorystycznym jest o tyle
osobliwy, ze dla uzyskania efektu komicznego nie jest nawet konieczne oddanie
sensu oryginalnego tekstu. O ile w jezyku polskim w analizowanych filmach
tlumacze po dwa razy zastosowali synonimie oraz modulacje i jeden raz siegneli
do tumaczenia dostownego, tak francuskie dubbingi cechujg si¢ wigksza
swoboda i inwencja translatoryczna. Wersje te powstaly wskutek wykorzystania
przy dwéch dialogach przektadu kreatywnego oraz po jednym zastosowaniu
modulagji, ttumaczenia dostownego oraz stowo w stowo. Biorac pod uwage
niewielka liczbe pigciu dialogéw humorystycznych z czasownikiem ,,to kill”,
paleta wykorzystanych technik wydaje si¢ do$¢ obszerna, poniewaz w obu
dubbingach tacznie wykorzystano tyle samo (pig¢) réznych metod. Przykiad
ttumaczenia kreatywnego, przy ktérym w jezyku francuskim catkowicie pozbyto
si¢ z dialogu elementu pozbawiania zycia dodatkowo pokazuje, ze znaczenie
analizowanego stowa ma w tym kontekscie znaczenie drugorzedne. Jest to wige
sytuacja, w ktérej motyw przemocy w warstwie werbalnej stanowi wylacznie
srodek do osiagnigcia celu, jakim jest rozbawienie widza, wobec czego mozna
tym elementem do$¢ swobodnie manipulowa. Sytuacja ta kontrastuje wyraznie
z przekladem dialogéw odznaczajacych si¢ pewna powaga wypowiedzi, jako ze
w zadnym z pozostatych dziewigtnastu przypadkéw technika kreatywnosci ani

inne twércze metody nie zostaly wykorzystane.

Rola aktora gtosowego w przektadzie tresci nacechowanych przemocg

Przemoc stowna w filmach animowanych wystgpuje czgsto symultanicznie
z zachowaniami, ktére mozna uznaé za przejawy przemocy fizycznej. W takich

sytuacjach konieczne jest skoordynowanie wielu elementéw — w tym wizualnych,
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dialogowych i dzwickowych — dla otrzymania pozadanego efektu zgodnie ze
scenariuszem utworu. Ze wzgledu na ztozonos¢ procesu realizacji tego typu scen,
dysponuja one znakomitym potencjalem pozwalajacym osadzi¢ je na osi czasu
jako punkty w pewnym sensie przetomowe dla przedstawianej historii, takie jak
zwroty akgji lub punkty kulminacyjne. Ponizej przedstawiono dwa przykiady
komunikatéw o charakterze opisanym powyzej. Dla pelnego zrozumienia
dalszej czgsci analizy z cala pewnoscia przydatna bedzie dla czytelnika znajomos¢

przytaczanych fragmentéw audio w przedstawionych wersjach jezykowych'.

Francuski
Francuski Polski Angielski
(Kanada)
Anna: Mais de quoi | Anna: De quoi Anna: Czego si¢ tak | Anna: What are
as-tu si peur? as-tu si peur? strasznie boisz? you so afraid of?
Elsa: J'ai dit, ca Elsa: J'ai dit, assez ! | Elsa: Méwie ci, Elsa: I said, enough!
suffit! przestan!
(Buck 2013:
00:27:23-
00:27:28).

Tabela 2. Zestawienie tumaczenia wybranego dialogu z filmu Kraina lodu z jezyka

angielskiego na polski, francuski oraz francuski dla Kanady. Zrédlo: opracowanie wlasne

Przywotany dialog pojawia si¢ w scenie, w ktérej krolowa Elsa przypadkowo
ujawnia swoje moce, odgradzajac si¢ lodem od wszystkich obecnych na
sali i wywoltujac tym samym strach wsréd zebranych. Sprzeczajacymi si¢
bohaterkami sa wilasnie krélowa Elsa oraz jej siostra Anna. Fragment ten
jest kluczowy dla dalszego rozwoju akgji, jako ze po nim nast¢puje ucieczka
gléwnej protagonistki. Przechodzac do analizy warstwy stownej, nalezy przede
wszystkim zauwazy¢, ze tekst angielski oraz wskazane ttumaczenia zawieraja
niemal tozsamy sens wypowiedzi. W kazdym wypadku si¢gnigto po technike
tlumaczenia dostownego. Rozbieznosci co do formy przekazu wynikaja gtéwnie

z zastosowania réznych rozwigzan jezykowych, migdzy innymi gramatycznych,

3 Omawiane sceny mogq by¢ dostepne w serwisie YouTube. W listopadzie 2019 roku
pierwszy z przyktadéw widniat pod hastem wyszukiwania ,,party is over frozen”, uzupet-
nionym o informacje dotyczaca wersji jezykowej, a wiec ,english’, , french”, ,,polish* albo
,canadian french".
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ktére moga w konsekwencji ujawnia¢ drobne réznice znaczeniowe (na przyklad
uzycie czasu przesztego passé composé w wersji francuskiej i czasu terazniejszego
w dubbingu polskim wprowadza pewien niuans znaczeniowy migdzy nimi,
mato jednak istotny z punktu widzenia sensu komunikatu). Jak w wypadku
kazdego dubbingowanego utworu, dla odpowiedniego zgrania ruchu
warg postaci z dzwigkiem najlepszym rozwigzaniem jest oddanie w jezyku
docelowym takiej samej liczby sylab, jaka wystepuje w jezyku wyjsciowym.
Warto réwniez zaznaczy¢, ze w tym przykladzie niebagatelne znaczenie ma
réwniez zgranie dialogéw z wysoce ekspresywna gestykulacja bohaterek. Liczba
sylab w analizowanym fragmencie przedstawia si¢ nast¢pujaco: siedem-cztery
w jezyku angielskim, osiem-pig¢ w jezyku po polskim, szes¢-cztery w jezyku
francuskim oraz siedem-pigé w wersji francuskiej dla Kanady. Zadne thumaczenie
nie jest wigc w pelni zgodne z oryginalng sylabizacja, co nie powinno dziwi¢,
jako ze taki stan jest niezwykle trudny do osiagniecia. W jezyku angielskim obie
bohaterki silnie akcentujg wypowiadane przez nie stowa, czym wyrazaja swoje
emocje — w wypadku Anny, chodzi o brak zrozumienia, sprzeciw wobec dziatai
siostry i pretensje do niej, a u Elsy o zto$¢ i zniecierpliwienie. Jak juz zostato
wezesniej zasygnalizowane, bohaterki energicznie gestykuluja, dodatkowo
podkreslajac w ten sposéb ostatnie stowa w zdaniu (tutaj: ,,afraid of” oraz
,-enough”). W polskiej wersji jezykowej problem nieodpowiedniej liczby sylab
rozwigzano poprzez szybsze wypowiedzenie zdania przez aktorke podktadajaca
glos pod posta¢ Anny przy jednoczesnym zachowaniu wyraznej wymowy, co
dodaje tej wypowiedzi autentycznosci, poniewaz ludzie maja w zwyczaju méwic
szybciej w sytuacjach stresujacych i petnych emocji. W dialogu Elsy pierwsze
stowo jest wypowiedziane w bardzo krétkim czasie po to, by pozostate trzy sylaby
mogly by¢ uzgodnione z ich roztozeniem w angielskim dubbingu. Wobec tego
polska wersja z jednej strony zgrabnie radzi sobie z napotkanymi problemami,
a z drugiej nie odstgpuje od kluczowych punktéw tekstu wyjsciowego
(w tym zgrania gestykulacji z dialogami). Aktorka grajaca Anng we francuskim
dubbingu wypowiada swoja kwestic w sposdb ciagly, podkreslajac wylacznie
ostatnie stowo w zdaniu, co jest skoordynowane z ruchem ramion bohaterki na
ekranie. Brakujacy sylabe zastapiono wyraznie styszalnym wdechem, kt6ry nie
wystepuje w zadnej z pozostatych wersji jezykowych. W drugim komunikacie
kazde kolejne stowo jest wypowiadane coraz to bardziej wyraznym tonem,
wskazujacym na rosnaca zlo$¢ i zniecierpliwienie bohaterki, w efekcie czego
ostatnie z nich przybiera posta¢ krzyku. Poréwnujac warstwe glosowa obu

postaci trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze wypowiedz pierwszej z nich wypada
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do$¢ ptasko i bez wyrazu w poréwnaniu do drugiej. W wypadku dubbingu
francuskiego dla Kanady pierwsza z kwestii zostata wzbogacona w stosunku
do wersji francuskiej dodatkowym stowem jednosylabowym (,,mais”), co
pozwolito zréwnaé liczbe sylab z ta obecng w tekscie angielskim. Warto
zauwazy¢, ze aktorka pracuje glosem w zgota odmienny sposéb niz w poprzednio
analizowanym dubbingu. Tutaj kazde ze stéw jest zaakcentowane, wrecz
wycedzone, a ostatnie z nich dodatkowo uwypuklone zaréwno na poziomie
animacji (wspomniany wcze$niej gest bohaterki), jak i gry gtosowej. Kwestia Elsy
zostata natomiast w catosci wykrzyczana, w zwiazku z czym zadne ze stéw nie
zostato w niej uwypuklone. Cecha charakterystyczng tej realizacji jest rowniez
najdluzsze przeciagnigcie w czasie wypowiedzi bohaterki. Az dwie z czterech
sylab zostaly wypowiedziane juz po wyczarowaniu lodu przez krélowa, podczas
gdy standardem w pozostalych wersjach byto mniej lub bardziej ptynne zgranie
wlasnie ostatnich dwéch sylab z ruchem rzucania czaru. Tego typu rozejscie
si¢ warstwy dzwickowej i wizualnej stanowi do$¢ intrygujacy zabieg w procesie
tworzenia dubbingu, ktéry — w ocenie autora rozdziatu — moze prowadzi¢ do
niespelnienia przez scen¢ funkeji impresywnej, rozumianej w tym kontekscie
jako wzbudzanie u widza okreslonych emocji i reakeji.

Wskazany powyzej problem braku koordynacji diwigku z obrazem
dotyczy dubbingu w ogdlnosci i ma charakter systemowy, poniewaz
zaréwno pojedyncze niedociagniccia, jak i szczegblnie trafne realizacje moga
rzutowaé — negatywnie albo pozytywnie — na jako$¢ catosci utworu oraz
poszczegdlne jego elementy. Wszystkie dialogi powinny spetnia¢ standardy
tego typu ttumaczenia audiowizualnego, jednakze nie sposéb ukry¢, ze pewne
kwestie wymagaja szczegdlnej pieczotowitosci ze wzgledu na ich istotng rolg
w utworze. Oméwiona w poprzednim akapicie wymiana zdan nalezy do grupy
komunikatéw wymagajacych nieco wigkszej uwagi, poniewaz stanowi punkt
kulminacyjny utworu, w zwiazku z czym petni szczegélne funkcje. Réwnie
duze znaczenie ma kwestia ,,He tried to kill me!” zamieszczona w Tabeli 1.
i wypowiadana przez Scarlet O’Haracz w filmie Minionki tuz po przerwane;j
koronacji. Z jednej strony stowa bohaterki determinuja dalszy rozwdj akgji,
a z drugiej ukazujg jej reakcj¢ na nieumyslny zamach, ktérego padta ofiara.
Antagonistka wyraza tym komunikatem gniew i irytacje, a jego forma wskazuje
wrecz na ogarniajace ja szalefistwo. Chociaz w polskim thumaczeniu (,,One
prébowaly mnie zgnie$¢!”) postuzono si¢ o wiele tagodniejszym, chociaz
pasujacym do kontekstu czasownikiem, to drzacy glos aktorki, melodia zdania,

polozony na ostatnie stowo akcent, a takze krzyk, nadaja tej wypowiedzi
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zgofa odmienny charakter. Francuskie dumaczenie (.1l a essayé de me tuer!”)
nawet w warstwie glosowej byto wzorowane na rozwiazaniu angielskim, wobec
czego scena zostata odegrana w bardzo podobny sposéb. W tym momencie
wystarczy stwierdzié, ze realizatorzy dubbingu zamierzali osiagna¢ analogiczny
efekt. Pomijajac juz szczegétowa analize na wzér tej dokonanej w poprzednim
akapicie, warto tylko zasygnalizowad, ze liczba sylab w wersji angielskiej, polskiej
i francuskiej wynosi odpowiednio pigé-osiem-osiem, co mogto rodzi¢ trudnosci
na etapie nagrywania dialogéw. Polska aktorka poradzita sobie z nimi poprzez
szybsze wypowiedzenie srodkowych sylab w ten sposéb, by akcentowane stowo
,»zgnies¢” zgrato si¢ z ruchem ust bohaterki. Wersja francuska natomiast zawiera
charakterystyczny element, jakim jest wycedzenie ostatniego dwusylabowego
stowa w momencie przymknigcia ust przez bohaterke.

W toku analizy wytonit si¢ zatem obraz przemocy jako zjawiska z jednej
strony istotnego zaréwno dla tresci filméw animowanych, jak i ich relagji
odbiorcami, a z drugiej poddawanego manipulacji przez thumacza oraz aktoréw
glosowych. Inne wszak zrobi na widzu wrazenie agresywnie wykrzyczana
i dobrze wkomponowana w scen¢ kwestia, uprzednio poddana starannym
zabiegom translatorskich, a inne analogiczny komunikat obarczony wadami
przektadu lub nietrafnej interpretacji aktorskiej, co zostalo zasygnalizowane
na przykladzie z Krainy lodu. W tym miejscu nalezy wigc pochyli¢ si¢ nad
problemem roli ttumacza, jak i aktora glosowego w procesie dubbingowania
tre$ci nacechowanych przemoca, a wigc elementéw szczegélnie istotnych
z perspektywy scenariusza. Przede wszystkim nie mozna sprowadza¢ zadan
tych 0séb do wykonania pewnych czynnosci technicznych, poniewaz bytoby to
sprzeczne z istota dubbingu. Biorac pod uwage powyzej przywotane w rozdziale
przyklady dialogéw, wydaje si¢, ze thumacz ma wplyw na interpretacj¢ utworu.
Jego mozliwosci sa oczywiscie ograniczone takimi elementami, jak niezmiennos¢
obrazu oraz wytyczne producenta, jednakze, jesli utwér zostanie pozbawiony
barwnych, dosadnych okredleni, to bedzie on zapewne postrzegany jako bardziej
tagodny niz bylby bez tego zabiegu. Podobnie jezeli thumaczenie bedzie petne
dosadnych stéw wskazujacych na brutalno$¢ opisywanych czynéw, to mozna by
go uwazac za siarczysty. Oprocz tego istnieje jeszcze mozliwosé, ze tekst bedzie miat
podobng wymowe do wersji oryginalnej. W najgorszym za$§ wypadku krajowa
adaptacja moze by¢ uznana za mierna. Nalezy w tym miejscu zwréci¢ uwage na
fakt, ze produkt konicowy, jakim jest dubbing, wptywa na sukces kasowy filmu
albo jego porazke. Rola aktora glosowego oraz jego wkiadu jest w tym kontekscie
zgola podobna. Poprzez dziatania na polu wlasnych obowiazkéw zawodowych
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kazdy z nich przyczynia si¢ do zdeterminowania charakteru powstajacego
produktu. Nalezy oczywiscie pamigtaé, ze widz w wigkszosci przypadkéw nie
ma poréwnania réznych wersji tumaczenia, co bylo przedmiotem poprzednich
akapitéw prowadzonej analizy. Nie jest to jednak konieczne do dokonania oceny
utworu przez odbiorcg. Istnieje przeciez obiektywna i wyrazna réznica migdzy
leksemami ,,zabi¢”, ,,zamordowal” i ,,zattuc”, a takze miedzy wypowiedzeniem
a wykrzyczeniem zdania, wobec czego naturalna percepcja osoby ogladajacej
powinna pozwoli¢ jej zareagowal w okreslony sposéb na wykorzystane

rozwigzania przez sam fake ich wychwycenia.

Podsumowanie

Realizacja dubbingu jest procesem wieloptaszczyznowym, obejmujacym liczne
wspolzalezne elementy, ktére nadaja finalnemu produktowi unikatowych
cech. Jest to jeden z powodéw, przez ktdry nie uznaje si¢ tej formy przektadu
(w szerokim rozumieniu tego stowa) za thumaczenie tekstu (ktére jest tylko
jednym z etapéw skladajacych si¢ na jego powstanie), a za jego adaptacje.
Oryginalny charakter dubbingu zalezy na przyktad od jego ttumaczenia oraz
gry glosowej aktoréw. Wyniki dokonanej analizy pokazaly, ze w przypadku
tego pierwszego istotne znaczenie ma wykorzystana technika przektadu.
W zakresie, w jakim dialogi zawierajq stowo ,,zabi¢”, modulacja oraz
synonimia sg stosowane co do zasady w celu stonowania przekazu, ttumaczenie
stowo w stowo oraz tlumaczenie dostowne do oddania tej samej wartosci
semantycznej uzytych stéw, a synonimia stanowi gléwna technike pozwalajaca
na wzmocnienie wydzwigku wypowiedzenia. Interesujacym przypadkiem
jest rzadkie, jednak pojawiajace si¢ w wersjach francuskich analizowanych
utwordw, sigganie po technike ttumaczenia kreatywnego, ktére wszak zmienia
sens komunikatu, w zwiazku z czym moga powsta¢ watpliwosci, czy nadal
jest to przektad. Wydaje si¢ jednak, ze wszystkie stosowane rozwiazania maja
bezposrednie przelozenie na prace glosowa aktoréw, takze ze wzgledéw stricte
jezykowych. Na przyklad odr¢bny uktad stéw w zdaniu moze wplynaé na
spos6b odegrania przez nich roli'.

14 Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze w jezyku polskim oraz francuskim ttumaczenie cza-
sownika ,to kill" czesciej pojawia sie na ostatnim miejscu w zdaniu niz w dialogach
angielskich. Jest to przyktad wptywu sktadni jezyka na gre gtosowg aktora.
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W rozdziale poczyniono juz uwagi, ze francuskie dubbingi w zakresie
ttumaczenia stowa ,,zabi¢” sa do$¢ wierne angielskim dialogom, podczas
gdy w polskich wersjach mozna zaobserwowaé¢ pewna ewolucje w tym
zakresie. Biorac pod uwage uwarunkowania historyczne logicznym wydaje
si¢, Ze zmiana ta zwigzana jest z rozwojem spoteczedistwa i rynku po 1989
roku. Polskie dubbingi w kwestii ttumaczenia tego stowa o, jakby nie byto,
brutalnej tresci, nadal nie sa w pelni zgodne ze standardem amerykariskim
oraz francuskim. Nie jest to bynajmniej wada ani zarzut, jednak do$¢ widoczna
réznica. Wobec tego warto odwota si¢ ponownie do powracajacych dyskusji
na temat przemocy kulturze popularnej i stwierdzi¢, ze w przypadku filméw
animowanych warstwa dialogowa i tak jest co do zasady bardziej stonowana
niz w oryginalnych wersjach tych utworéw. Warto zakoriczy¢ prowadzone

rozwazania do$¢ wymownym stwierdzeniem Beaty Laciak, ze:

Filmy animowane dla dzieci réznia si¢ od filméw dla dorostych whasciwie tylko
forma, a nie za$ trescia. Prezentuje si¢ w nich takie same problemy jak w filmach dla
dorostych, taki sam typ bohateréw, tak jakby $wiat dzieci nie réznit si¢ niczym od
$wiata dorostych (Laciak 1998: 79).
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