Piotrus Pan jako produkt Disnejowskiej popkultury.
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Wyprowadzenie genezy postaci Piotrusia Pana nie jest kwestig prosta do reali-
zacji. Przede wszystkim nalezy podkresli¢, ze James Matthew Barrie tworzyt
posta¢ chlopca, ktéry nigdy nie dorédst przez wiele lat. Poczatkowo Piotrus
byl bohaterem ksiazki 7he Little White Bird z 1902 roku. W 1906 opowiesci
znajdujace si¢ w tej pozycji zostaly opublikowane pod tytutem Peter Pan
in Kensington Gardens'.Z kolei w 1904 roku Barrie wyrezyserowal sztuke
teatralng Peter Pan or, the Boy Who Wouldnt Grow Up i spektakl ten stat si¢
podstawa do wydania w 1911 roku powiesci zatytutowanej Peter and Wendy*.
To ostatnie dzieto mozna uzna¢ za kontynuacj¢ przygdd Pana w Ogrodach
Kensingtoriskich. Wskazuja na to stowa gtéwnego bohatera, ktéry w dru-
giej powiesci, opowiadajac o sobie, nawiazuje do sceny ucieczki z domu do

londyriskiego parku krélewskiego. W dylogii nie sposéb jednak doszukaé

! W Polsce, za sprawg przektadu Zofii Rogoszéwnej, ksigzka ta zostata w 1913 roku wy-
dana pod tytutem Przygody Piotrusia Pana.

2 W Polsce powies¢ znana jest pod dwoma tytutami: Piotrus Pan. Opowiadania o Piotrusiu
i Wendy w przektadzie Macieja Stomczyriskiego (1974) oraz Piotrus Pan i Wendy w ttu-
maczeniu Michata Rusinka (2006); Pantuchowicz: 2009: 145-152).
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si¢ ciagu przyczynowo-skutkowego. Czytelnik nie otrzymuje bowiem infor-
macji, w jaki sposéb gléwny bohater trafit do Nibylandii. Autor nie zmienit
jednak topografii miasta rzeczywistego, bowiem nadal byt to Londyn z po-
czatkéw XX wieku. Niewatpliwym spoiwem taczacym dzieta jest postaé tytu-
towego bohatera — chlopca potocznie nazywanego tym, ktéry nie dorést. Ta
kwestia réwniez wymaga doprecyzowania. Pan na wiasne Zyczenie pozostal
dzieckiem, ale proces dorastania nie ominat go catkowicie. Trudno okresli¢

jego wiek, ale w pierwszej czgéci ukazywany jest jako noworodek:

Rozumie sig, ze Piotrus Pan jest bardzo stary, ale to zupetnie wszystko jedno, bo
Piotru$ nigdy nie ma wiecej nad siedem dni zycia [podkreslenie — A.G]. Urodzit
si¢ wprawdzie bardzo dawno temu, ale nigdy jeszcze urodzin nie obchodzit i nie
ma zadnej nadziei, zeby moégt je kiedy$ obchodzi¢. A to dlatego, ze kiedys Piotrus
Pan miat siedem dni, porzucit ludzi — wymknat si¢ przez otwarte okno i poleciat
do Parku Lesnego (Barrie 2000: 9).

Jednak pomigdzy dzietami istnieje elipsa fabularna — nie wiadomo
wigc, w jaki sposéb bohater odkryt Nibylandig i jak do niej trafil. W powie-
Sci Piotrus Pan (Peter and Wendy) bohater si¢ zmienit i przypomina dziecko
z pdzniejszego okresu dorastania’. Warto zwrdci¢ uwagg, ze to wlasnie ta
wersja, traktujaca o tym, jak Piotrus przenosi Wendy oraz jej braci do Niby-
landii, jest wspotczesnie najbardziej znana (Kuliczkowska & Tylicka 1984:
30), to po nig si¢gaja kolejni twércy, ktérzy adaptowali i reinterpretowali
histori¢ chiopca, ktéry nigdy nie dorést. Mimo ze opowies¢ o Piotrusiu
Panie liczy sobie juz ponad wiek, od jej powstania pojawito si¢ osiemnascie
filméw, sze$¢ produkeji serialowych bedacych adaptacjami oraz reinterpre-
tacjami Piotrusia Pana Jamesa Matthew Barriego. Nie zabrakto réwniez pro-
dukgji inspirowanych zyciem samego autora — mowa tu o miniserialu 7he
Lost Boys (1978) oraz filmie Marzyciel w rezyserii Marca Forstera z 2004
roku IMDb 2016).

8 Jest wzrostu Wendy, ktéra prawdopodobnie jest w okresie dojrzewania. Ma tez mleczne
zeby. Uwage na te zmiane fizycznosci Piotrusia zwraca uwage réwniez Alicja Baluch
(Baluch 1994: 53).
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Piotru$ Pan - btazen, produkt popkultury

Najpopularniejsza animacja, ktéra powstata na kanwie powiesci Piotrus Pan
(Peter and Wendy) jest ta Wytwérni Disneya — Piotrus Pan z 1953 roku. Uka-
zany w niej chiopiec nie przypomina bobasa jezdzacego na kozie po londyn-
skim parku. To roz$piewany nastolatek’, ubrany w zielony stréj z zawadiackim
kapeluszem z piérkiem — uparty, zbyt pewny siebie fobuziak, ktéry lubi figle.

Tak zreszta przedstawiany jest na oficjalnej stronie Disneya:

Jego cien wiedzie whasne, wesole Zycie. Stajac twarza w twarz ze straszliwym Kapi-
tanem Hakiem, Piotru$ rozprawia si¢ z nim z fatwoscia. [...] Na zawsze pozostanie
dwunastolatkiem, tylko dlatego, ze nie chce wyrosna¢ z tak przyjemnego wieku. [...]
Jego ulubiong rozrywka jest walka z piratami, prowadzenie przyjaznych wojen z In-

dianami oraz stuchanie opowiesci Wendy o jego przygodach (Disney Wiki 2018)°.

Disnejowski Piotrus stat si¢ infantylny — jak pisze Marceli Szpak, ,zmie-
nit si¢ w rozépiewanego gtupka, ikon¢ popkultury” (Szpak 2014). Trudno nie
zgodzi¢ si¢ z tym sformulowaniem — twércy wyeksponowali jedynie rados¢
bohatera, jego awanturnicze przygody i pomystowe zabawy. Adaptacja zostata
réwniez pozbawiona brutalnosci, mimo ze tej nie brakuje w Nibylandii w wizji
Barriego. W disnejowskiej wersji, cho¢ na twarzy wiecznego chlopca czasem
maluje si¢ szatariski u§miech, to sam Piotrus nie ma w sobie nic z demona. Nie
bije zagubionych chlopcédw ani nie zabija Haka i pozostatych piratéw, jak czyni
to jego protoplasta w powiesci. Zachowania Pana z animacji ograniczaja si¢
do dokuczania piratowi czy o$mieszania go. Najdobitniej pokazuje to scena,
w ktérej Hak ucieka przed krokodylem, ktérej towarzyszy zywa i zabawna mu-
zyka oraz typowo kreskéwkowa konwencja, w ktdrej oprawca nie jest przeraza-

jacy, ale $mieszny, makabranatomiast zastapiona zostaje komizmem sytuacyj-

4 Status ontologiczny bohatera nie jest wyjasniony. Jego spiczaste uszy sg charaktery-
styczne dla elféw.

5 Na oficjalnej stronie fandomu, DisneyWikia, podana jest informacja, ze Piotru$ ma dwa-
nascie lat (Disney.wiki 2018).

6 Przektad wtasny za: ,His shadow leads a merry little life of its own. Face-to-face with
the terrible Captain Hook, Peter dispatches that pirate with jaunty ease. [..] He is twelve
years old forever simply because he refuses to grow up beyond that comfortable age.
[..] His favorite activities include battling pirates, engaging in friendly wars with the
Indians, and listening to Wendy's stories of his adventures”.
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nym. Grozy pozbawiona zostala cafa scena na Skale Rozbitka. W tej sekwencji
dominujg ciemne kolory, a sama skala ma ksztatt czaszki. Twércy nie podjeli
jednak trudu ukazania tragicznego dla Piotrusia momentu, w ktérym zostaje
on zraniony przez Jakuba Haka, a w konsekwencji nie moze uratowaé przed
utoni¢ciem siebie i Wendy. To jedna z kluczowych scen powiesci — wpraw-
dzie Barrie, dzigki pojawiajacemu si¢ niczym deus ex machina latawcowi, nie
pozwolit umrze¢ swoim bohaterom, to dobitnie ukazat jednak ich przeraze-
nie, strach przed umieraniem. Dzigki temu zabiegowi prébowat rozprawi¢ si¢
z trudng w literaturze dziecigcej tematyka tanatologiczna. W tym momencie
wlozyt w usta gotowemu umrze¢ Piotrusiowi bodaj najwazniejszy przekaz lek-
tury, ze $mier¢ nie jest koficem, ale poczatkiem nowego zycia. W ten bowiem
sposéb mozna interpretowaé stowa Pana, ze: ,Smier¢ jest takze wielka przygo-
da!” (Barrie 2017:138).

Scenarzysci Disneya catkowicie pomingli wazny dla Barriego watek prze-
mijania i roztaki. W animagji filmowej Dzwoneczek nie umiera’, a maly widz
spotyka si¢ z nia w kontynuacji, zatytutowanej Piotrus Pan: Wielki powrdt z 2002
roku oraz serii animowanych realizacji typu spin-off, jak choéby Dzwoneczek
(2009)%. Wendy natomiast nie przezywa rozstania z Piotrusiem, nie tgskni za
nim, wyczekujac go i wypatrujac przez okno i nie doznaje zawodu, gdy ten si¢
nie pojawia. Wprost przeciwnie, z rozmarzeniem opowiada rodzicom o perype-
tiach, jakie spotkaty ja w Nibylandii. Na ekranie widz nie mégt by¢ takze $wiad-
kiem zalu rodzicéw, ktérzy po dziesigciodniowej nieobecnosci dzieci pograzyli
si¢ w marazmie. Po zniknigciu potomstwa, powiesciowy pan Darling obwinia si¢
o to, ze temu nie zapobiegt, drecza go wyrzuty sumienia, zas pani Darling kazde-
go dnia wyczekuje swoich pociech. Kiedy wracaja, nie moze uwierzy¢ w ich cu-

downe pojawienie si¢. Natomiast animacja przedstawia zaspana glowe rodziny’

/ Informacje o Smierci Dzwoneczka znalezé mozna na ostatnich stronach dzieta. Pio-
trus nie pamieta o swojej towarzyszce zabaw i przypuszcza, ze ta zgineta. Mowi o tym
wszechwiedzacy narrator: ,wrézki nie zyjg dtugo, ale sg tak mate, ze nawet krétki okres
jest dla nich dosy¢ dtugi” (Barrie 2017: 241).

8 Na przestrzeni lat 2009-2014 powstato jeszcze szes$é filmoéw, ktérych bohaterka jest
Blaszany Dzwoneczek, a ktére nie tgczg sie fabularnie z historig Piotrusia Pana (Film-
web 2018).

E W animacji posta¢ pana Darlinga zostata przedstawiona karykaturalnie. Gtowa rodziny

zostata ukazana jako choleryk, ktéry na wszystko narzeka i dokonuje przypadkowych
zniszczen. Groteskowos¢ jego postaci podkresla muzyka — we wszystkich sekwencjach,
w ktdrych pojawia sie ojciec Wendy, odbiorca styszy w tle skoczng i wesotg muzyke.
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i zaskoczong pustym 16zkiem matke, ktéra nie zdawata sobie nawet sprawy, ze jej
dzieciom grozito niebezpieczeristwo. Kobieta przezywa groze tylko przez chwi-
le — z jej perspektywy odbiorca widzi, ze Wendy nie ma w tézku, lecz moment
pézniej pojawia si¢ kadr ukazujacy otwarte okno, a pdzniej $piaca na parapecie
dziewczynke. Wtedy tez zmienia si¢ muzyka — glosne i dramatyczne dzwigki,
budujace napiccie, przechodza w nostalgiczng melodie.

Filmowa adaptacja w rezyserii Wilfreda Jacksona jest tez rekontekstuali-
zacja wizerunku Jakuba Haka. Na kartach powiesci okrutny pirat przedstawio-
ny jest jako morderca. Nienawidzi Piotrusia, ale jest réwnie zagubiony, jak on.
Wprawdzie nie ucieka przed dorostoscia, ale przed jej nastgpnym etapem — sta-
roécia i $miercia — juz tak. Piotrus, a whasciwie wystannik chtopca — krokodyl,
w brzuchu ktdrego tyka zegar — przypominaja mu o nich. Narrator prezentuje
zatem odbiorcy niebywale samotnego mezczyzne, ktdremu jedyne, co w zyciu
pozostalo, to dobre maniery i pragnienie zemsty. Tym, co najbardziej draznito
powiesciowego Haka w Panu, byla pewnos¢ siebie chfopca. Wydaje si¢ réwniez,
ze Hak zazdroscit Panu jego wiecznej miodosci i radosci. Natomiast jego filmo-
wa wersja zostata przerysowana, bowiem pirat zostal sprowadzony jedynie do
roli o$mieszanego antagonisty. W disnejowskiej wersji nie ma miejsca na jego
przezycia wewngetrzne (wiadomo tylko tyle, ze czuje si¢ upokorzony faktem, iz
Piotrus rzucit jego reke krokodylowi na pozarcie), podobnie jak na wnikliwsze
zarysowanie charakterologiczne pozostatych bohateréw. Ten zabieg uproszcze-
nia psychologicznego jest zrozumiaty z punku widzenia potencjalnego odbiorcy,
ktérym ma by¢ kilkuletnie dziecko. Kapitan Hak w wersji Disneya nadmiernie
gestykuluje, przez co staje si¢ jeszcze bardziej groteskowy. Twércom animacji
tylko przez moment udato si¢ odda¢ jego niecny charakter — kiedy planuje po-
rwanie Tygrysiej Lilii, a péZniej tortury Pana, czemu towarzyszy budujaca napie-
cie muzyka, a w sferze wizualnej ciemnoszare i petne grafitowych chmur niebo,
widniejace za plecami antagonisty. Nastdj ten zostaje jednak szybko przefamany,
kiedy stycha¢ $piewajacego wesola piosenke i odzianego w kolorowy stréj jed-
nego z piratéw. Charakteryzujaca Kapitana atmosfera grozy zostaje obrécona
w zart nawet wtedy, kiedy strzela on do jednego z towarzyszy — temu brutalnemu
zachowaniu towarzysza dzwicki charakterystyczne dla filméw kreskéwkowych.
Strach przed Jakubem Hakiem niweluje réwniez posta¢ pana Smee, ktéry za-
wsze pojawia si¢ u jego boku. Pirat ten przypomina nieporadnego i poczciwego
krasnoludka, ktéry przez swoja niezdarno$¢ przypadkowo wszystko psuje i myli.

Niemal pét wieku pézniej wytwérnia Disneya wrécita do historii chlop-

ca, ktéry nigdy nie dorést. Produkcja Piotrus Pan: Wielki powrdt stanowi sequel

653



654

Anna Goworek

filmowej adaptacji. Jej fabuta nie odnosi si¢ jednak do materiatu powiesciowego,
a scenarzysci odeszli réwniez od koncepdji kinowego pierwowzoru. Wprawdzie
Piotru$ nadal uchodzi za krnabrnego, uroczego tobuziaka i wciaz walczy z Ka-
pitanem Hakiem, ale podj¢to tu wazniejszy problem — przedstawienie loséw
brytyjskich dzieci ewakuowanych podczas drugiej wojny $wiatowej. Taka pro-
blematyka filmu zarysowana zostaje juz w pierwszych scenach. Widz jest $wiad-
kiem pozegnania dzieci z wyruszajacym na front ojcem czy tez odjezdzajacego
z peronu pociagu, petnego zaptakanych maluchéw. W sekwencjach tych warto
zwréci¢ uwage na przestrzeni, kedra odzwierciedla nastréj filmu, poniewaz duzy
nacisk polozono na zaprezentowanie zniszczonego w walkach miasta, a takze
sam moment jego bombardowania. Skala zniszczen Londynu jest widoczna dzig-
ki ukazaniu tego samego miejsca tuz przed wojng i juz w jej trakcie. Muzyka
w tych scenach jest wyciszona i nostalgiczna (z wyjatkiem sceny przed bombar-
dowaniem, kiedy budzi niepokdj, staje si¢ tez glosniejsza i taczy z odgtosem syren
alarmowych), a kolory ciemne. W tak przygotowanej scenerii tworcy pokazuja
doroslg juz Wendy — zong i matke dwojga dzieci, ktéra wraz z rodzing musi kry¢
si¢ w bunkrze, nastuchujac kolejnych wybuchéw. Obecny jest tu réwniez obraz
biedy i obawy przed $miercia. Film bazuje takze na kontrastach — trzpiotowaty
i niefrasobliwy Piotrus zestawiony zostaje z Jane — cérka Wendy — ktéra tym ra-
zem jest gtéwng bohaterka produkeji. Wojenne do$wiadczenia zmuszajg dziew-
czynke do szybszego dorastania, co uwidacznia si¢ miedzy innymi w scenie, gdy
Jane decyduje si¢ nastuchiwa¢ komunikatéw radiowych, prawdopodobnie po
to, by zrozumie¢, co dzieje si¢ na froncie i dowiedzied si¢ o ewentualnych losach
wojny. Dziewczynka nie traci wprawdzie pogody ducha, ale tez nie chee juz si¢
bawi¢ czy stucha¢ bajek opowiadanych przez mame. Jest dorosta w ciele dziecka,
a wigc opozycja w stosunku do Pana. Innym, réwnie wyrazistym kontrastem, jest
ukazanie wypetnionego zburzonymi budynkami i gruzem Londynu, zderzonego
z bajkowa i petng koloréw Nibylandia. Na tle zniszczonego miasta czy zdewasto-
wanych podwoérek, na ktdrych jeszcze niedawno bawily si¢ dzieci, kraina wiecz-
nego dzieciristwa staje si¢ jeszcze bardziej atrakcyjna.

W odniesieniu do animacji z lat pigédziesiatych novum, jakie wprowadza
Piotrus Pan: Wielki powrdt jest ukazanie postaci i podkreslenie roli gtéwnej bo-
haterki. Sequel zawiera wyrazne odwolanie feministyczne, przedstawia bowiem
silne postaci kobiece. Na przyktad na barkach dorostej juz Wendy spoczywa
catkowita odpowiedzialno$¢ za potomstwo, bo pozostawiona przez meza, kté-
ry walczy na froncie, musi opiekowad si¢ dwdjka dzieci w trudnych warunkach

wojennych. Stara si¢ przy tym nie okazywa¢ stabosci, by maluchy mogly mie¢
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w niej oparcie. Kolejnym przyktadem nieztomnej bohaterki jest Jane — to ona,
juz w Nibylandii, w pewnym momencie przejmuje inicjatywe i ratuje z opresji
Pana oraz Dzwoneczka.

Disnejowski, utrwalony w kulturze obraz Piotrusia Pana i cudownej, ar-
kadyjskiej Nibylandii, odbiega od powiesciowego pierwowzoru. Zwlaszcza pro-
dukcja z 1953 roku utadzita obraz niebezpiecznego Pana. Jego wady, takie jak
zarozumialo$¢, pycha oraz lekkomyslnos¢ zostaja chlopcu wybaczone, za$ na
pierwszy plan wysuwaja si¢ jego rado$¢ i ched zycia. Przekaz, jaki wynika z filmu,
jest wrecz banalny — oto dziecistwo to okres arkadyjskiej szczgsliwosci i beztro-
ski, a do takiego stanu rzeczy przyczynia si¢ wyobraznia, ktéra w tym okresie jest
nieograniczona. Dorostos¢, w ktérej nie ma na niag miejsca, jest smutna. Kazdy

musi wigc zachowad w sobie co$ z dziecka i dziecigeej ciekawosci $wiata.

Piotrus Pan niby-syn i kobieciarz

Film Disneya, jak juz zostalo wspomniane, pomija wiele istotnych probleméw,
ktére poruszyt Barrie. W animacji nie zabraklo jednak sekwencji ukazujacych
relacje Piotrusia z kobietami. Podobnie jak jego powiesciowy protagonista, nigdy
nie doznal on matczynej mitosci i szukat jej u Wendy. W obu wersjach pisarz
karze swojemu bohaterowi wraca¢ do chwili, w ktérej uciekt on z domu, by méc

wies¢ beztroskie zycie wéréd wrézek, a nade wszystko nigdy nie dorosnaé:

A zrobitem to — wyjaénit jej przyciszonym glosem — bo uslyszalem, jak ojciec i matka
rozmawiali, kim zostang, kiedy bede dorosly... [...] Nigdy nie cheg by¢ dorostym mez-
czyzng! — powiedzial gwattownie. — Cheg na zawsze pozosta¢ malym chlopcem i ba-
wi¢ sie. Wige uciektem do Ogrodéw Kensingtoriskich i przez dhugi czas mieszkatem
z wrézkami (Barrie 2017: 42).

Fragment ten nie wskazuje jednoznacznie, czy chlopiec boi si¢ rutyny,
odpowiedzialnosci zwiazanej z dorostoscia, czy moze roli, jaka ma mu zosta¢
wtedy nadana. Wszak rodzice rozmawiali o jego przysztosci, a wigc usta-
lali ja, prébowali narzuci¢ okreslong jej wizje. Te motywacje, jak zauwaza
réwniez przywolywany juz Szpak, nie s3 jasne (Szpak 2014). Oczywisty jest
natomiast zal, jaki chtopiec ma do swojej matki. Przekonany o tym, ze mat-
czyna mito$¢ i cierpliwo$¢ sa nieograniczone, planowat wréci¢ do rodzinnego

domu z Parku Le$nego. Chwile, kiedy Piotrus walczy sam ze soba, swoim
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pragnieniem wolnosci i tgsknota za matka, doskonale pokazuje fragment
z opowiadania Przygody Piotrusia Pana:

Piotrusia ciagneto w dwie zupetnie przeciwne strony. Patrzyt z miloscia na matke, ale
zaraz potem zwracal oczy z tgsknota ku otwartemu oknu. Hm, bytoby to bardzo mito
by¢ znowu synkiem swojej mamy, ale ... I tu oblegaty go wspomnienia wesotych chwil
spedzonych w Lesnym Parku (Barrie 2000: 24).

Jaki$ czas péiniej chlopiec zdecydowat si¢ na drugg wizyt¢ w domu, do
czego sklonita go jego pod$wiadomos¢ — sen z wizja placzacej matki. Ta scena
jest nacechowana jeszcze wigkszym fadunkiem emocjonalnym, poniewaz dziec-
ko przezywa tu swoj pierwszy w zyciu zawdd, jest przepetnione zalem i gorycza,

z ktérymi nie potrafi sobie poradzi¢. Wszak:

[...] gdy Piotru$ przycisnat nosek do szyby, ujrzat matke $piaca jak dawniej na t6zku
z innym dziecigtkiem w ramionach. Na prézno wotat za oknem: ,Matko! Mamusiu!”.
Na prézno ranit malenikie piastki o zimna, zelazng kratg. Matka go nie slyszala. Bole-
$nie tkajac, powrdcit Piotru$ do Lesnego Parku i nigdy wigcej nie ujrzat drogiej twarzy
matki (Barrie 2000: 25).

W powiesci Piotrus Pan czytelnik zostaje pozbawiony tej pierwszej sce-
ny spotkania chlopca ze $piaca matka. Bohater lakonicznie wspomina jedynie
o swojej drugiej podrézy do domu rodzinnego, kiedy to rodzicielka juz na niego
nie czekata i tulifa do piersi inne dziecko. Natomiast twércy pracujacy dla studia
Disneya ponownie pokazali, ze obawiaja si¢ nawiazywania do trudnych tema-
tow, gdyz watek ten zostal pominigty. Scenarzysci postanowili uwypukli¢ za to
wiezi chlopca z réwiesniczkami — Wendy, Dzwoneczkiem, syrenami i Tygrysia
Lilia. Co interesujace, to wlasnie relacje z ta ostatnig zostaly dopisane przez sce-
narzystéw. Ksiazkowy Piotrus ratuje corke wodza z opresji, bo tak robig dzentel-
meni. Chce przy tym réwniez pokaza¢ wlasng wyzszo$¢ swojemu arcywrogowi,
Hakowi. W animacji jest natomiast scena, w ktérej Indianka tariczy dla swojego
wybawcy, a takze catuje go i zachg¢ca do tafica'. Nie uchodzi to uwadze Wendy,

10 Sekwencji tej towarzyszy rytmiczna muzyka, ktéra ma przypomina¢ tradycyjne indiafiskie
melodie. Zaréwno ona, jak i taniec nie moga by¢ jednak postrzegane w kategoriach posze-
rzania antropologicznej wiedzy mtodego odbiorcy na temat kultury Indian. To raczej utrwa-
lanie stereotypowego i najprostszego myslenia o zwyczajach rdzennych Amerykandw.
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ktéra jest o bohatera zazdrosna, co zreszta stanowi dominujaca cech¢ w prezen-
towanych relacjach. Zazdroscia kieruja si¢ bowiem wszystkie kobiece bohater-
ki, réwniez syreny, ktére sa opryskliwe wobec Wendy. Najdobitniej pokazuje
to film — te morskie istoty napadaja na dziewczynke catym stadem i wrzucaja
ja do wody. Ustepuja dopiero po interwencji Pana. Nie przypominajg tu wigc
one cho¢by melancholijnej i romantycznej cérki kréla mérz z basni Hansa
Christiana Andersena Mata syrenka, lecz raczej mitologiczne femmes fatales,
ktére kusza swoim picknem (nota bene zachwyca si¢ nim nawet Wendy). Sce-
na, w ktdrej si¢ pojawiaja, jest rowniez petna cieplych i wyrazistych koloréw,
za$ w tle stycha¢ muzyke wygrywana na flecie. W ksiazkowej wersji réwniez nie
darza Wendy sympatia i ztosliwie opryskuja ja woda. Kokietuja chtopca, ktéry
takze tej zabawie wtérowal, o czym $wiadcza stowa: ,,godzinami przekomarzat
si¢ z nimi na Skale Rozbitka i przysiadal im ogony, gdy stawaly si¢ zanadto
zuchwate” (Barrie 2017: 118).

Jednak najzacieklej walczy o Piotrusia Blaszany Dzwoneczek, ktdrej
zresztg nie brak kobiecosci i kokieterii.Wrézka az kipi z gniewu, kiedy widzi
obiekt swoich westchnienn w towarzystwie malej Angielki, do tego stopnia,
ze ,nienawidzila ja dzika nienawiscig prawdziwej kobiety” (Barrie 2017: 71).
Poczerwieniata na twarzy ze ztosci Dzwoneczek wida¢ réwniez na ekranie ki-
nowym — tu réwniez knuje intrygg, ktérej wynikiem ma by¢ $mier¢ jej rywalki.
Z drugiej strony, gardzaca wszystkimi mieszkaricami Nibylandii Blaszaneczka
jest gotowa odda¢ zycie za chlopca i wypija za niego trucizne.

Bardzo interesujaca jest tu réwniez relacja Piotrusia z Wendy. Pozba-
wiony matczynej mitosci i troski bohater, szuka tych uczu¢ whasnie u niej.
Pragnie, by dziewczynka stata si¢ dla niego i zagubionych chtopcéw mat-
ka, jednak jego wyobrazenie o tej roli jest niepelne, gdyz sprowadza si¢ do
obowiazkéw opiekunki, ktéra ma za zadanie opowiada¢ bajki i utula¢ do
snu. Sama panna Darling chetnie t¢ role przyjmuje. Gotuje dla chtopcéw,
pilnuje ich, karci, ustala pory drzemek, przenoszac wzorce zachowan mat-
ki, ktére zaobserwowata we wlasnej rodzinie. Cata ta powiesciowa sytuacja
przypomina dziecigca zabawe w dom, aczkolwicek staje si¢ w pewien sposéb
niepokojaca, kiedy zmienia si¢ w niej rola samego Piotrusia. Podczas jednej
z zabaw Pan przestal odgrywac rolg jednego z synéw Wendy, a zaczat wcielad

si¢ w meza, ojca i glowe rodziny:

Ach, staruszko — powiedzial na uboczu Piotrus do Wendy, grzejac si¢ przy ogniu

i przygladajac si¢ jej, gdy odwracala cerowang skarpetke — nie ma nic przyjemniej-
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szego niz taki wieczér z toba, kiedy ma si¢ juz za sobg trudy dnia i mozna odpoczaé

przy kominku, majac blisko siebie te maleristwa (Barrie 2017: 152).

Przyjecie roli niby-ojca i quasi-odpowiedzialno$¢ przeraza Pana, totez chlo-
piec stara si¢ z tej sytuacji szybko wycofa¢ i powréci¢ do poprzedniego stanu
rzeczy, ponownie doszukujac si¢ w dziewczynce matki. Podobny schemat po-
stgpowania dotyczyl prawdopodobnie jego relacji z Tygrysia Lilia. Pan nie moze
bowiem zrozumie¢ stéw corki indiariskiego wodza, ktéra ,chee by¢ dla niego
czyms, ale jednoczesnie nie chee by¢ jego matka’(Barrie 2017: 153). Satysfak-
cjonuja go natomiast momenty, w ktérych ratuje obie dziewczynki — zostaja one
nobilitowane do rangi ksi¢zniczek, dam w opatach, ktére on, jako dzielny przed-
stawiciel plci meskiej, ma wyratowaé z opresji. Taki wzorzec zachowar moze by¢
uznany za przejaw fazy edypalnej'’.

Nalezy zaznaczy¢, ze podobne niejednoznaczne relacje sa juz bohaterowi
znane. Jeszcze w Ogrodach Kensington nie potrafit zdecydowa¢, kim ma by¢ dla
niego zagubiona tam Tonia — matka czy zong. Cho¢ chlopiec w euforii wyznaje
jej mitos¢, to po chwili przyréwnuje do prasiego gniazdka, ktére kojarzy mu sig
z poczuciem bezpieczeristwa i domem'2. Podobnie jak we wrédzkach, tak i w niej
wzbudza matczyne instynkty. Pragnie mie¢ dziewczynke tylko dla siebie, a jego
najwicksza obawg jest to, ze porzuci go ona, doktadnie tak, jak jego matka.

Wszystkie bohaterki taczy fakt, ze Piotru$ predzej czy péiniej przestaje
o nich pamigtaé, poniewaz nie jest staly w uczuciach, a do tego nie odczuwa
uplywu czasu. Jest egocentrykiem, kt6ry w imi¢ dobrej zabawy coraz rzadziej od-
wiedza Wendy, porzucajac ja w koricu dla jej cérki, a po $mierci Dzwoneczka za-

pomina o istnieniu wrézki, bawiac si¢ z innymi przedstawicielkami jej gatunku.

Prawdziwe — mroczne oblicze Piotrusia Pana

Wykreowanie kompletnego obrazu chiopca, odmiennego od tego propono-
wanego przez wytwérni¢ Disneya, mozliwe jest przez konkretyzacje Przygdd

Piotrusia Pana oraz powiesci Piotrus Pan. Obie wersje ukazuja bohatera z nieco

n Problemy zwigzane z przezyciami edypalnymi z uwzglednieniem Freudowskiej psycho-
analizy wnikliwie omawiat Bruno Bettelheim w pracy Cudowne i poZyteczne (Bettelheim
1985: 39-64; 212-221).

12 W tym opowiadaniu Pan jest wychowywany przez ptaki.
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innej perspektywy i kfada nacisk na odmienne aspekty. W tej mniej popularnej
obecnie, cho¢ pierwotnej wersji, Pan zmaga si¢ z problemami tozsamosciowy-
mi — pamigta, ze kiedy$ byt piskleciem i nie potrafi okresli¢, czy jest bardziej
cztowiekiem, czy ptakiem. Alicja Baluch nazywa go niby-cztowiekiem oraz ni-
by-ptakiem (Baluch 1990: 129), ale jego status ontologiczny najlepiej oddaje
sformulowanie zaczerpnigte z samego opowiadania —,ni to, ni owo” (Barrie
2000: 11). Tak bowiem okresla Piotrusia najmadrzejszy z ptakéw, Salomo'.
W Ogrodach Kensington, mimo ciaglych préb poszukiwar wiasnej tozsamo-
$ci, Piotrus jest szcz¢sliwy. Bywa egoistyczny, bezmy$lny i lekkomyslny, ale po-
trafi by¢ tez dobry i empatyczny wobec innych stworzeri — leczy praki, oddaje
im skrawki swojej koszuli i przez mitos¢ do Toni szuka zagubionych w parku
dzieci, by wraz z elfami ratowa¢ je przed wyzigbieniem. Jest swoistego rodzaju
lesnym duchem. W tym kontekscie niebezzasadny jest jego przydomek, wszak
Pan byt greckim bogiem (w mitologii rzymskiej znany jest jako Faun) — opie-
kunem laséw i pél, ktéry przedstawiany byt migdzy innymi jako pét cztowiek,
p6t koziot, a jeden z jego atrybutéw stanowita fletnia, nazywana tez syringa.
Analogia mi¢dzy grajacym na fujarce z trzciny i jezdzacym na kozie Piotrusiem
z pierwszego dzieta Barriego a greckim Panem jest wigc bardzo widoczna. Ali-
cja Baluch, ktéra réwniez zwraca uwage na podobne powiazania, podkresla, ze
na ten trop naprowadza takze motto znajdujace si¢ w oryginale dzieta (Baluch
1992: 71-72)". Na tym jednak nie koniec mitologicznych odwotari — Baluch
dostrzega w postaci Piotrusia réwniez Dionizosa — boga dzikiej natury, $pie-
wu, tafica — Zeusa wykarmionego przez kozg, Orestesa — ktéry jako dziecko
zostal wykradziony matce, a pézniej musial ja zabi¢, czy skrzydlatego Herme-
sa — przewoznika dusz ludzkich do Hadesu, ktéry bedac malcem, wymknat sie

matce z kolebki.

Piotru$ bowiem zapraszajac i prowadzac dzieci do krainy wyobrazni pelni funkcje
mitycznego przewodnika: troche¢ Hermesa, olimpijskiego postaiica po ludzkie dusze,
troch¢ Dionizosa, bozka, $piewu i tarica, a takze samego Zeusa, ktérego wykarmita

w niemowlectwie koza Almateja (Baluch 1992: 71-72).

E Imie ptaka nie jest tu przypadkowe, odsyta do biblijnej postaci Salomona, z madroscia
i roztropnoscig ktérego ma kojarzy¢ sie ptasi przywaddca. Salomo uczy Piotrusia, jak by¢
szczesliwym oraz szacunku do pracy.

14 Baluch ma na mysli pierwsze wydanie dzieta Peter Pan in Kensington Gardens z 1906
roku.
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Na tego ostatniego zwraca uwagg takze Katarzyna Slany, wskazujac po-
nadto na powiazania chlopca niby-ptaka z Charonem — bogiem umierajacych,
ktéry przewozil dusze zmarlych przez Styks. Badaczka pisze: , Piotru$ mediuje
miedzy Ptasig Wyspa a Le$nym Parkiem przez wody jeziora niczym mitologicz-
ny przewoznik Charon w poszukiwaniu zagubionych dusz dziecigcych” (Slany
2013: 35). Piotru$ moze by¢ wigc postrzegany jako przewodnik dusz umarlych
dzieci, symbol §mierci. Aby przeprawic si¢ z Lesnego Parku do Ptasiej Wyspy,
musi na swojej t6deczce pokonaé Wezowe Jezioro, ktdre mozna utozsamiaé ze
Styksem. Prasia Wyspa postrzegana jest jako miejsce niedostgpne zwyktemu
$miertelnikowi — dostad si¢ na nig moga Piotrus i ptaki, a przeciez, jak podaje
wszechwiedzacy narrator, ,jaskétki sa duszyczkami matych zmartych dzieci”
(Barrie 2000: 39). W ten spos6b Lesny Park — ulubione miejsce dziecigeych za-
baw — jest pewnego rodzaju przedsionkiem do innego swiata". Nalezy wigc si¢
zastanowi¢, czy sam Piotru$ nie jest duchem siedmiodniowego dziecka, ktore
nie rozumie, co zaszto. By¢ moze zamknigte okno sypialni matki jest symbo-
lem zakoriczenia jej zatoby, a Piotrus i tak nie mégtby do niej powrdcié, nawet
gdyby przybyl wezesniej. W takiej interpretacji bytaby to posta¢ tragiczna.

Wizerunek dojrzalszego juz Pana zamieszkujacego Nibylandig jest o wiele
bardziej krytyczny. Tym razem nie jest to juz tak tagodny bohater. W powiesci
Piotru$ Pan zostal przedstawiony po przemianie nie w charakterze psotliwego
duszka, ale postaci zdominowanej pierwiastkiem demonicznym. Bohater za-
prezentowany zostaje jako zarozumialy, zbyt pewny siebie blazen. Jest tez pe-
ten agresji — bije zagubionych chtopcéw, a w przyplywie gniewu potrafi zabi¢
jednego z nich. Réwnocze$nie sam namawia towarzyszy do przemocy, wyposa-
zajac ich w sztylety. O jego sklonnosci do rozlewu krwi méwi narrator, wspo-
minajac, ze Piotrus zabit Sinobrodego i odciat r¢ke kapitana Haka, by pézniej
rzuci¢ ja na pozarcie krokodylowi. Bohater poprzysigga réwniez zgladzi¢ pirata
i tej obietnicy dotrzymuje. Nie ma juz w nim empatii, bowiem nawet gdy ra-
tuje zycie Wendy i Tygrysiej Lilli, przepetnia go pycha.

Francesco M. Cataluccio, ktéry podkresla, ze Pan ma w sobie co$ diabolicz-
nego i za powiesciowym panem Darlingiem nazywa go szatanem, pisze: ,, Wcale
nie jest to latajacy i zabawny zagubiony chlopiec, lecz dziecko uparte i ztosliwe.

Piotru$ Pan ma krnabrny charakeer i niepokojaca naturg” (Cataluccio 2016: 61).

15 Problem ten doktadnie analizuje Baluch (1994: 54-55), porusza go réwniez Slany (2013:
33-35).
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Szatariskie proweniencje Pana analizuje réwniez Slany. Wedtug badaczki Piotru$
jest jedoczesnie uciekinierem z raju dzieciristwa i przeklgtym przez dorostych
banita. Jest wigc jak wyrzucony z Nieba szatan, zestany do krainy zapomnienia,
jakim jest Neverland, a whasciwie — idac za terminologia Slany — (zerror)land,
w ktérym miedzy dzieémi panujg wilkotacze relacje. Slany stwierdza bowiem:
,Nibylandia staje si¢ wigc onirycznym (terror)landem, w ktérym wszelkie grupy
pozostaja ze soba w relacji wilkotaczej, polujac na siebie, przesladujac sie, zabi-
jajac” (Slany 2013: 39-40). Juz w pierwszej scenie powiesci wida¢, jak dobrze
Piotru$ czuje si¢ w roli manipulatora i jak szybko kusi, opierajaca si¢ przeciez
poczatkowo przed podréza do Nibylandii, Wendy. Prawdopodobnie w ten sam
spos6b sprowadzit na wyspe chlopcéw, ktérzy nie bez przyczyny nazwani sa za-
gubionymi. Wykorzystat ich stabo$¢ i zabral od matek. Slany pisze, ze jest to
pakt, ktéry Pan zawiazuje z dzie¢mi, a ceng sg ich dusze.

Piotru$ [...] pozostaje z nimi na wzér diabta czy triksteroidalnego béstwa w sfe-
rze paktéw. Chiopcy bowiem ofiarowuja Piotrusiowi samych siebie, wyrzekajac sie
matek i poddajac si¢ rytuatowi zbrodni (szczycac si¢ chociazby iloscig zdobytych
skalpéw) (Slany 2013: 41).

Obok biblijnych odniesieri zwigzanych z postacia starszego Pana, moze-
my réwniez wskaza¢ watki mitologiczne. W tej wersji chlopiec takze przypo-
mina przebieglego Hermesa, sprowadzajacego si¢ réwniez do roli trickstera —
chaotycznego, ambiwalentnego béstwa, ktére niszezy porzadek $wiata (Konig
& Waldenfels 1997: 498). O Piotrusiu — tricksterze pisze Slany:

Na pewno jest on jednak jednym z najbardziej niepokojacych obliczy archetypu
trikstera w literaturze i kulturze $wiatowej. Archetypu bedacego symbolicznym ucie-
le$nieniem groteskowo-ludycznego, tragicznego, niepokojacego i niesamowitego
aspektu natury ludzkiej. Aspektu ciemnego, nieswiadomego, drapieznego, z ktérym

ludzkos¢ zmuszona jest nieustannie si¢ zmaga¢ (Slany 2013: 33).

Takim tricksterem — méciwym, przebieglym demonem — jest réwniez Pio-
tru$ Pan w postomodernistycznych reinterepretacjach. Jednym z najlepszych
przyktadéw uwspéiczesnionej wersji Piotrusia, w ktérej nie brak jednak swo-
istego mroku znamiennego dla pierwowzoru, jest serial autorstwa Edwarda
Kitsisa i Adama Horowitza Dawno, dawno temu (Once Upon A Time) produkcji
ABC Studios. Twércy postanowili wréci¢ do korzeni tej postaci i wyeksponowali
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mroczng strong Piotrusia, w ktérego weielit si¢ aktor Robbie Kay. W tej wersji
zaréwno Pan, jak i sama Nibylandia, tamia wzorzec utrwalony przez Disneya.

Akcja serialu rozgrywa si¢ na dwéch plaszczyznach — w $wiecie realnym,
w miasteczku Storybrook w stanie Maine oraz w rzeczywistoéci alternatywne;j,
czyli Zaczarowanym Lesie, w typowym dla basni nieokreslonym czasie. W pew-
nym momencie akgcja serialu toczy si¢ w kilku réwnoleglych uniwersach znanych
z rozmaitych narracji, migdzy innymi w Nibylandii'®. Twércy serialu watek Pio-
trusia Pana zamkneli w trzynastu odcinkach (nawigzania do powiesci Barriego
pojawiaja si¢ od dwudziestego pierwszego odcinka drugiego sezonu do jedena-
stego odcinka trzeciej serii).

W tej wersji fabularnej to Piotrus jest gléwnym antagonista. Jego posta¢
funkcjonuje na zasadzie transfikcjonalnej, a wigc zostata obdarzona nowa biogra-
fia. Analizuje to Ksenia Olkusz, ktéra pisze: ,,Pan byt jedna z najlepiej opracowa-
nych na potrzeby serialu transfikcjonalnych postaci, funkcjonujacych w modelu
odwréconych motywacji” (Olkusz 2017: 92). Badaczka zalicza przy tym Pana
do bohateréw, ktdrzy ,w tekstach podstawowych — bedacych punktem wyjscia
dla transfikcjonalnej reprezentacji — obdarzeni byli cechami pozytywnymi, na-
tomiast w Once Upon a Time reprezentowani sg jako jednoznacznie negatywni”
(Olkusz 2017: 92).

I tak wygladajacy jak chopiec demon, wspétpracuje z mrocznym cieniem,
ktéry stanowi autonomiczny byt, starszy niz sam Piotrus. Na ustugach Pana s
takze zagubieni chlopcy, jego rekruci, ktérych ten $cigga do Nibylanii wykorzy-
stujac ich stabos¢ — poczucie osamotnienia. Warto zwrdci¢ uwage na sposdb,
w jaki to robi, mianowicie gra na flecie, przez co dzieci wpadaja w swoistego
rodzaju trans i staja mu si¢ postuszne. Taki zabieg sprawia, ze Piotrusia mozna fa-
czy¢ nie tylko ze wspomnianym mitologicznym Panem, ale tez z postacia flecisty
z Hameln — bohaterem basni braci Grimm. W przeciwieristwie do swojego po-
wiesciowego protoplasty, Piotrus nie jest tez dostownie wiecznym dzieckiem, ale
przeniesionym do ciata chtopca dorostym mezczyzna — ojcem, ktdry wyrzekt sie

wlasnego syna i porzucit go za ceng mtodosci i zycia w Nibylandii. Reinterpreta-

1 Taki zabieg jest charakterystyczny dla narracji transfikcjonalnych. Ksenia Olkusz w tek-
Scie Narracje tranfikcjonalne na przykfadzie serialu ,Once Upon A Time" analizuje serial
Kitsisa i Horowitza wtasnie z perspektywy konfiguracji trasfikcjonalnych. Badaczka pod-
kresla: ,Serial [..] opiera sie na zonglowaniu a to biografiami postaci, a to uniwersami,
a to bagniami, legendami czy innymi tekstami kultury, a to estetycznym kodami” (Olkusz
2017: 87).
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¢ji poddana zostata tez kwestia nie$miertelnosci Piotrusia — czas zatrzymat si¢ dla
niego tylko do pewnego momentu. Wraz z przybyciem na wyspg, to on podpisat
mroczny pakt z Cieniem zamieszkujacym to terytorium', co zobowiazuje go
do odnalezienia najbardziej niewinnego dziecigcego serca, a nastgpnie do jego
zniszczenia. W serialu nie brak wigc brutalnosci — zreszta nie jest to produkeja
przeznaczona dla mlodego widza, a raczej adresowana do dorostych. Odbiorca
widzi zatem sceny, w ktérych Pan z zimna krwia wyrywa serce swojej ofiary, by
pézniej wlozy¢ je do wihasnej klatki piersiowej. Przywotuje to na mysl prakeyki
szamanskie najstarszych ludéw, ktére wierzyly, ze zjedzenie serca wroga gwaran-
tuje zyskanie jego sil. Piotru$ do walk i polowan nawotuje réwniez chtopcéw, co
przywodzi z kolei na mysl brutalno$¢ Jacka z Wiadcéw much Williama Goldinga.
Analogie widoczne sg zwlaszcza w tych sekwencjach, w ktérych chlopcey tariczg
jak zahipnotyzowani do dzwigkéw muzyki Piotrusia oraz w scenie uczty po za-
biciu $wini.

Wszystkie te brutalne obrazowania stuza oczywiscie zbudowaniu wizerun-
ku Pana i maja stworzy¢ nastdj grozy. Petnig jednak jeszcze inng wazng rolg —
mianowicie rozprawiaja si¢ z disnejowskim wizerunkiem Pana'®, wskazujac na

powrdt do pierwowzoru. W kontekscie basni pisze o tym Weronika Kostecka:

Wspétczesne literackie nawiazania do Grimmowskich basni, reinterpretujac je w du-
chu postmodernistycznej gry z tradycja, polemizuja z ,kastrujacym” modelem disne-
jowskim i daza do przywrdcenia basniowym watkom i motywom pierwotnej brutal-
nosci. Tworcy literatury fantastycznej $wiadomie wykorzystuja elementy okruciefistwa
charakterystyczne dla tradycyjnej basni, nie prébuja ich tagodzi¢, co wiecej — prze-
ksztalcajac te motywy w ramach intertekstualnej gry i wysuwajac je na pierwszy plan

swoich opowiesci, poteguja literacki efekt grozy i makabry (Kostecka 2014: 228).

Kostecka zwraca réwniez uwage, ze od czaséw braci Grimm zmienit sie

cel wprowadzania w $wiat basniowy brutalnosci. Bracia Grimm chcieli prze-

K Scenarzysci sprytnie wykorzystali rowniez powiesciowy watek odtgczenia sie cienia od
Pana. W serialowej wersji chtopiec sam sobie go odcina. Pan wie, ze dzieki temu moze
Sledzi¢ cata wyspe, a ponadto nie mozna go skrzywdzic.

18 Inng koncepcje proponuje Olkusz, ktéra zauwaza, ze tworcy serialu chetnie czerpig
z disnejowskiego arsenatu i odwracajg ukazane w animacjach motywy czy przywotuja
przestrzenie oraz kody estetyczne znane widzowi z produkji tego studia (Olkusz 2017:
106-109).
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straszy¢ czytelnika, jak réwniez udzieli¢ lekcji moralnosci, wskazujac, ze zto nie
poplaca. Wspélczesni twércy przewrotnie upatruja w epatowaniu uczuciem
grozy czego$ zupelnie innego — cheg nim oczarowacé i zafascynowa¢ odbiorce
(Kostecka 2014: 246).

Scenarzysci serialu obalaja réwniez mit basniowosci Nibylandii i dekon-
struujg postaci Kapitana Haka oraz Dzwoneczka. Wrézka jest tu pozbawiona
mocy i w niczym nie przypomina disnejowskiej zalotnej malej kobietki. Jest
brudna, tak samo jak jej zniszczony stréj. Nie wspétpracuje z Piotrusiem, wrecz
przeciwnie, ukrywa si¢ przed nim na wyspie. Z retrospekeji dowiadujemy sie,
ze cho¢ w dobrej wierze, jako wrézka ztamatla wiele zasad, przez co zostaly jej
odebrane skrzydta i magiczne zdolnosci. W Nibylandii jest wiec zwykta $mier-
telniczka. Sylwetka Kapitana Haka jest zdecydowanie bardziej rozbudowana,
grajacy go bowiem Colin O’Donoghue pozostal w produkgji do siédmego,
ostatniego sezonu. Kapitan ma $wiadomos¢, ze w Nibylandii to nie on jest gtéw-
nym antagonista. Nast¢puje wigc odwrécenie rél — Hak stoi po stronie dobra
i ryzykuje wlasne zycie, by uratowa¢ przed Piotrusiem matego Henry’ego, a takze
innych bohateréw. Nie ucieka réwniez przed krokodylem — wprost przeciwnie,
szuka go, by mdc si¢ na nim zemsci¢". Posta¢ Haka zbudowana jest réwniez
z uwzglednieniem kodéw estetycznych zaprezentowanych w animacjach disne-
jowskich®. Przywotany i zarazem wy$miany zostaje bowiem wizerunek pirata
znanego z takich produkdji studia, jak: Piotrus Pan (1953) czy Piotrus Pan: Wiel-
ki powrdr (2002), ktérego atrybutami, oprécz haka, byly wasy i loki*'. Aparycja

1 W tej rzeczywistosci krokodylem symbolicznie zostat nazwany gtéwny rywal Haka -
dysponujgcy potezng magig Mroczny, ktéry odebrat mu ukochang kobiete. Postaé
Mrocznego w Swiatach poza Storybrook zwizualizowana zostaje jako mezczyzna o ga-
dziej skdrze, co staje sie wyktadnig dla okreslania go przez Haka mianem Krokodyla.
Ich pdZniejsze interakcje réwniez ulegajg znaczacej zmianie w toku kolejnych sezondw,
zdecydowanie odbiegajac od tych z literackiego pierwowzoru.

2 To, w jaki sposéb w serialu zostaty wykorzystane kody estetyczne zaczerpniete z disne-
jowskich Zrédet, szczegdtowo analizuje Olkusz, ktéra pisze: , Transfikcjonalno$é w obre-
bie koddw estetycznych, w serialu Once Upon a Time realizowana jest przede wszystkim
w wymiarze wizualnym, prezentujagc w nieskomplikowany sposéb korelacje z danym
uniwersum czy postacig. Zwigzek ten podkreslany jest w produkcji poprzez kojarzone
z danym obrazem filmowym lub bohaterem ubiory, uczesania, nawet charakteryzacja”
(Olkusz 2017: 106).

2 W historie Nibylandii wplecione sg basniowe watki, ktére nota bene zostaty przetworzo-
ne réwniez przez studio Disneya. Pojawiajg sie tu wiec miedzy innymi takie postacie,
jak: Krélewna Sniezka i Zta Krélowa, Piekna i Bestia, Arielka, a w retrospekcjach réwniez
Mulan i Spigca Krélewna. Wspomniane nawigzania do wielu uniwerséw stanowig spe-
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serialowego pirata opiera si¢ juz na kanonach wspétczesnego meskiego pickna.
Tym samym nalezy uzna¢, ze Kitsis i Horowitz réwniez na poziomie estetycz-
nym dokonali transfikcjonalnego przeksztalcenia bohatera. Dowodem na to jest
dialog serialowego Haka z gtéwng bohaterkq Emma, kt6ra obdarzona jest me-

taswiadomoscia:

— Zapewniam cig, na tej wyspie nie ja jestem zly.

— Pan réwniez nie powinien.

— Skad ten pomyst?

— Z kaidej opowiesci, jaka uslyszatam jako dziecko.

— Wszystko pomylili. Pan to najbardziej perfidny dran, jakiego znam. Powiedz mi
co$, skarbie. W tych opowiesciach... jaki bytem? Nie liczac fajdaka. Wnioskuje, ze
przystojny.

— Jesli keo$ lubi wypomadowane wasy i trwaty ondulacje (ABC 2014: s03 ¢02).

Przeksztalcony zostat tez obraz Nibylandii, ktéra, jak zauwazaja bohate-
rowie, jest tu mroczng kraina, niekorespondujacg z ich basniowymi wyobraze-
niami. Juz same nazwy rosnacych na niej rodlin (Trupia Zgorzel) czy okreslenia
topograficzne, takie jak: Mroczna Kotlina, Trupia Skata czy Jaskinia Czaszki
niosg pejoratywne nacechowanie emocjonalne. To ciemna, przerazajaca dzungla,
wyspa-putapka, z ktérej nie mozna wydosta¢ si¢ bez zgody Piotrusia, a ktérej
prawdopodobnie kreatorem jest mroczny cieri. Nie ma w niej nic z disnejowskiej
kolorowej krainy, w ktérej dominuja zywe barwy i stycha¢ wesota muzyke. Sce-

narzysci odniesli si¢ raczej do opiséw zawartych w powiesci:

Za dawnych dni w domu Nibylandia zawsze zaczynata $ciemnia¢ si¢ i wyglada¢ trochg
przerazajaco, gdy nadchodzita pora snu. Niezbadane $ciezki ukazywaly si¢ i rozbiegaty,
posuwaly si¢ po nich czarne cienie, ryk czyhajacych bestii stawal si¢ grozniejszy, a naj-
gorsze bylo to, ze tracite§ pewnos¢ zwycigstwa. Byles bardzo zadowolony, ze paly si¢
nocne lampki (Barrie 2017: 63).

Jednoczesnie ta Nibylandia to miejsce, w ktérym przybysze z Storybrook

musza zmierzy¢ si¢ ze swoimi lgkami, odkry¢, kim naprawdg sg albo, jak w wy-

padku niekedrych postaci, pogodzi¢ si¢ ze swoim nieszezgdliwym dzieciistwem.

cyfike serialu opierajacego sie na transfikcjonalnosci.
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Podsumowanie

Wszystkie zarysowane tu wspétczesne wizerunki Piotrusia oraz pozostatych po-
staci z powiesci Barriego znacznie odbiegaja od swoich pierwowzoréw. Najbar-
dziej widoczne jest to na przyktadzie obu produkeji wytwérni Disneya. Anima-
cje stworzone z my$la o najmtodszych odbiorcach utadzity obraz Piotrusia Pana
i sprawily, ze Nibylandia przestata by¢ mroczna i niebezpieczna. Wprawdzie
Piotrus nie jest tu idealem i tak jak bohater szkockiego dramaturga jest apodyk-
tyczny i lekkomyslny, to jednoczesnie jego postaé stata si¢ infantylna, a nawet
kiczowata. Piotrus w tej odstonie zostat pozbawiony dreczacych go probleméw
tozsamosciowych, bélu i zalu do matki. Nawet jego relacje z kobietami zostaty
uproszczone, ale w zamian nadano im rys seksualny. Pan nie jest tu morder-
cq czy szatanem, a Nibylandia nie przypomina terror (landu), o ktérym pisa-
ta Katarzyna Slany (Slany 2013: 40-42). Wedlug konceptu studia Disneya jest
to szczgsliwy chlopiec, ktéry ani przez moment nie odczuwa strachu. Ponadto
tworcy uciekli od probleméw samotnosci i $mierci, tak istotnych w dylogii Jame-
sa Matthew Barriego. Do tych watkéw odnosi si¢ wszelako jedna z najnowszych
rekontekstualizacji powiesci — serial Edwarda Kitsisa i Adama Horowitza Daw-
no, dawno temu, ktéry polemizuje z disnejowska koncepcja. Postmodernistyczna
produkcja dekonstruuje posta¢ Piotrusia Pana, przedstawia go jako charakter
negatywny i wydobywa z niego mrok, ukryty w obu powiesciach Barriego. Serial
deformuje takze disnejowska koncepcje Nibylandii, ktérg przeobraza w mroczne
i niebezpieczne miejsce. Spotggowana tu groza stuzy jednak oczarowaniu odbior-

cy, ktdry, w przeciwienistwie do widza filmu Disneya, jest juz dorosly.
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