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Basni jest jednym z podstawowych gatunkéw literatury ludowej, wywodzi sig
z podan i legend przekazywanych z pokolenia na pokolenie jako tradycja ust-
na. ,Zdaniem wielu autoréw zrodzita si¢ z obrzedéw inicjacyjnych funkcjonu-
jacych w kulturach pierwotnych — rytuatéw, kedre przygotowywaty chlopcéw
do osiagnigcia dojrzatosci i wlaczaly ich w spotecznosé dorostych” (Kostecka
2014: 89). Z czasem basnie doczekaly si¢ spisania i cho¢ ich wersje réznia si¢
migdzy soba, s3 one utrzymane wedlug $cisle okreslonego schematu. Forma
basni stata si¢ materiatem do badan dla Vladimira Proppa, ktéry w Morfologii
bajki magicznej na materiale ponad stu bajek rozpisuje powtarzalng strukturg
gatunku (Propp 2011). Jednymi z najbardziej znanych twércédw zbioréw basni
sa bracia Jacob i Wilhelm Grimmowie, ktérym zawdzigczamy Basnie domowe
i dziecigce (niemieckie: Kinder — und Hausmdrchen) uznawane za najwickszy
i najlepszy zbiér legend i podani ludowych. Staly si¢ one réwniez punktem
wyjécia dla komparatystycznej metody badan nad folklorem niemieckim (Ko-
stecka 2014: 58). W tomie, oprdcz najpickniejszych, najchetniej interpretowa-
nych i analizowanych Kopciuszka, Jasia i Matgosi czy Spigcej Krolewny, znalazty
si¢ basnie o Czerwonym Kapturku, Krélewnie Sniezce i Trzech matych swinkach,
majace kluczowe znaczenie dla autorki niniejszego rozdziatu.

Sciéle okrelona struktura narracji, bohateréw i samej budowy basni

przyczynita si¢ do poszerzenia perspektywy badawczej poza badania nad forma
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i skupita badaczy wokét socjalizujacej funkeji basni i studiami nad nowozyt-
nymi dziejami gatunku. Wsréd badaczy wymieni¢ nalezy Alison Lurie, Mar-
ci K. Liberman, Dietera Richtera, Jacka Zipesa, a takze najpopularniejszego
w polskim dyskursie Bruno Bettelheima (ktdrego spostrzezenia rozszerzajg
freudowskie Mdrchenstoffe in Triumen, czyli wyjasnienia basniowych motywéw
w snach), ktéry w znanej ksiazce Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i war-
tosciach basni opisal znaczenia basni, ktdre, wedtug teorii psychoanalizy, przyj-
mowane sg przez odbiorcéw w sposéb intuicyjny i pod$wiadomy (Bednarek
2017: 2000-2001). Teorie Bettleheima, pomimo uptywu lat, wciaz stanowia
silny dyskurs w badaniach nad basniami, ale nie brak takich uczonych, ktérzy
zauwazaja bledy i dyspropocje, jakie niesie ze sobg metoda psychoanalityczna.
Jednym z dominujacych, kontrarnych wobec niej dyskurséw, jest feminizm.
Oprécz reinterpretacji znaczen ukrytych w tradycyjnych opowiadaniach, femi-
nistki ,,prze-pisujg’ basn wedlug swoich interpretacji badz wykorzystuja mo-
tywy basniowe do ukazania nowych tresci. Praktyka prze-pisywania, retellingu,
oparta jest na kategorii transfikcjonalno$ci w literaturze, ktéra charakteryzu-
je si¢ ,zachodzaca pomiedzy tekstami kultury tworcza relacja, ktéra polega
na wspoétdzieleniu przez nie komponentéw narracyjnych, takich jak fikcyjne
postaci, lokalizacje, cale uniwersa czy artefakty [...] przeniesienia elementéw
tekstu [...] umozliwiajace odmienny od Zrédtowego rozwéj fikcyjnego $wiata,
bohateréw, lokacji czy artefaktéw w toku nowej fabuly” (Olkusz 2018: 159).
W oparciu o t¢ wielo$¢ dyskurséw (tradycyjna forma i strukeura basni
oraz naktadajacy si¢ na nig kierunek badarni psychoanalitycznych i feministycz-
nych) powstat nowy gatunek, czyli basii postmodernistyczna, ktéra w definicji

Weroniki Kosteckiej rozumiana jest jako:

[...] utwr literacki, ktéry w odréznieniu od adaptagji reinterpretuje basni klasyczna,
czyli dekonstruuje ja, proponuje nowe jej odczytanie, wlacza ja w obszar intertek-
stualnych gier z tradycja, weryfikuje dotychczasowe interpretacje. Basii postmoder-
nistyczna nie tylko sklania do reinterpretacji, lecz przede wszystkim sama stanowi

reinterpretacje basni tradycyjnej (m.in. na zasadzie parodii) (Kostecka 2014: 16).

Basn postmodernistyczna, w zgodzie z takaz estetyka, nie musi by¢ re-
alizowana wylacznie jako tekst literacki, lecz wykracza poza jej tekstualne ko-
rzenie. Na kanwie basni, w duchu postmodernizmu, powstaja filmy, czego
przyklady stanowia cho¢by: seria o krélewnie Sniezce i krélowej Lodu z Fowca

w roli gléwnej — Krdlewna Sniezka i Lowca (Sanders 2012) oraz Zowca i Kré-
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lowa Lodu (Nicolas-Troyan 2016), seriale, jak Once Upon a Time (Horowitz
& Kitsis 2011-2018) i dwa najwazniejsze dla tego rozdziatu: komiks, czyli
seria Fables: Basnie (Willingham, Buckingham, Hamilton, Laialoha & Me-
dina, 2002-2015) i powstala na komiksowym schemacie gra komputerowa,
czyli The Wolf Among Us (Telltale Games 2013). Rozdziat poswi¢cony bedzie
percepcji basni w trzech dyskursach: psychoanalitycznym, feministycznym
i postmodernistycznym (realizowanym w mediach innych niz literatura) na
przyktadzie dominujacych postaci basniowych — Wielkiego Ztego Wilka, My-
sliwego, Krélewny Sniezki i Czerwonego Kapturka.

Cechy formalne basni

James Merrill, zdradzajac charakter i strukturg¢ basni jako niedo$cignionego
ideatu prowadzenia opowiesci, opatrzyt Ksigge Efraima wstepem, ktdrego frag-
ment pozwoli na przyblizenie tego, czym jest basn w warstwie jej struktury, ale

réwniez tego jak si¢ to ma do jej recepciji.

Juz od dawna serdecznie majac do$¢

Wydumanych narracyjnych zmysleni naszej epoki,
Zatgsknitem za niewyszukanym sposobem opowiadania, jaki
Wystepuje w legendach, basniach — ton wylizany do czysta
Przez tagodne starcze jezyki na przestrzeni stuleci,

Dziadek méwi wnukowi, spokojnie, anonimowo.

...Wigc moja narracja

Chciata by¢ przejrzysta, nieposzatkowana;

Moi bohaterowie — konwencjonalne typowe postacie —

W minimalnym stopniu narazeni na wplyw

Osobowosci i przesztych wydarzen:

WiedZma, pustelnik, niewinni miodzi kochankowie,

Tacy, jakich pamigtamy z basni braci Grimm,

Z Junga, Verdiego i commedia dell'arte (Merrill 1982: 1).

Narrator jest anonimowy i w strukturze basni, jako Zrédta pisanego, nie
ujawnia swojej osoby. W tradycji méwionej jego miejsce zajmuje ten, ktdry
opowiada lub czyta. Prawidtowo$¢ podobna wplywa na to, jaka forme osta-

tecznie przyjmie opowies¢. Talent krasoméwezy narratora moze réwniez zde-
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terminowa¢ w pewnym stopniu wersj¢ basni, przez co nie jest ona zawsze taka
sama, jednakze zawsze nadbudowana jest na tej samej strukturze. Wazne jest,
aby w warstwie tekstowej narracja pozostata niewyszukana. Stoi za tym prostota
formy i stéw, ale réwniez obrazéw. Obrazowanie w basni opiera si¢ z reguly
na wyzyskaniu najbardziej oczywistych poréwnarni (bialy jak $nieg, czerwony jak
krew), opisy przyrody pozbawia szczegdtéw, bazuje na prostych skojarzeniach
i stereotypowych wrazeniach wzrokowych. Deskrypcje w basniach nie powinny
ujawnia¢ autora, dlatego tez otoczenie w kazdym ze znanych utworéw bedzie
niemal identyczne: las, w kedrym gubi si¢ Jas$ i Malgosia bedzie tak samo ciemny
i straszny, jak ten, w keérym Czerwony Kapturek za namowa Wilka schodzi ze
Sciezki w poszukiwaniu kwiatkéw dla chorej babci (Pullman 2015: 7-12).
Akcja w basni charakteryzuje si¢ dynamika, narracja rozwija si¢ od wy-
darzenia do wydarzenia, nie zatrzymujac si¢ przy niewiele znaczacych szczegé-

fach:

[...] tak szybka podréz jest mozliwa tylko z lekkim bagazem, nie ma wigc zad-
nych informacji, ktérych szukamy we wspotczesnej prozie — nazwisk, wygladu
i pochodzenia postaci, kontekstu spotecznego i tak dalej [...]. Narracja skupia si¢
przede wszystkim na tym, co ich spotyka i co robig, a nie na ich indywidualnosci
(Pullman 2015: 14-15).

Pozbawienie osobistego charakteru bohateréw to kolejna z bardzo waz-
nych cech basni. Gléwne postaci to: ksigzniczka, dziewczynka, chlopiec, ze-
brak, krélowa, wiedZma badZ krél. Nazywani sa albo najpopularniejszymi
w danym kregu kulturowym imionami (Jan/Hans/Jack), albo ich funkcja
(Mysliwy) czy jedng cecha charakterystyczng (Czerwony Kapturek), pozba-
wieni sg psychologii, glebokich przemyslert wewngtrznych, co sprawia, ze ich
motywy s3 jasne i oczywiste. Nie posiadaja tajemnic, przeszlosci, niuanséw
czy nawet $wiadomosci, wykonuja bowiem dziatania, ktére zalezne sa od ich
pozycji, zawodu czy statusu spotecznego (Pullman 2015: 12). Trafnie obrazuje
je Philip Pullman, piszac o teatrzyku:

Sadze, ze najlepszych podobizn bohateréw basni ludowej nie nalezy szukaé¢ w zadnym
z pigknie ilustrowanych wydari basni braci Grimm, lecz s3 nimi niewielkie kartonowe
figurki do zabawy w teatr. Plaskie, dwuwymiarowe. Publiczno$¢ widzi tylko jedna stro-
ng, ale to wystarcza — druga strona jest pusta. Postacie sportretowano w ekspresyjnych

pozach, aby ich dramat byt tatwo czytelny z oddali (Pullman 2015: 12-13).



Percepcja basni w trzech dyskursach

Niektérzy bohaterowie sportretowani sg jako grupy, jak cho¢by dwuna-
stu krasnoludkéw, ktérych dom odkrywa Krélewna Sniezka — traktowani jako
zbiorowo$¢ u braci Grimm, nie réznig si¢ od siebie niczym, sa jednakowe-
go wygladu i zawodu. Dopiero wersje filmowe tworzone przez studio Walta
Disneya nadaty krasnoludkom bardziej indywidualnego charakteru i roli, co
w strukturze literackiej basni mogloby zdekoncentrowa¢ odbiorcg i odwrdci¢
uwagg od losu gtéwnej bohaterki.

Wszystkie z wymienionych cech prowadzenia narragji, a takze tworzenia
bohatera i otoczenia basniowego, wplywaja na najwazniejsza cechg basni, mia-
nowicie jej tatwo$¢ utozsamienia si¢ z prezentowanymi postaciami, ich proble-
mami i rozterkami. Ukazywane w basniach tresci sa zaréwno uniwersalne, jak
i bardzo zréznicowane, albowiem t¢ sama basi mozna réznorodnie odczyty-
wad. Jak stwierdza Bettelheim:

Basn jest czyms jedynym i swoistym nie tylko posréd form literackich; jest to jedyny
wytw6r sztuki tak catkowicie zrozumialy dla dziecka. Podobnie jak w przypadku
kazdego wielkiego dzieta artystycznego, najgltebsze znaczenie basni bedzie dla kazdej
osoby inne, inne nawet dla tej samej osoby w réznych momentach zycia. Dziecko
wydobedzie rozmaite znaczenia z tej samej basni zaleznie od swoich zainteresowari
i potrzeb w konkretnej fazie rozwoju. Jedli stworzy mu si¢ sposobno$é, powréci do
danej basni, gdy bedzie gotowe poszerzy¢ jej dawne znaczenia lub zastapi¢ je nowy-

mi (Bettelheim 1996: 31).

Uniwersalizm $rodowisk, probleméw, postaci pozwala najmiodszym
szybko zrozumieé¢ istot¢ opowiesci, dostosowaé ja do wihasnych potrzeb,
a takze postawi¢ siebie samego w roli gtéwnego bohatera. Utozsamienie i za
jej pomoca przekazanie mozliwych rozwiazan uniwersalnych probleméw!
(wynikajacych na przyktad z okresu dojrzewania) to cecha, ktérg najmocniej
podkreslal Bruno Bettelheim. Stafa si¢ ona punktem wyjscia do odkrycia
ukrytych znaczelt w basniach, ale réwniez stanowila podstawe terapeutycz-

nej funkcji opowiesci, ktéra autor leczyt dzieci z traum i innych probleméw

(Bettelheim 1996: 6-15).

! W dalszej czesci rozdziatu istotg bedzie polemika z owym uniwersalnym podejsciem
Bettelheima i ukazaniem rozterek dzieciecych jako czegos, czego nie sposob generali-
zowac.
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Basn w psychoanalizie, czyli dlaczego boimy sie wilkow

Zainteresowanie psychoanalityka-praktyka basniami wynikato z badawczej
dociekliwosci Bettelheima, ktdry poszukiwat odpowiedzi na to, dlaczego basn,
ktérej historia jest dtuzsza niz wigkszo$¢ tekstéw dla dzieci, nadal tak bardzo
pociaga i interesuje czytelnikéw. W poszukiwaniach swego rodzaju fenomenu
dotyczacego basni, Bettelheim odkryt cechy, o ktérych wspomniano wezesniej,
jak prostota narracji, schematyczni bohaterowie, uniwersalne prawdy moralne,
ale zauwazyl w nich réwniez potencjal, widoczny — jak si¢ zdaje — jedynie dla
psychoanalityka. Zdaniem Bettelheima, mozliwosci psychoanalityczne, kry-
jace si¢ w basniach, zawarte s3 w gléwnej mierze w konstrukgji bohateréw,
kt6érzy majq klasyczng psychoanalityczng osobowos¢?, a takze to, jak prosta
narracjg potrafig oddziatywa¢ (i to w rozmaity sposéb) na trzy obszary ludzkiej
psychiki:

Przemawiaja do jego [dziecka — M. L] zaczynajacego si¢ ksztattowaé ego (do jego ja
w nim) i pobudzaja jego rozwdj, lagodzac zarazem przed$wiadome i nie$wiadome
napigcia. W miarg rozwoju fabuly zostaja uwyraznione i uciele$nione presje id (pre-
sje tego w nas); jednocze$nie opowies¢ ukazuje, jak zezwoli¢ na zado$¢uczynienie
tym spoérdd nich, ktdre zgodne sa z wymaganiami ego (ja w nas) i superego (nad-ja
w nas) (Bettelheim 1996: 24).

Poniewaz przywolane postacie przezywaja uniwersalne problemy i roz-
terki, s3 schematyczne, dziecko z tatwoscia podejmuje trud utozsamienia si¢
z gtéwnym bohaterem i za sprawg rozwoju jego historii (ktéra jest gtéwna, bo
jedyna fabuly basni) odnajduje rozwiazania i wzory zachowan, ktére postuza
mu w jego dziecigcym, nastoletnim, a nawet dorostym zyciu. We wstepie do
ksiazki Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni Bettelheim
réwniez w sposdb bardzo osobisty odkrywa przed czytelnikiem motywacje,
dla ktérej jako psychoterapeuta zdecydowat si¢ na siggniecie do repertuaru

basniowego w praktyce:

2 Klasyczna psychoanalityczna osobowos¢ postaci basniowych zasadza sie na schema-
tycznych, uniwersalnych cechach charakteru i pozbawieniu bohateréw ich wtasciwosci
indywidualnych, co stuzy prezentacji szablonowych problemdw, takich jak na przykfad
kompleks edypalny (Bettelheim 1996: 25).
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Jako wychowawca i psychoterapeuta dzieci cierpiacych na powazne zaburzenia emo-
¢jonalne miatem za gléwne zadanie przywréci¢ im poczucie, ze wlasne zycie ma sens.
[...] Musialem dociec, jakie doswiadczenia zyciowe dziecka najbardziej sprzyjaja temu,
zeby whasne zycie miato dla niego sens; dzicki jakim dos§wiadczeniom zycie w ogéle ma
wiecej znaczenia. Najwazniejszy jest w tej dziedzinie wplyw rodzicéw i innych oséb
opiekujacych si¢ dzieckiem, a nastgpnie — dziedzictwa kultury, jesli jest ono przekazy-
wane dziecku we wlasciwy sposéb. Miodszemu dziecku przekazuja je najlepiej utwory
literackie (Bettelheim 1996: 21).

Utwory literackie, ktére w tym miejscu wyr6znia Bettelheim, to oczy-
wiscie basnie i pewna czgé¢ literatury dziecigcej. Aby dziedzictwo kultu-
ry postuzylo roli terapeutycznej, musi spetnia¢ konkretne warunki, jakim
jest miedzy innymi wzbudzenie zaciekawienia mtodego czytelnika — fabuta
musi w jaki$ sposéb taczy¢ si¢ z jego Iekami, a takze marzeniami. Zdaniem
Bettelheima, wicksza cz¢$¢ literatury przeznaczonej dla dzieci jest sptyco-
na, pozbawiona zwigzanych z mtodym wiekiem rozterek badz probleméw,
czgsto czysto dydaktyczna, co wptywa na jej brak atrakcyjnosci dla mato-
letniego czytelnika i odrealniona, co powodowane jest prezentacja wszel-
kich rozwiazan, do ktérych dziecko powinno dojs¢ samodzielnie w akcie
czytelniczym.

Basni, cho¢ przez Bettelheima nazwana idealnym medium poznania
istoty ludzkiej i jej miejsca w spotecznosci, a takze jej wyspecjalizowanej roli
kulturowej, niepozbawiona jest wad. Pisze badacz: , To prawda, ze w war-
stwie zewngtrznej basnie niewiele méwia o specyficznych warunkach zycia
we wspotczesnym spoteczeistwie masowym” (Bettelheim 1996: 23) i wska-
zuje na rol¢ wspédtczesnej literatury dziecigcej, ktéra powstawszy dlugo po
basniach moze porusza¢ aktualne tematy. To, co jest wartoscia basni, to
pewna uniwersalno$¢ rozstrzygnigé rozterek moralnych i emocjonalnych,
w ktérych to dziecko bedzie mogto mie¢ pewnosé, jakie postgpowanie jest
stuszne i warte nagrody, a ktére zastuguje na karg i wpisuje si¢ w kate-
gori¢ zfa. Problemy regulowane przez lekture basni to: zawody zwiazane
z poczuciem wlasnej wartosci, trudnosci edypalne, rywalizacja miedzy ro-
dzenistwem, uwolnienie si¢ od zaleznosci dziecigeych, osiagniecie poczucia
whasnej odr¢bnosdci osobowej i wartosci oraz wyrobienie w sobie poczucia
powinnosci moralnych (Bettelheim 1996: 25-26). Wazne dla terapeuty
byto to, aby dziecko miato swiadomos¢ braku odosobnienia i zauwazato, ze

cztowiek posiada swoja ciemnag strong, ktdrej przejawami sa gniew czy lek
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(cho¢ niektérzy rodzice usituja to ukry¢). Wiaze si¢ to z zasadnicza i gtéwna
misjg psychoanalizy, ktéra ma na celu pogodzenie cztowieka z jego whasna,

wewnetrzng niedoskonatoscia. Bettelheim doskonale podsumowuje:

To wtasnie w najréznorodniejszy sposdb przekazuja dziecku bagnie: walka z po-
waznymi trudnosciami jest w zyciu nieunikniona, jest ona nicodtaczna cze¢scia
istnienia ludzkiego — ale jesli si¢ nie ucieka przed nia, lecz niewzruszenie stawia
czoto niespodzianym i czesto niesprawiedliwym ciosom, pokonuje si¢ wszelkie

przeszkody i w kornicu odnosi zwycigstwo (Bettelheim 1996: 28).

Problematyka, ktéra stanowi przedmiot fabuly basni to: strata rodzica
(lub rodzicéw), Igk przed $miercia, wykluczeniem z grupy réwiesniczej, sa-
motnos¢, a takze strach przed dorostoscia i obowiazkami, w ktérych dziecko
ma prze$wiadczenie, ze zawiedzie. Basri daje mlodemu czytelnikowi narze-
dzia do tego, aby rozwiazywaé swoje aktualne trudnosci (samotnos$é, wy-
kluczenie), ale réwniez przygotowuje go do nadchodzacych zmian, a wiec
choc¢by zajecia miejsca dorostego, przejecia nowej roli spotecznej i kulturo-
wej, inicjacji seksualnej, planowaniu rodziny. L¢k, ktéry przezywa dziecko,
bardzo rzadko przybiera form¢ wyznania, w ktérym zdradza ono, ze boi si¢
$mierci swojej badz rodzica, za to o wiele cz¢sciej przybiera forme utajona
i symboliczna, kiedy to maluch odmawia spania w swoim 1ézku albo nie
chce, aby w nocy bylo zgaszone §wiatlo. Basni nie podaje gotowych rozwia-
zan, ale konsekwencje réznych dziatani, zmuszajac czytelnikéw do samo-
dzielnego odkrywania znaczen, co przynosi regulacje lekéw i obaw.

Basnie dla tego rozdziatu kluczowe, w duzym stopniu skupiaja si¢ na
problemach dorastania, ktére wywotuja lgk przed przyszloscia. Zaklecie,
wieniczace wigkszo$¢ basni, czyli ,a potem zyli dlugo i szczesliwie”, nosi
w sobie moc pokrzepienia, albowiem cho¢ w zaden sposéb nie zapewnia
dziecka o nie$miertelnosci, to wskazuje, ze bedac w parze, mozna przezyé
dtugie i szczgsliwe zycie. Zanim jednak to si¢ wydarzy, dziecko musi przejs¢
przez inicjacje, jak jest to cho¢by whasnie w wypadku Czerwonego Kapturka,
Krélewny Sniezki, a takie Trzech malych swinek.
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Basniowy krok w dorostosé¢

Wymienione basnie, stanowiace gtéwny materiat badawczy dla autorki tego
rozdziatu, wbrew pozorom majg ze soba wiele wspdlnego. Przede wszystkim,
w obrebie tych opowiesci, autorzy wykorzystuja sylwetki bohateréw, ktdrzy
précz tych samych imion/nazw, w warstwie znaczeniowej basni spetniajg ta-
kie same funkgje i role. Chodzi tutaj o Wielkiego Ztego Wilka (basi o Czer-
wonym Kapturku i Trzech matych swinkach), MySliwego (Czerwony Kapturek
i Krélewna Sniezka) i o gléwna postaé — kobieca w wypadku Czerwonego
Kapturka i Krélewny Sniezki — i bezplciowa w odniesieniu do Trzech Swi-
nek. Ten tréjkat bohaterdéw staje si¢ réwniez przyczynkiem do rozumienia
analizowanych tekstéw jako pewnego rodzaju inicjacji badz przygotowania
do zycia dorostego. Najbardziej transparentnym spo$réd wybranych przykta-
déw jest basni o Trzech matych swinkach. Poznajac utwér, dziecko pod$wiado-
mie orientuje si¢, ze cho¢ $winki sg trzy, to jednak bohaterem jest jedna po-
sta¢ w réznych fazach rozwoju. Dwie pierwsze, najwcze$niejsze, pobudzane
sa zasadami przyjemnodci: $winki budujg liche schronienia, aby dalsza cz¢s¢
dnia spedzi¢ na zabawie — ta lekkomys$lno$¢ w dziataniu koriczy si¢ pozar-
ciem bohaterek. Najstarsza $winka poswigca dzie na budowanie schronie-
nia, przechytrza wilka i prowadzi dalsze zycie petne przyjemnosci. Kieruje
si¢ ona zasadami rzeczywisto$ci, potrafi przewidywa¢, planowac i odmawiaé
sobie przyjemnosci po to, aby wypelni¢ swoje obowiazki. Zapoznajac sig
z utworem, mtody czytelnik utozsamia si¢ kolejno ze wszystkimi §winkami,
dzigki czemu zauwaza, ze réwniez w jego zyciu mozliwe s przemiany, a do-
rosto$¢, po wypelnieniu obowiazku, moze by¢ szczgsliwa i satysfakcjonujaca.
Wspiera t¢ tez¢ Bettelheim, piszac:

Od rzadzenia si¢ zasada przyjemnosci przej$¢ mozna do zasady rzeczywistodci, ktéra
w ostatecznym rachunku nie jest niczym innym, jak modyfikacja zasady przyjemnosci,
poniewaz — zgodnie z tym, co ukazuje basri — dzi¢ki uwzglednieniu wymogdw rzeczy-
wistosci, mozliwe jest osiagniccie pelniejszej i trwalszej przyjemnosci. Trzecia $winka,

przemy$lna i filuterna, przechytrza wilka kilka razy [...] (Bettelheim 1996: 77-78).

Motyw kilkukrotnego przechytrzenia wilka nie pojawia si¢ w kazdej wer-
sji basni o Trzech matych swinkach; w najbardziej rozbudowanej z nich, wilk
wielokrotnie kusi $winke jedzeniem czy wspdlng przyjaznia. Przemyslna i fi-

luterna trzecia $winka rozbudowuje w sobie inteligencje, ktéra umozliwia jej
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zyskanie przewagi nad wilkiem, co skutkuje tym, Ze ostatecznie on sam zostaje
przez nig pozarty. Zdaniem Bettelheima, ten fragment fabuly realizuje sig z re-
guly zgodnie z zasada sprawiedliwosci odwetowej, co jest czgsto wykorzystywa-
ne zwlaszcza w zakonczeniach basniowych opowiesci. Ma to bowiem stanowié¢
formg¢ utajonego moratu. Wilk to uosobienie zfa, ktére nie jest niczym ttuma-
czone, jego pragnieniem jest pozeranie i ucieka si¢ on do réznych wymyslnych
sposobdw, aby to osiagnaé; potrafi kusi¢ stowem, manipulowad, a takze dziata¢

w sposob jawnie agresywny. Bettelheim konstatuje:

Niegodziwo$¢ wilka odpowiada czemus, co mate dziecko rozpoznaje w sobie sa-
mym — jego whasnej checi pozerania, ktérej konsekwencja jest lek, ze moze zostaé
pozarte przez kogo$ innego. Tak wigc wilk to eksternalizacja, czyli rzutowane na
zewnatrz zlo we wngtrzu dziecka, a historia ukazuje, jak dziecko moze sobie z tym

ztem poradzi¢ w sposéb konstruktywny (Bettelheim 1996: 80).

Basn o Trzech matych swinkach daje dziecku nadziej¢ na to, ze samo pora-
dzi sobie z pokusami i ze zlem obecnym w nim samym. Z kolei basn o Czer-
wonym Kapturku daje wskazéwki, jak upora¢ si¢ z konsekwencjami pokusy,
ktérej juz si¢ ulegto.

Piszac na temat Czerwonego Kapturka,, warto przede wszystkim uscisli¢,
ktéra wersja ma by¢ podstawg badawcza dla tego rozdziatu. Najbardziej znang
i otwartg na interpretacjg, a takze dydaktyke jest wersja braci Grimm, w ktére;j
Czerwony Kapturek wraz z Babcig wracaja do zywych, a Wilka spotyka zastu-
zona kara®. Basnie sporzadzone przez braci Grimm dostosowywane byty do

konkretnych odbiorcéw (mieszczadstwa i najmlodszych), dlatego tez ich wer-

8 Cho¢ réwnie bardzo interesujgcg moze zdac sie wersja Perrault, w ktérej to Czerwony
Kapturek zostaje ukarany za zboczenie ze sciezki i Mysliwemu nie udaje sie go urato-
wac — ta wersja basni o tyle jest znamienna, ze w sposéb zbyt oczywisty i wrecz na-
tretny naprowadza dziecko na morat, iz kazde dziatanie niezgodne z zasadami zostaje
ukarane i to w sposdb dotkliwy, a nawet brutalny: ,W oryginale jednak mamy jeszcze
wiersz wyktadajacy sens moralny, jaki nalezy wyczyta¢ z opowiesci. Jest on nastepu-
jacy: Piekne mtode dziewczeta Zle czynia, jesli dajg postuch lada komu; nie mozna sie
wtedy dziwi¢, ze staja sie tupem wilka. Wilki wystepujg w wielu odmianach, ale najbar-
dziej niebezpieczne sg wilki uktadne, w szczegolnosci zas te, ktére podazajg za mtody-
mi dziewczetami na ulicy, a nawet az do domu. Perrault pragnat nie tylko bawi¢ swoich
odbiorcow, lecz réwniez pouczac: kazda jego opowies¢ miata dostarczac okreslonej
nauki moralnej. Totez jest rzeczg zrozumiatg, ze w odpowiedni sposéb kazda bash mo-
dyfikowat. Ale tym samym pozbawiat basnie, niestety, wiekszosci znaczer” (Bettelheim
1996: 265-266).
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sje pozbawione byly rubasznego, erotycznego napigcia, ktére znajdowato si¢
w oryginalnych opowiastkach przeznaczonych dla odbiorcy dorostego, ktéry
,»opowiada sobie« $wiat, prébuje go wyjasnié, zrozumieé i oswoi¢” (Kostecka
2014: 90).

Charles Dickens miat napisa¢, ze: ,,Czerwony Kapturek byt moja pierw-
sza mitoscia. Czutem, ze gdybym mdgt go poslubi¢, osiagnatbym idealne
szezgécie” (Bettelheim 1996: 48), a spowodowane jest to tym, ze postaé ta,
w przeciwienistwie do Trzeciej Swinki, to dziewczynka w okresie dojrzewania,
ktéra nabiera powabu i dojrzalosci, pozostajac przy tym nadal pomiedzy za-
sadami przyjemnosci a rzeczywistosci, co wplywa na jej podatnos¢ na pokuse.
Ta, ktérej ulega dziewczynka, moze mie¢ dwojakie znaczenie: zwykla cheé na
czerpanie przyjemnosci z pickna otaczajacego dziewczynke swiata, ale réwniez
uwiedzenie w znaczeniu seksualnym. W obu wypadkach z opresji Kapturka
ratuje Mysliwy — meski autorytet, ktéry stanowi¢ moze substytut ojca (niew-
spomnianego w basni). Wilk spelnia funkcj¢ tozsama do tej z basni o Trzech
matych swinkach, dla Czerwonego Kapturka bedac dodatkowo pierwszym do-

$wiadczeniem niebezpiecznej, meskiej natury, na co wskazuje Bettelheim:

Fabuta basni przebiega tak, jakby bohaterka prébowata zrozumie¢ sprzecznosci za-
warte w naturze mezczyzny, do$wiadczajac na sobie dziatania wszystkich aspektéow
jego osobowosci: tendencji egoistycznych, aspotecznych, gwattownych i potencjalnie
destrukeyjnych, wlasciwych jego id — jego temu w nim (wilk) oraz nieegoistycznych

i opiekuriczych sktonnosci ego — jego ja w nim (mysliwy) (Bettelheim 1996: 271).

Potwierdzeniem tej interpretacji jest podkreslenie obecnej w imieniu
dziewczynki barwy czerwonej, ktéra kojarzona jest z gwattownymi uczuciami,
zwiazanymi z plcia. A podarek od babci, 6w tytutowy czerwony kapturek moze
symbolizowa¢ przekazanie seksualnego uroku (Bettelheim 1996: 272). Bardzo
wazne jest réwniez samo zakoriczenie basni, w ktérym dziewczynka zaszywa
w brzuchu wilka kamienie — zdaniem Bettelheima jest to pierwsza samodziel-
na decyzja, ktérej dokonuje Kapturek, co inicjuje jej wejscie w doroste zycie
i w pewien spos6b naprawia blad wynikajacy z ulegnigcia pokusie.

Inng postacia kobieca, ktdrej osobowos¢ i cechy budowane s ze wzgledu
na spotkanie z dominujaca meska postacia Mysliwego, jest Krélewna Sniez-
ka. Za posrednictwem tej basni mamy mozliwos¢ dowiedzie¢ si¢ o tej postaci
odrobine wiccej. W Krdlewnie Snieice, w przeciwiehstwie do Czerwonego Kap-

turka, wystgpuje postaé ojca, ktéry faczony jest z gtéwna bohaterky poprzez
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silne wigzi edypalne (co determinuje narcystyczng naturg krélowej do pozbycia
si¢ rywalki), albowiem w wielu wersjach basni to whasnie krél, czyli ojciec,
marzy o cérce ze skdrg bialy jak mleko, a ustach czerwonych jak krew. Zatem
posta¢ Mysliwego nabiera odpowiednio innego znaczenia. My$liwy otrzymuje
rozkaz zabicia Sniezki, jednak decyduje si¢ go nie wypehni¢, w sposéb symbo-
liczny przyjmujac rolg opiekuniczego ojca, ktéry nie znajduje si¢ pod wptywem
milosci do zony, lecz jego czyny determinuja uczucia do dziecka: , W to wha-
$nie pragnie wierzy¢ dziewczynka w wieku edypalnym i mtodzieficzym: ojciec
stucha matki, ale gdyby mégt, wziatby strong cérki, zwodzac matke tak, jak to
czyni mysliwy w basni” (Bettelheim 1996: 319).

Poszukujac wyjasnienia, skad tak cz¢sto pojawia si¢ w basniach posta¢
Mysliwego, Bettelheim rozwaza migdzy innymi hipotezg, jakoby polowanie
bylo typowo meskim zajeciem, zarezerwowanym dla klasy arystokratycznej, co
odpowiada wysokiemu statusowi ojca. Jednak najbardziej przekonujaca wyda-
je si¢ interpretacja Mysliwego jako figury panujacej nad dzikimi zwierz¢tami,
kt6rych czgsto w pewnym momencie zycia boi si¢ dziecko i wierzy, ze jedynie
rodzic moze nad nimi zapanowa¢ i utrzymac je z daleka od domowego zacisza.

Bettelheim wyjasnia:

Na glebszym poziomie interpretagji reprezentuje on [Mysliwy — M. L.] opanowanie
przez istotg ludzka wlasnych tendencji zwierzecych, aspotecznych, gwattownych. Sko-
ro mySliwy wyszukuje, tropi i zwycigza to, co uwazamy za nizsze aspekty nas samych
(w basniach symbolizowane przez wilka), to stanowi on posta¢ jawnie opiekuricza,
ktéra jest w stanie wybawi¢ nas — i wybawia — od niebezpieczeristw zwiazanych z na-

szymi i cudzymi gwaltownymi impulsami uczuciowymi (Bettelheim 1996: 320-321).

Cho¢ w tej interpretacji Mysliwy ma przejaé role silnego i opiekuniczego
ojca, to jednak nadal ma w sobie pewne oznaki ulegtosci wobec krélowej —
przynosi watrobg i serce dzika, przekonujac bohaterke, ze nalezaty do martwej
Sniezki. Ponadto pozostawia dziewczyne w lesie, majac nadzieje, ze jego prace
wykona dzika zwierzyna. Mysliwy nie przejmuje kompletnej opieki nad Sniez-
ka, lecz daje jej w sposéb symboliczny czas na zmiang i osiggnigcie dojrzatosci.
Nie dominuje zatem poprzez opicke, ale daje mozliwo$¢ protagonistce na roz-
woj, ktéry osiaga w domku siedmiu krasnoludkéw, gdzie wzrasta do roli zony.
Cho¢ Mysliwy interpretowany jest jako madry rodzic, umozliwiajacy dziecku
wejscie w dorostosé, to jego moralno$é moze budzi¢ pewne rozterki, wykorzy-

stane pézniej przez twércéw postmodernistycznych.
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Feministyczny Czerwony Kapturek, czyli Towarzystwo wilkow

Interpretacja basni o Czerwonym Kapturku, w ktérej dziewczynka w okresie
dojrzewania moze ulega¢ pokusom od strony popedliwej natury mezczyzny,
cho¢ finalnie zostaje oswobodzona przez meska postaé uosabiajaca opiekuna,
a takze ideal me¢zczyzny, ktérego figura ma utrwali¢ si¢ w umysle dziewczyn-
ki, stanowi jeden z najbardziej kontrowersyjnych sposobéw odczytania basni.
Bettelheim pisze o niej: ,,Grozace Czerwonej Czapeczce niebezpieczenistwo to
jej wlasna plciowo$¢, z ktdra nie idzie jeszcze w parze odpowiednia dojrza-
tos¢ emocjonalna” (Bettelheim 1996: 273) i stanowi to najchgtniej negowa-
ny i komentowany przez Srodowiska feministyczne sposéb odczytania basni,
a takze samego patrzenia na dojrzewanie wspdlczesnych dziewczynek. Dla An-
geli Carter stalo si¢ to przyczynkiem do stworzenia szeregu reinterpretacji basni
z uwypuklonym w nich feministycznym potencjalem. Podobnie w wypadku
Kazimiery Szczuki, ktéra opisujac to zjawisko w eseju Kopciuszek, Frankenstein
i inne: feminizm wobec mitu, wykorzystuje koncepcje Rolanda Barthesa, wpro-

wadzajac feminizm w krag nowych mozliwosci:

Mozna réwniez spojrze¢ krytycznie na tradycyjne mity kobiecosci, odstaniajac za-
warty w nich potencjal opresji. ,,Skoro mit kradnie jezyk, czemu nie ukraé¢ mitu” —
te stowa Barthesa krytyka i literatura feministyczna zastosowaly w praktyce (Szczuka
2001: 5).

Jednak nie zawsze w przesztosci autorek feministycznych kradziez mitu
odbywata si¢ w takim wymiarze, azeby nazwac to prawdziwym przewartoscio-
waniem — Szczuka wspomina o bricolagen, przekroczeniu granic tylko w ra-
mach gatunku fantasy i o swego rodzaju strachu przed odkryciem w petni po-
tencjatu feministycznego w mitach, a takze basniach. Zwraca ponadto uwagg,
ze tego typu aktywno$¢ jest swoista misja towarzyszaca idei feministyczne;:
»[...] feminizm jest przeciez zaréwno krytyka kultury, jak i poszukiwaniem
kultury alternatywnej czy — niekiedy — préba ustanowienia nowego poczatku”
(Szczuka 2001: 13). Weronika Kostecka zwraca za to uwage na konkretny mo-
ment, w ktérym kobiety zainteresowaly si¢ przewarto$ciowaniami w obrebie

basni:

Impulsem do rozwoju tego kierunku badan staly si¢ debaty feministyczne toczone

w latach 70. ubieglego wiecku w Stanach Zjednoczonych i Europie. Przedstawiciele
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takich dyscyplin, jak historia literatury i socjologia, zacz¢li analizowaé negatywne,
ich zdaniem, stereotypy wystepujace w tradycyjnych basniach i wptyw takiego prze-

kazu na ksztattowanie si¢ i utrwalanie spotecznej roli kobiety (Kostecka 2014: 80).

Autorki, ktére wpisuja si¢ w prze-pisywanie basni to mi¢dzy innymi An-
gela Carter, Tanith Lee czy Emma Donoghue. Ich prace wpisuja si¢ w ideg
re-tellingu, tworzenie postmodernistycznych wersji basni, ktére nie tylko
zmieniajg hbistory w herstory (Domariska 2005: 204), ale réwniez polemizujg
z innymi interpretacjami. Jedna z gléwnych strategii dyskursu feministyczne-
go jest zwrdcenie uwagi na bohaterki kobiece, odwrécenie tradycyjnych rdl
basniowych postaci i wyeksponowanie postaci, ktére byly marginalizowane
w tradycyjnych opowiesciach. Feministyczny zwrot w basniach zbudowany
jest réwniez na intertekstualnosci, w obrebie ktérej ,,[basi postmodernistycz-
na — M. L] nie tyle przedstawia basniowe wydarzenia, ile opowiada o sobie
samej jako o tekscie nalezacym do intertekstualnej sieci odniesien” (Kostecka
2014: 50), czytelnik zaproszony jest do gry, swobodnej zabawy, ktéra rozgrywa
si¢ pomiedzy tradycja a interpretacja.

Eksperymentujac z mozliwosciami, jakie daje reinterpretacja basni z punktu widze-
nia kobiet — tak dziewczat stojacych dopiero u progu dorostego zycia, jak i kobiet
dojrzatych, obarczonych zyciowym do$wiadczeniem — Carter, Lee i Donoghue sto-
suja réznorakie zabiegi intertekstualne. Ksztattujg swoje opowiesci tak, by uwydat-
ni¢ rozmaite aspekty napiecia intertekstualnego miedzy pre-tekstem a jego reinter-
pretacja (Kostecka 2016: 27).

Zmiany w obrebie budowy postaci kobiecych wplywaja na przebieg fa-
bularny opowiesci, a co za tym idzie na jej warto$¢ aksjologiczna, ale réwniez
mogg mie¢ konkretny wplyw na wspéttworzona przez kobiety rzeczywistose,

a w niej uktad sit pomiedzy plciami:

Uprawiajac swoje postmodernistyczne, intertekstualne gry z basniowa tradycja na
poziomie fabularnym, aksjologicznym, konstrukcyjnym (budowanie poszczegdl-
nych postaci), Carter, Lee i Donoghue de facto graja z kulturowo-spotecznymi wzor-

cami i paradygmatami (Kostecka 2016: 29).

Zdaniem Urszuli Smietany, w obrebie basni postmodernistycznej re-wa-

loryzacja stanowi formg¢ kulturoterapii i jako autorke, ktéra najdoskonalej re-
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alizuje to zatozenie wskazuje Angele Carter, o ktérej pisze: ,,Carter, ujawniajac
i dekonstruujac fundamenty tradycji kulturowej, zwlaszcza mity spoleczne
i seksualne, jawi si¢ jako mistrzyni podejrzliwosci i nauczycielka wolnosci”
(Smietana 2004: 49). Réwniez ogromny potencjal w twérczosci Carter dotrze-
ga Szczuka, ktéra zwraca uwage na polemike pisarki réwniez z interpretacjami

psychoanalitykéw:

Gdy spojrzymy na ten proceder [prze-pisywania basni — M.L.] od strony Carter, to
zauwazymy, ze gléwne jej zainteresowanie skupia si¢ na ukrytej w basniach symbo-
lice, zwiazanej z kobieca seksualnoscia. Psychoanalityczng interpretacjy seksualnej
zawarto$ci basni zajat si¢ Bruno Bettetheim w Cudownym i pozytecznym. O znaczeniu
i wartosciach basni. Carter jednak w swym basniopisarstwie podjeta polemike z jego
rozumieniem seksualnosci kobiecej. Mozna wigc powiedzied, ze autorka prze-pisuje
i odwraca nie tylko basn ludowa, ale takze jej interpretacj¢ stworzong przez Bettel-
heima (Szczuka 2001: 18).

Najbardziej znamiennym przyktadem jest Czerwony Kapturek przedsta-
wiony w opowiadaniu Towarzystwo wilkéw, ktéry w niczym nie przypomina
niedojrzatej emocjonalnie, podatnej na urok dziewczynki. Poczatek utworu
sugeruje, ze gtéwnym bohaterem bedzie Wilk, autorka poswigca bowiem wiele
uwagi opisujac zwierzg, jego nawyki i naturg, a czyni to w formie ostrzezen
i nakazéw o wyraznie ironicznym charakrerze: , L¢kaj si¢ wilka i uciekaj przed
nim [...]” (Carter 1985: 91). Jak pisze o tym Smietana: ,Opowiadanie otwiera
fragment poswigcony wilkom i wilkotactwu, w ktérym autorka rekapituluje t¢
tradycje kultury, celowo wydobywajac najciemniejsze jej punkty” (Smietana
2004: 55-56).

Ironia Carter wynika z negacji pierwotnego leku przed wilkiem jako sym-

bolem wszelkiego zta. Autorka zaznacza, ze ma on ludzki charakeer:

Owo przeciagle, zatamujace si¢ wycie, chod tak przerazliwie grozne, zawiera tez w so-
bie jaki$ nieodtaczny smutek — jakby bestie chciaty by¢ mniej zwierzece, gdyby tylko
wiedzialy jak, i nigdy nie przestawaty optakiwac swej doli (Carter 1985: 92).

Swiadczy to o prawidtowosci, o ktérej pisat réwniez Bettelheim, ze zto
w postaci wilka lezy w naturze ludzkiej (dla ulatwienia zobrazowania tej dwo-
isto$ci Carter wprowadza posta¢ wilkotaka jako cztowieka zakletego w wilka),

a droga jej zniwelowania nie jest zal nad soba, jak pisze Carter, ,laska nie spty-

585



586

Mariola Lekszycka

nie na wilka za sprawg jego wlasnej rozpaczy” (Carter 1985: 92), ale poprzez
dzialania drugiej osoby. W wypadku Bettelheima oswobodzeniem z pokus byt
ojciec, silna patriarchalna figura, ktéra opiekuriczoscia, ale réwniez brutalno-
$cig ratuje Czerwonego Kapturka. U Carter sprawa si¢ ma zupetnie odwrotnie:
postacia, ktéra potrzebuje oswobodzenia jest Wilk, a odbywa si¢ to za posred-

nictwem Czerwonego Kapturka w wyniku inicjacji seksualnej:

Pisarka przedstawia Czerwonego Kapturka jako dziewczyng przechodzaca przez ini-
jacje seksualna, w ktérej jednak jest jawnym i §wiadomym podmiotem, a nie ofiarg
samczej (wilczej) chuci ani tez zapieczgtowang lilija, chroniong przez stréza patriar-
chalnego porzadku (mysliwego). W wersji Carter wilk i mysliwy to jedno — wilko-
tak, w tapy ktdérego dziewczyna wpada. Wowczas jednak nie przeraza sig, lecz sila
wlasnej seksualnosci dokonuje okietznania seksualnosci wilczej. ,,Stodko i mocno $pi

dziewczyna w babcinym 16zku, migdzy tapami czulego wilka” (Szczuka 2001: 18).

Stanowi to catkowite zaprzeczenie interpretacji Bettelheima, w ktérej
niedojrzata emocjonalnie dziewczynka staje si¢ ofiara meskiego pozadania,
ktére, cho¢ kuszace, finalnie jest przerazajace i straszne (jak kly wilka, ktéry
pozera Kapturka). U Carter dziewczyna pozwala si¢ uwies¢ Wilkowi w lesie;
za wyscig do domu babci obiecuje da¢ skras¢ sobie catusa, co prowokuje bo-
hatera do zastawienia zasadzki na niewinno$¢ dziewczyny. Ta jednak nie po-
zostaje mu diuzna, a gdy zdaje sobie sprawe z niebezpieczeristwa, przejmuje
inicjatywe. Kulminacyjna odpowiedz wilka zapytanego o duze zeby — ,,Zeby
Cig tatwiej zje$¢” — powoduje rozbawienie dziewczyny, a zbity z tropu zwierz
tagodnieje. Smiech w tej scenie wyraza silng podmiotowo$¢ w obliczu inicja-
¢ji seksualnej, za§ Wilk znajduje ukojenie dla swojej popedliwej, ztej natury:
,Urodzony migsozerca, tylko nieskalane ciato go poskromi” (Carter 1985:
98). Urszula Smietana zwraca uwage réwniez na fakt, ze w wyniku inicjacji
seksualnej doszto do obopélnego zaspokojenia pozadania, a nawet komunii
plci (Smietana 2004: 56), co stanowi¢ moze wstep do szczesliwego pozycia
malzenskiego.

Towarzystwo wilkéw to opowiadanie na wysokim literackim poziomie,
ktére basn o Czerwonym Kapturku nie tyle reinterpretuje, co raczej na jego
podstawie stwarza nowy, feministyczny mit. Przekazuje réwniez tresci bardzo
wazne (nie tylko z perspektywy feminizmu) o osigganiu dojrzalosci seksualnej
mtodych kobiet. Szczuka konstatuje, definitywnie zrywajac z wymagajacym
przeinterpretowania dyskursem psychoanalitycznym Bettelheima:
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Inicjacja seksualna dziewczynki nie musi by¢ traumg ani tez zaparciem sig siebie.
Wilk — symbol seksualnosci meskiej poza prawem i obyczajem kultury, moze zostaé
»odzyskany” jako sprzymierzeniec rozwoju, projekcja pierwotnej sity kobiecej seksu-

alnoéci, animus dziewczynki (Szczuka 2001: 19).

Weronika Kostecka zwraca uwagg, ze Carter proponuje nowa jakos¢ re-
lacji migdzy kobietg i mezczyzng (Kostecka 2016: 34), a w inicjacji daje moz-
liwo$¢ wyzwolenia si¢ dziewczynki z kanondw, odkrycia i tworzenia siebie na

nowo.

Basn w postmodernistycznym medium gry i komiksu

Hasto , postmodernizm” taczy si¢ z duzym zakresem znaczen, albowiem
ponowoczesno$¢ moze odnosi¢ si¢ do kwestii spotecznych, politycznych, go-
spodarczych i kulturowych (Barker 2005: 230). Jednak na uzytek tego roz-
dziatu rozpatrzony zostanie jedynie projekt postmodernistycznych produktéw
kultury popularnej i jego program estetyczny. Weronika Kostecka jako basn
postmodernistyczng rozumie literature, ktéra charakeeryzuje sie:

[...] dominacja form hybrydycznych i heterogenicznych oraz [...] karnawatowych. Spo-
$réd ,gtéwnych kategorii estetyki postmodernistycznej” wymienia m.in. gr¢ konwen-
¢jami literackimi, dystans, rozbicie §wiadomosci narracyjnej, nieciagtos¢ i dekompo-
zycje oraz nieustajaca sktonno$¢ do eksperymentowania, keéra doprowadezita to tego,
ze ,[...] w odbiorze sztuki przez przecigtnego czfowicka zatarta zostata réznica migdzy

rzeczywisto$cia sztuki a rzeczywistoscia doswiadczenia [...]”7 (Kostecka 2014: 29).

Teksty kultury ponowoczesnej, w szczegélnosci te, ktdre klasyfikowane sg
jako wytwory kultury popularnej, charakteryzuja si¢ rozlegtoscia i zniknigciem

dotychczasowych, wyznaczonych przez nowoczesnoéé granic:

Oznacza to, ze obrazy przeszloci i terazniejszosci facza sie ze sobg w formie bricola-
ge'u. Bricolage odnosi si¢ do zmiany ukladu i zestawienia weze$niej niepowiazanych
znakéw w celu wytworzenia nowych kodéw znaczenia. Jako styl kulturowy bricolage
stanowi gléwny element kultury ponowoczesnej, przejawiajacy si¢ w architekturze,
filmie i teledyskach do muzyki popularnej (Barker 2005: 238).
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Dowolnos¢ i mozliwos¢ tworzenia réznorodnych zestawien styléw, moty-
wow, zastosowanie transmedialnosci i zasad poetyki intersemiotycznej to gtéw-
ne $rodki wyrazu ponowoczesnosci, a takze nowe perspektywy, jakie przyjmuja
postmodernistyczni twércy. Skomplikowane stylowo, nowopowstate pop-pro-
dukty umozliwiajg réwniez odbiér na wigkszej ilosci plaszczyzn — stosowana
jest zasada podwdjnego kodowania (szczegélnie widoczna we wspéiczesnych
animacjach), ktéra umozliwia czerpanie przyjemnosci z obcowania z tekstem
kultury zaréwno przez wyspecjalizowanego, wnikliwego uzytkownika kultury,
jak i nastawionego na emocjonalne, proste przyjemnosci odbiorcy. Istota po-
nowoczesnej kultury popularnej jest réwniez korespondencja pomiedzy zna-
nymi przez ogét ikonami, znakami czy innymi tekstami uznanymi za kultowe
w danej epoce, bowiem: ,popkultura oferuje uwspélniona plaszczyzng poro-
zumienia i réwnie uwspdlniony zbiér wyobrazen, ktére przetwarzane sa w po-
wszechnej $wiadomosci, bezustannie si¢ przemieszczajac, mutujac, zmieniajac,
replikujac” (Olkusz 2017: 43).

W eseju Postmodernism and Consumer Society Fredric Jameson wskazuje
pewne charakterystyczne cechy kultury konsumenckiej, jej kregu odbiorcéw,
a takze samych pop-produktéw. Teksty kultury postmodernizmu maja dla Ja-
mesona dwie kluczowe cechy — pastisz i schizofrenig. Ta ostatnia to zaprzecze-
nie zasad rzadzacych czasem, trudnosci z okresleniem, czym jest terazniejszo$é
i czy w ogéle ona istnieje. Pastisz autor zestawia z kolei z parodia, podkreslajac
fakt, ze powstajg w wyniku mechaniki tego samego procesu, czyli wyciagnigcia
z pierwotnego dziela tego, co jest w nim najbardziej interesujace badz charak-
terystyczne po to, aby wytworzy¢ forme parodiujaca dana tre$¢ lub jedynie ja
przypominajaca. Réznicg stanowi tylko fakt, ze parodi¢ charakteryzuje préba
osiagniecia konkretnego celu, podczas gdy pastisz staje si¢ pustym glosem, imi-

tacja dla samego nasladownictwa:

Pastisz jest, podobnie jak parodia, imitacja osobliwego lub unikalnego stylu, maska
stylistyczna, mowa w martwym jezyku: jest to jednak neutralna prakeyka mimiki,
bez ukrytych motywéw parodii, bez satyrycznego impulsu, bez $miechu, bez tego
wciaZz utajonego uczucia, ze istnieje co§ normalnego w poréwnaniu do tego, co na-

$ladowane, ktére jest komiczne. Pastisz jest pusta parodia [...] (Jameson 1985: 3)*.

4 Przektad wiasny za: ,Pastiche is, like parody, the imitation of a peculiar or unique style,
the wearing of a stylistic mask, speech in a dead language: but it is a neutral practice
of such mimicry, without parody’s ulterior motive, without the satirical impulse, without
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Ta pustka, jaka odznacza si¢ pastisz, jest wedtug Jamesona wykorzystywana
w gléwnej mierze po to, aby powréci¢ do tekstéw z przesztosci, aby je odswiezy¢,
badz dostosowa¢ do nowego, mlodszego odbiorcy. Tego typu dziatania twércze,
jak na przyktad remakei czy tworzenie nowych dziet na bazie znanych, sprawdzo-
nych sposobdéw z przesztosci (na przyktad uzycie interfejsu z gier z lat dziewigé-
dziesigtych do wspéczesnych fabut) Jameson ttumaczy nostalgia.

Zasada bricolagen, pastiszu, wszelkie imitacje wywolane tesknota za prze-
sztoscia maja swoje zastosowanie réwniez w wypadku powrotu do basni w no-
wych, ponowoczesnych mediach. Przykladem niech bedzie tu cho¢by komiks
Fables: Basnie i skonstruowana na jego podstawie gra komputerowa 7he Wolf
Among Us. Seria Fables powstata w Stanach Zjednoczonych przy wspétpracy Bil-
la Willinghama, odpowiedzialnego za scenariusz, Marka Buckinghama, Craiga
Hamiltona, Steve’a Laialoha i Lana Medina, twércéw rysunkéw, wydawana byta
w latach 2002-2015°. Jak wskazuje nazwa serii, komiksy opowiadaja o dalszym
zyciu postaci basniowych, ktére z powodu pojawienia si¢ tajemniczego najezdzcy
zmuszone sg do zamieszkania pomigdzy ludzmi. W poczatkowych zeszytach se-
rii zostalo zasugerowane, ze fabuta Fables skoncentrowana bedzie wokét postaci
Wielkiego Ztego Wilka, ktéry, petniac role szeryfa, zajmuje si¢ rozwiazywaniem
spraw magicznych przestgpstw, a takze zapewnia bezpieczeristwo basniowej spo-
tecznosci. Wokét zagadki detektywistycznej, niewyjasnionych, symbolicznych
morderstw toczy si¢ fabuta gry 7he Wolf Among Us i rzeczywidcie graczowi przy-
pada w udziale sterowanie $ledztwem z perspektywy Bigbiego, czyli Wielkiego
Ztego Wilka. Fabufa kolejnych zeszytéw Fables rozwija dalsze historie i watki
wszystkich bardziej i mniej popularnych postaci basniowych. Przykfad stanowi¢
moze wprowadzenie historii siostry Krélewny Sniezki, czyli Czerwonej Rézy,
ktérej motywacja i dziatania nie pokrywaja si¢ z pozytywnym charakterem sio-
stry. Inna postacia, ktérej basniowy, tagodny charakter ulegt modyfikacji i zde-
finiowat jako jednoznacznie negatywna, to Ztotowtosa, ktérej zwiazek z Trzema
Misiami doprowadza do tragedii.

Konstrukcja bohateréw w komiksie odbywa si¢ w duchu postmoderni-
stycznej zasady bricolagen, mieszajac ze soba wszystkie mozliwe obrazy basni

wraz z ich interpretacjami pochodzacymi z rozmaitych dyskurséw, posréd ked-

laughter, without that still latent feeling that there exists something normal compared to
which what is being imitated is rather comic. Pastiche is blank parody”.

s Polskie wydanie serii Basnie opublikowato wydawnictwo Egmont Polska w latach
2007-2017 w formie tomdw zbiorczych.
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rych miedzy innymi znajdzie si¢ interpretacja feministyczna i psychoanalitycz-
na. W przeciwieristwie do klasycznej basni, postacie nie sa schematyczne, majg
réznorodne i podatne na zmiany charaktery, motywagje i cele, a ich identyfi-
kacja odbywa si¢ za pomocg symboli z nimi zwigzanymi — przyktadowo, Czer-
wony Kapturek zawsze ma przy sobie przedmioty w barwie czerwonej. Zmiana
w bohaterach wynika z modyfikacji przestrzeni, w jakiej si¢ znajduja — zamiast
hermetycznej, schematycznej, pozbawionej niepewnosci moralnej, basniowej
przestrzeni, postacie muszg si¢ odnalez¢é i przystosowaé do zycia posréd ludzi.
Zetkniecie ze zdegradowana, petna osobowosci z pogranicza dobra i zta spo-
tecznoscia, powoduje, ze basnie ulegaja przewartosciowaniu, a ich protagonisci
zaczynaja si¢ zmienia¢ zgodnie z rzeczywisto$cia, w ktdrej brak podziatéw na do-
bro i zto. Przyktadowo, Krélewna Sniezka to dorosta, wyemancypowana kobieta,
ktéra po rozwodzie z Ksigciem Uroczym przejmuje odpowiedzialne stanowisko
urzednicze i prébuje odnalezé si¢ w nowej sytuacji w $wiecie zdominowanym
przez mezezyzn, Czerwony Kapturek catkowicie traci swoja niewinnos¢, wyko-
rzystuje swoj urok, zaufanie i popularnos¢ (basn Czerwony Kapturek to najbar-
dziej znana opowie$¢ ze zbioru braci Grimm) przeciwko mezczyznom i calej
basniowej spolecznosci, a Ksiaz¢ Uroczy, odurzony wrazeniem, jakie wywiera
na kobietach, traci majatek, przyjaciét i wladze. Jego dziatania skupione jedynie
na poznawaniu i uwodzeniu coraz wickszej ilosci kobiet powoduja, ze boha-
ter pozbawia si¢ srodkéw koniecznych do zycia i musi ucieka¢ si¢ do oszustw
i drobnych kradziezy. Przeksztatcenia bohateréw basniowych, jak réwniez ich
motywagji i celéw, odbywa si¢ wedtug zasad postmodernistycznego bricolagen za
posrednictwem dominujacych dyskurséw w badaniach nad basniami — femini-
stycznego i psychoanalitycznego — a wywolane jest tgsknota za utraconymi bo-
haterami z dziecifistwami. Obraz komiksu stanowi dzieto skoriczone (wytaczajac
z tej kategorii fanfiction), jednak powstata na jego podstawie gra podlega dalszej
dekonstrukeji poprzez jej recepcje.

The Wolf Among Us, cho¢ ma swéj bezposredni wzér w postaci komiksowej,
to gra, w ktérej gracz moze doczeka¢ rozmaitych zakoriczen, rozwiazan i roz-
winie¢ watku gtéwnego historii. Jest to klasyczna przygotéwka, podzielona na
epizody, ktérej rozgrywka opiera si¢ na zwiedzaniu lokacji, zbieraniu przedmio-
tow i, co najwazniejsze, wchodzeniu w relacje z innymi bohaterami. Grg oparto
na tradycyjnej zagadce kryminalnej — niewyjasnionej $mierci jednej z postaci
basniowych. Gracz wciela si¢ w role detektywa za posrednictwem gléwnego bo-
hatera, czyli Wielkiego Ztego Wilka i inicjujac spotkania i rozmowy z innymi
basniowymi stworzeniami ma za zadanie rozwikla¢ sprawe zabdjstwa. Juz przy
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pierwszym zetknieciu z produkeja gracz postawiony jest w krepujacej sytuacji —
wnika w mroczng, brutalna, brudng przestrzeni i wciela si¢ w Wilka, czyli uoso-
bienie czystego zta. Bigby to bohater taczacy w sobie zaréwno elementy kla-
sycznej basni, chociazby przez swoja zwierzgea postaé i umiejetnosei (jako wilk
ma mozliwo§¢ wywotania wichury), dyskursu psychoanalitycznego (poprzez
swojg atrakcyjno$¢) i feministycznego (kryje si¢ w nim wrazliwa natura i pra-
gnienie mifoéci) — tak misternie sklecony z réznych Zrédet bohater budzi sym-
pati¢ i odbiorca zapomina o jego niechlubnej przesztosci. Na to, jaki jest Wielki
Zty Wilk, duzy wplyw ma sam gracz, keéry jego losami steruje — ma bowiem
mozliwo$¢ wykreowania bohatera, ktdry kieruje si¢ zawsze dobrymi pobudkami
i ogranicza swoja zwierzgcg natur¢ do niezbednego minimum, moze réwniez
rozwina¢ Bigbiego w kierunku mrocznej strony jego osobowosci.

Wiele elementéw gry, jak na przyktad identyfikacja bohateréw, przedmio-
tow magicznych, a takze ich przesztoéci, czyli samych basni, jest komponentem
niezbednym do podjecia niektérych aktywnosci i decyzji. Przyktadem jest Mysli-
wy, w basniach reprezentujacy dominujaca, meska site, kedra roztacza opieke nad
dzieckiem — w grze The Wolf Among Us Woodie opisywany jest jako upadly bo-
hater. Wszystkie pozytywne cechy, ktére niegdys reprezentowat, zanikly z uwa-
gi na alkoholizm, bedacy rezultatem niemoznosci odnalezienia si¢ w $wiecie,
w ktérym bohater nie jest wlasciwie potrzebny — wszak nikt juz nie obawia si¢
wilkéw. Jego rola obroricy zostaje w nowych warunkach zniwelowana, a on nie
potrafi dostosowac si¢ do ludzkiego $wiata inaczej, niz poprzez prébe ucieczki
od rzeczywistosci przy pomocy uzywek. Nieodzownym atrybutem Mysliwego,
ktéry wskazuje na jego przywiazanie do basniowej przesztosci, a tym samym
tradycjonalistyczne podejscie, jest siekiera, ktéra rozprut brzuch Wielkiego Zte-
go Wilka i ktdra obdarzona jest $mierciono$ng dlari moca. Znajomos¢ napigtej
relacji (majaca zrédto w Czerwonym Kapturku) pomigdzy Woodiem a Bigbym,
jak réwniez identyfikacja przedmiotu magicznego, sa niezbedne do ukonczenia
epizodu. Pewna wiedza pozatekstowa, ktéra zdaniem autorédw gry jest tatwo do-
stgpna czy wrecz zapisana w $wiadomosci kazdego gracza, umozliwia mu korzy-
stanie z podwéjnie zakodowanego tekstu kultury, jakim jest gra 7he Wolf Among
Us, a takze pomyslne jej ukoriczenie. Moze réwniez wptywaé na imersje. Wedtug

definicji stosowanej przez Piotra Kubinskiego w ksiazce Gry wideo. Zarys poetyki:

imersja to wrazenie niezmediatyzowanego uczestnictwa, bezposredniej obecnosci
w cyfrowej przestrzeni generowanej komputerowo, wynikajace m.in. z zaangazowania

wywolywanego przez rézne czynniki. Uzytkownika absorbuje nie tylko akcja [...], lecz
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takze podejmowane przez niego czynnodci i partycypacja w $wiecie gry. Decydujaca
jest tutaj aktywnos$¢ gracza — nie tylko intelektualna, lecz takze jak najbardziej fizyczna
[...]. Czynniki te sprawiaja, ze podmiot [...] zapomina o otaczajacej go fizycznej rze-

czywistodci, ulega iluzji niezmediatyzowanej partycypadji [...] (Kubiriski 2016: 51).

Imersjg czgsto réwniez okredla si¢ jako zatracenie swojego ja badZz zagu-
bienie w matrycy ekranu, niekt6rzy badacze i twércy stawiaja ja jako gwarant
generowania aktywnych, zajmujacych i sensownych do$wiadczent w grze, inni
dopatruja si¢ w niej zagrozenia (Dovey & Kennedy 2011: 13). Korzystajac z tego
rozréznienia, The Wolf Among Us nie moze by¢ imersyjny, albowiem cata pod-
stawa rozgrywki uzmystawia graczom, ze fabula, w ktérej uczestnicza ma swoje
podstawy literackie, ktérych znajomos$¢ staje si¢ koniecznoscia do odpowied-
niej identyfikacji bohateréw i przedmiotéw magicznych. Mozliwo$¢ docenienia
imersyjnej warto$ci produkgji Telltale Games musi wynikna¢ z przeformutowa-
nia kategorii imersji, nie tylko jako wlasnos¢ obrazu, ktéra powoduje zatracenie
czasu i przestrzeni, ale réwniez jako wrazenie swojskosci i poczucia bezpiecznego,
rozpoznawalnego $rodowiska.

Zatracenie si¢ poprzez rozpoznanie elementéw postmodernistycznego brico-
lage’n, interpretacja basni poprzez dyskursy, powodowany melancholia powrét do
bohateréw z dzieciristwa w reinterpretacji to gtéwne zalety gry 7he Wolf Among
Us. Jest ona réwniez doskonalym przyktadem tego, jak w nowy sposéb angazujace
s3 wspolczesne gry komputerowe (nie tylko fizycznie i intelektualnie, ale réwniez
emocjonalnie) i stanowi idealny wzér na postmodernistyczny koncept produktu
kultury popularnej. Przyklad stanowi¢ moga wysokie oceny samych graczy, ktd-
rzy w komentarzach doceniaja nawiazania do tradycyjnych basni:

Wspaniata gra do ktérej pewnie jeszcze nieraz w zyciu wrdce. Licze takze skrycie na
kontynuacj¢ poniewaz koricowka gry byla niejednoznaczna. Céz mogg powiedziet...
Wspaniata oprawa graficzna i muzyka... Juz nie wspominajac o podfozonych glosach
czy animacjach. Swietne dialogi i sporo dynamicznych momentéw. Nawiazanie do
bajek. Gra jest idealna. Nie ma si¢ do czego przyczepié¢. Podobnie jak réwnie wspaniate
The Walking Dead — s to najlepsze gry w jakie przyszto mi zagra¢ pod wzgledem
fabularnym (Gryonline.pl)®.

6 Pisownia oryginalna.



Percepcja basni w trzech dyskursach

Podsumowanie

Zaproponowana w rozdziale droga, jaka przebyta basn od kultury ludowe;j
przekazywanej tradycja ustna, poprzez podstawe wychowania i terapii dzie-
cigcej, przez zaprzeczenia uniwersalizacji probleméw dojrzewania miodych
dziewczynek, az do réznobarwnego kolazu znaczen i motywéw w projekcie
popkulturowym, jest bardzo okrojona i dostosowana do zatozonych przez au-
torke punktéw szczegblnego znaczenia. Rozdziat nie wyczerpuje rozmaitosci
dyskurséw i potencjalnych rozwini¢é czy krytycznych podejsé do tych prezen-
towanych. W opracowaniach znalezé mozna wiele egzemplifikacji krytyczne-
go podejscia do tez Bettelheima, cho¢by prace Justyny Deszcz czy Ryszarda
Waksmunda, jednak dominanta, jaka stanowi Cudowne i pozyteczne (Bednarek
2017: 200-203) jest punktem wyjscia do feministycznych reinterpretacji. Sta-
nowia one przeciwwage dla wszystkich kontrowersyjnych aspektéw pracy Bet-
tleheima (w szczegblnosci tych, ktére taczone sg z zagadnieniem inicjacji sek-
sualnej). Dyskurs feministyczny rzeczywiscie stanowi jeden z najsilniejszych
sposobéw na prze-pisywanie basni w stosunku do psychoanalizy, ale nie znaj-
duje si¢ w odosobnieniu. Kultura popularna, korzystajac z motywéw basnio-
wych, realizuje rozmaite postulaty, ktére réznia si¢ od ich pierwotnego znacze-
nia. Przykiad stanowi¢ moze twérczo$¢ Naomi Novik, ktdrej powiesci zwieraja
elementy basniowe zaczerpnigte z tych opowiadan poznanych w dziecidstwie
autorki. Ba$n wykorzystywana jest réwniez jako element $wiata przedstawio-
nego, ktéry ma $wiadczy¢ o jego wierzeniach lub obyczajach. Material, ktéry
moéglby postuzy¢ do dalszych badan, jest nieskoriczony zaréwno w obrebie
zrédet pisanych, jak i innych tekstéw kultury, takich jak gra komputerowa,
czego innym przykladem jest 7he Path (Tale of Tales 2009), komiks, serial czy
film (animowany lub fabularny).

Réznorodno$é egzemplifikacji przywotanych w rozdziale miata na celu
uwypuklenie ponadczasowosci, a takze swoistej elastycznosci bohaterdw i te-
matéw basniowych. Baén, jako jeden z pierwszych artefaktéw kultury, z keé-
rym styka si¢ mlody odbiorca, z pewnoscia wywiera na tyle silne wrazenie, ze
nostalgia, sktania wspétczesnych twércéw kultury popularnej do przeformu-

towari oraz przetaman w tej silnej znaczeniowo i obrazowo przestrzeni basni.
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