Wyobraznia i tolerancja. Kultura i jej rejestry

KSENIA OLKUSZ

Wstep ma — w zamiarze autorki — stanowic glos w polemice badz dyskusji o spo-
laryzowanych obszarach twérczoéei i ich odbiorcach, konkretniej zas préba
wskazania, ze tak istotny (i potrzebne) wspétczesnie aspekt, jak tolerancja do-
tyczy¢ moze nie tylko dyskryminacji o charakterze rasowym, mniejszosciowym,
religijnym etc., lecz odnies¢ go trzeba do tego, co zwyklismy nazywa¢ kultura,
jak réwniez tego, co w obrebie jej recepcji, przezywania, angazowania si¢ wen,
uprawiania, korzystania, remiksowania, a tez i badani naukowych wydaje si¢ nie-
bywale w takiej perspektywie wazne.

Réznorodnosé oraz wieloaspektowosé kultury, rozmaito$é jej pozioméw —
niekiedy pozostajacych w ocenie krytykéw i odbiorcéw w skrajnej estetycznej
opozydji, niekiedy wobec siebie komplementarnych, inspirujacych si¢ jedne dru-
gimi, ewoluujacych, prekursorskich, takich, ktérych istnienie zostalo ograniczo-
ne czy zmarginalizowane, niszowych lub juz nieistniejacych w wyniku przemian
cywilizacyjnych, technologicznych etc. — to kwestia relewantna dla uzasadnienia
zebrania w jednym, obszernym tomie monograficznym przykladéw oraz analiz
przejawdw, zjawisk czy artefakedéw kultury. Choé bowiem zbiér éw wydawad
si¢ moze cokolwiek stochastyczny pod wzgledem dobranych egzemplifikacji czy
podjetej tematyki rozdzialéw, sam jego tytul, a wiec Rejestry kultury, ujawnia
bardzo eksplicytnie badawczy zamiar, wiazacy si¢ z proba wskazania subtelnych
powiazan (niekiedy nieuswiadamianych przez odbiorcéw, niewyktadanych takze
klarownie badZ wystarczajaco dobitnie w dyskursach naukowych), ktére spaja-
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ja w calo$¢ te pozornie odmienne i dalekie od siebie dziedziny. Kazdorazowo
motywacja jest tutaj dazenie do wskazania, ze wszystkie te — na pozér odlegle
artefakty, przejawy i teksty kultury — faczy jedna zasada. Jest nia reguta petno-
prawnej partycypacji w budowaniu kulturowego wizerunku $wiata, czego wy-
ktadnikiem jest zalozenie, ze kazde zjawisko kulturowe zastuguje na naukowa
rejestracje i deskrypcje, a tym samym uprawomocnienie negacji podziatéw na
aspekty warte lub niewarte naukowej introspekeji. Nie chodzi tu zreszta o sam
postulat tolerancji tak dla twérczoéci réznego prowenienciji i jakosci, jak tez dla
zasadnosci pochylenia si¢ nad tymi zjawiskami, lecz badawcza solidnos¢, uczci-
wos$¢ i obiektywno$é, ktdre cechowaé powinny naukowe aktywnosci.

W podobny sposéb postrzega badanie zjawisk kulturowych miedzy innymi
Wioletta Kazimierska-Jerzyk, ktéra uzasadnienia dla nich upatruje w perspekty-
wie rewaloryzacji. Wyklada to nast¢pujaco:

Zasadniczym elementem rewaloryzacji jako strategii badawczej jest kulturowa
nieodzownos$¢ rewaloryzowanych zjawisk, fake, iz nie da sie ich zastapi¢ innymi,
pokrewnymi fenomenami. To za$ budzi podejrzenia, ze ich negatywna ocena jest
stereotypowa, nieco mechaniczna. W domysle pojawia si¢ wigc impet kulturotwér-
czy tych zjawisk, rdzennie konstruktywna mysl z nimi zwiazana, zatarta jedna lub
zapomniana. Rewaloryzacja ma zatem za zadanie zweryfikowanie dawnej hierar-
chii wartoéci wedtug nowych kryteriéw oceny oraz nie tylko podniesienie wartosci
przedmiotu, ale przywrdcenie jego stanu sprzed upadku [podkreslenie oryginal-
ne]. ,Strategia rewaloryzacji” nie polega wobec tego na arbitralnym wyeksplikowa-
niu pozytywnego znaczenia jakiego$ terminu i odrzuceniu zarazem negatywnego.
Dopiero respektujac ,wedréwke” poje¢, mozemy z powodzeniem podtrzymad za-
réwno diachroniczny porzadek dialogu z tradycja, jak i uwzgledni¢ synchroniczna
dynamike kultury poprzez dyskurs w obrebie aktualnych wydarzen artystycznych
(Kazimierska-Jerzyk 2007: 100).

W cytowanym artykule badaczka przywoluje i analizuje kilka egzempli-
fikacji, piszac chocby o tandecie (Kazimierska-Jerzyk 2007: 107-109), banale,
banalizmie (Kazimierska-Jerzyk 2007: 109-111) czy eklektyzmie i epigoni-
zmie (Kazimierska-Jerzyk 2007: 112-115), konkludujac, ze:

Strategia rewaloryzacji ma zastosowanie nie tylko w odniesieniu do zjawisk wylacz-
nie pogardzanych, ale takze i takich, ktére wymagaja [...] aktualnego uprawomoc-

nienia, uzasadnienia w nowych warunkach kulturowych. Nalezy do nich [...] takze



Wyobraznia i tolerancja. Kultura i jej rejestry

i pickno. Jednak szczegélna jej rola uwidacznia si¢ w tych rozwazaniach, kedre two-
rza konteksty pozwalajace uchwyci¢ sens odwotari wspétczesnych teoretykdéw szeuki
i artystéw do potocznego i powszechnego odbiorcy kultury. Strategia ta wskazuje, ze
sens 6w nie jest tozsamy z koniunkturalnym, marketingowym zabiegiem. Zwiazany
jest natomiast z konstruktywnym namystem nad potaczonymi juz sferami szeuki
i kultury masowej. [...] Rewaloryzacja, ze swej definicji, odnajduje dawny sens i do-
strzega (widzi) 6w sens w zastanej sytuacji kulturowej. A najistotniejsza konsekwen-
¢ja tej wizji jest wprowadzanie do refleksji naukowej zjawisk, kedre takiego statusu
dotad nie mialy (Kazimierska-Jerzyk 2007: 116).

Optujac za catosciowym ogladem kultury — traktowanej jako zbiér prze-

réznych aktywnosci, artefaktow, idei etc. — warto zawréci¢ uwage na fake

wspdlistnienia rozmaitych jej przejawéw nie tylko w drodze ich wzajemnych

powiazan, lecz takze z perspektywy historycznej, czego doskonatym przykta-

dem jest monografia zbiorowa pod redakcja Lucy Grig, zatytulowana Popular
Culture in the Ancient World. We wstgpie badaczka podkresla, ze:

Uczeni majacy wklad w powstanie tego tomu, zréznicowana grupa reprezentuja-
ca dyscypliny kierunkéw klasycznych oraz rozmaite tradycje naukowe, podzielaja
przekonanie, ze starozytna kultura popularna jest przystgpna i warta badar. Istnieje
ponadto podzielane przez wielu przekonanie, ze badanie starozytnej kultury popu-
larnej jest istotne, poniewaz wzbogaci ona i poszerzy nasze rozumienie starozytnego
$wiata, a takze koncepcje dziedzictwa starozytnego $wiata obecnego we wlasnym.
Chociaz zebrane [...] rozdzialy nie [...] oferuja petnego obrazu starozytnej kultury
popularnej, stanowia [jednak — K.O.] wazny krok naprzéd w badaniach nad nig
(Grig 2017: 1)".

Wskazujac szczeg6lng potrzebe podejmowania takich badan, a ponadto

na istotno$¢ dokonania rozpoznania kultury w réznych jej przejawach, takze

w starozytnosci, Grig konkluduje:

1

Przektad wtasny za: ,The scholars contributing to this volume, a diverse group from
across the classical disciplines, and from different scholarly traditions, share a convic-
tion that ancient popular culture is both accessible and worth studying. Moreover, there
is a shared conviction that it is important to study ancient popular culture, in that it will
enrich and broaden our understanding of the ancient world, as well as our conception of
the legacy of the ancient world in our own. Although the chapters collected here do not
claim to offer a complete picture of ancient popular culture, they represent an important
step forward in its study”.
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Jednym z gtéwnych celéw tego tomu jest oczywiscie odejscie od postrzegania sta-
rozytnej kultury popularnej jako ,.chleba i igrzysk” [...]. Zamiast tego ksiazka cele-
bruje bogactwo i réznorodno$¢ starozytnej kultury popularnej. Kultura ta nie musi
wspdlgra z konkretna grupa sposréd — K.O.] populacji [...]. Nie musi koniecznie
pochodzi¢ (wytacznie) z ,oddolnej [inicjatywy — K.O.]”. Jest to kultura, ktéra moga
dzieli¢ rézne podgrupy i ktéra moze mieé réznorodne mozliwe relacje z kultura
elitarng i oficjalng. Woleliby$my wreszcie, zamiast tego, méwié o sieci starozytnych
kultur popularnych. Kluczowe jest to, ze te starozytne kultury popularne byty w pet-
ni osadzone w szerszym perspektywie starozytnej kultury i ideologii. [...] Ostatecz-
nie ,kultura popularna” jest oczywiscie modelem heurystycznym, ktérego celem
jest umozliwienie odpowiednio ,grubego” opisu (starozytnej) kultury w calym jej
bogactwie (Grig 2017: 36)2.

Wyraznie wida¢ tu zatem argumentacje¢ wspierajaca poznawczy sens nauko-

wej introspekeji kazdego kulturowego zjawiska — poczawszy od czaséw mozliwie

najdawniejszych az po czasy wspdlczesne. Nie sposob bowiem nie dostrzec, ze

wszelkie tego rodzaju spostrzezenia przyblizaja oraz wykladaja pewien uniwer-

salny wzorzec istnienia kultury, skutkujac przy tym uzasadnieniem dla potrzeby

zajmowania si¢ przez uczonych kazdym z ewentualnych pozioméw jej ujawnia-

nia si¢. Opisywanie kultury jest przeciez jednoczesnie forma opisywania $wiata.

Popkultura jako Zrédto przyjemnosci i petnoprawny obszar badawczy

Kultura popularna stanowi rezonator aktualnych probleméw spolecznych,

ekonomicznych czy politycznych i juz chocby z tego powodu zastuguje na

badawcza introspekcje. Obszar jej oddziatywania wraz z rozwojem technologii

2

Przektad wtasny za:,One of the main aims of this volume is of course to escape a ‘bread
and circuses’ view of ancient popular culture [..]. Instead, the book celebrates the
richness and diversity of ancient popular culture. This culture need not be coterminous
with a particular group of the population [..]. It need not necessarily originate (solely)
from the ‘bottom up'. Itis a culture that can be shared by various sub-groups, and which
can have diverse possible relationships to elite and official culture(s). Ultimately, we
might prefer instead to talk of a network of ancient popular cultures.What is crucial
is that these ancient popular cultures were fully embedded in the broader sphere of
ancient culture and ideology. [..]. Ultimately, of course, ‘popular culture’ is a heuristic
maodel, the point of which is to enable a properly ‘thick’ description of (ancient) culture
in all its richness”.
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staje si¢ coraz potezniejszy, stad niemozliwe jest dalsze negowanie waznosci
jej istnienia oraz wartosci czy relewantnosci badan, ktére jej dotycza. Rozwdj,
ewoluowanie, przenikanie si¢ i zréznicowanie zjawisk powstajacych w obrebie
kultury popularnej jest niezwykle wielopoziomowym problemem, co sprawia,
ze nie tylko potrzeba wlasciwych narzedzi do analitycznego jej opisu, lecz tak-
ze $wiadomosci, ze kazde zjawisko kultury, takze tej powszechnie uwazane;j
za ,pozamainstreamows i stygmatyzowanej jako (negatywnie kwalifikowana)
opozycja do ,kultury wysokiej” jest naukowo uzasadnione i potrzebne. Po-
stulat ten przywolany zostaje przez Gary’ego Burnsa, ktéry piszac o postawie
badawczej wobec popkultury, konstatuje:

Nie oznacza to weale, ze kazdy tekst kultury popularnej jest z dobry z estetyczne-
go badZ etycznego punktu widzenia. Niemniej nawet ,,mierny” tekst zastuguje na
przebadanie, cho¢by z powodu tego, co moze ujawnié na temat swojego kontekstu.
Zasadniczym jest zrozumienie, dlaczego pewien tekst kultury popularnej uwaza si¢
za dobry, a inny za zly. Istotnym jest przebadanie, jak, a takze dlaczego tworzy si¢
i uzywa tekstéw kultury popularnej, niezaleznie od ich subiektywnych ocen, jakim

podlegaja za sprawa krytyki (Burns 2016: 4)°.

Tymczasem w powszechnej swiadomosci takze tej akademickiej — kultura
popularna postrzegana jest w uogélnionych kategoriach estetycznej utomno-
§ci* i jako taka — zwlaszcza w Polsce — nie doczekuje si¢ naleznej jej uwagi. Jak

stusznie zauwaza Anna Gemra:

Istotnym problemem jest [...] fake, iz mimo tego, ze od poczatku lat 70. ubiegte-
go stulecia prowadzone sa w Polsce coraz intensywniejsze badania nad literatura
i kultura popularna, dotad nie udalo si¢ na tyle ich skoordynowa¢, by mozna bylo

opracowaé chocby problemy zwigzane z wydawang w rodzimym jezyku literaturg

8 Przektad wiasny za: ,That is not to say that every popular culture text is a good work
from an aesthetic or ethical standpoint. Nevertheless even a »bad« work is worth
studying for what it may reveal about its context. It is important to understand why we
think one popular culture text is good and another is bad. It is important to study how
and why people create and use popular culture texts, regardless of the value judgments
critics make about the texts”.

4 Jak pisze chocby Krzysztof Jaskutowski ,wiekszo$¢ definicji i tradycji badan nad kulturg
popularng ma silnie wartosciujacy charakter. Kultura popularna czesto postrzegana jest
jako negatywne odbicie wiasciwej kultury, czyli kultury wyzszej" (Jaskutowski 2006: 10).
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popularng XIX wieku — nie wspominajac o innych zjawiskach kulturowych; wiele
zagadnieri czeka jeszcze na zainteresowanie naukowcéw i na systematyczne studia.
W efekeie nie dysponujemy uporzadkowana ,biblioteka naukows” dotyczacy tek-
stéw kultury popularnej — taka, ktéra mogtaby sta¢ si¢ podstawa kontynuacji badan
dziet z nastepnych stuleci: XX i XXI. Ten stan rzeczy wida¢ chociazby w katalogach
bibliotecznych: prace na temat literatury i kultury popularnej zapisywane sa pod
réznymi hastami przedmiotowymi, co sprawia, ze niejednokrotnie bardzo trudno
jest odnaleZ¢ interesujace pozycje. W katalogu Biblioteki Narodowej np. w ogéle
brak hasta ,literatura popularna”, istnieje za to ,literatura straganowa’; poszczegélne
gatunki i odmiany literatury popularnej, m.in. fantastyke naukows czy literature
grozy, omawia si¢ jako osobne hasta przedmiotowe, a okreslenie ,kultura popularna”

potraktowano jako synonimiczne z terminem ,kultura masowa” (Gemra 204: 12).

Niemozno$¢ pogodzenia §rodowisk badawczych, wzajemne zamknigcie

i odcigcie si¢ od rezultatéw prac innych zespoléw, a takze stata i nagminna

negacja ich wartoéci poznawczej przez instytucje akademickie oraz osoby nie-

zainteresowanie kultura popularna, prowadza do niezwykle niekomfortowe;j

sytuacji, w ktérej ta dziedzina nauki nie jest traktowana na réwni z innymi

i z koniecznosci stanowi dla wielu poboczng $ciezke eksploracji. O kulturze

popularnej méwi si¢ w akademii z duza dozg ostroznosci i brakiem zrozumie-

nia dla potrzeby realizacji badai dotyczacych tej dziedziny. Nie jest to oczy-

wiscie wylacznie specyfika polska, bo, jak zauwaza Burns, takze na Zachodzie

spotka¢ si¢ mozna z opiniami stygmatyzujacymi i podobnymi do rodzimych

problemami komunikacyjnymi:

5

»Kultura popularna” rozumiana jako etykieta oraz wyodrebnione pole badari, ma
wiele méwiaca historig, w toku ktérej podlegata kilku znaczacym przeobrazeniom.
W historii dziedziny potaczy¢ mozna kilka istotnych niepowodzer— straconych
szans na rozpoznanie rozlegtych obszaréw naktadania si¢ réznych istniejacych oraz
dopiero wylaniajacych sie dyscyplin. Odpowiedzia na marginalizowanie pozycji nie-
ktérych z tych dyscyplin w obrebie akademii powinno by¢ tworzenie sojuszy miedzy
dyscyplinami, jednak i w tym przypadku zbyt wiele byto podziatéw, co nie tylko nie
przystuzylo si¢ badaczom kultury popularnej w jej wielu manifestacjach, lecz takze

studentom, twércom i odbiorcom kultury popularnej (Burns 2016: 4)°.

Przektad wiasny za: ,»Popular culture« as a label and as a distinct field of study has
a revealing history and some significant permutations. Throughout the history of the
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Wydaje si¢ zatem, ze istnieje pilna potrzeba demitologizacji ogromnego
obszaru takiej kultury, ktéra ksztattuje ludzka codziennos¢ i stanowi jej nie-
odlaczny element. Jest to tym istotniejsze, ze teoria literatury i kultury ma
dtugg tradycje stygmatyzowania kultury popularnej jako kojarzonej z cal
siecig zjawisk pdznego kapitalizmu, od rewolucji postindustrialnej poczyna-
jac, a na ,makdonaldyzacji” George’a Ritzera koriczac. Nawet Roland Barthes
w Prgyjemnosci tekstu — nad wyraz przeciez nieprzychylnej wobec rozmaitych
paradygmatycznych dyskurséw, czuwajacych nad czystoscig artystycznych ka-
nondéw — nie uniknat jezyka stygmatyzujacego i wykluczajacego w imig aprio-

ryczne przyjetych wartoéci, oswiadczajac:

Jestem przekonany, ze kultura masowa (odréznijmy ja, jak wode od ognia, od kul-
tury mas) nie jest w stanie wytworzy¢ zadnego znaczenia (zadnej rozkoszy)
[podkreslenie — K.O.] gdyz wzorzec tej kultury jest drobnomieszczariski. Nasza
(historyczna) sprzeczno$¢ cechuje to, ze znaczenie (rozkosz) catkowicie zawiera sig
w przesadnej alternatywie: albo praktyka mandarynska (pochodna zmierzchu kultu-
ry mieszczanskiej), albo idea utopijna (§witajacej kultury, wyrostej z radykalnej, nie-
zwyklej i nieprzewidywalnej rewolucji, o ktérej piszacy dzisiaj wie tylko tyle: niczym

Mojzesz, na pewno tam nie wejdzie) (Barthes 1997: 48).

Potem Barthes posuwa si¢ jeszcze dalej, wprowadzajac kolejny ze stereo-

typéw przypisywanych popkulturze, a mianowicie masowo$¢ i powtarzalnos¢:

[...] aby powtdrzenie bylo erotyczne, musi by¢ formalne, dostowne, a w naszej kul-
turze to jawne powtérzenie staje si¢ ekscentryczne, zepchnigte w marginalne regiony
muzyki. Skundlona forma kultury masowej jest haniebna powtarzalno$¢ [pod-
kreslenie — K.O.]: powtarzamy tresci, schematy ideologiczne, zacieramy sprzeczno-
§ci i tylko powierzchownie réznicujemy formy — w nowych ksiazkach, programach
telewizyjnych, filmach, dziennikarskich michatkach trwa nadal ten sam sens (Bar-

thes 1997: 61).

field there have been some important failures to connect — missed opportunities to
identify extensive areas of overlap between various existing or emerging disciplines.
The marginalized position of some of these disciplines within the academy should
have created alliances between the disciplines, but here again there has been too
much disconnection, which has done a disservice not only to the academics who study
popular culture in its numerous manifestations but also to students and to the creators
and audiences of popular culture”.
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Dzi$ o tejze ,,skundlonej powtarzalnosci” méwi si¢ jako o remiksologii —
»poszukiwaniu remiksu w logosie (AOyoq) [the investigation of remix in A\oyog)”
(Gunkel 2016: 27) — ktéra rozpoznaje w remiksie nie mechaniczne i bezmysl-
ne kopiowanie, ale ,nowe i intrygujace przejawy artyzmu [new and interesting
forms of artistry], rzucajace wyzwanie skostniatym hierarchiom [challenges the
established hierarchies] przemystu kulturowego” (Gunkel 2016: 177).

Caitlin Hamilton w rozdziale wprowadzajacym do monografii zatytu-
towanej Understanding Popular Culture and World Politics in the Digital Age,
uznaje jednak wlasnie na Barthesa za prekursora badan nad codziennoscia kul-

tury. Uczona pisze:

W ciagu ostatnich dwdch dziesi¢cioleci kultura popularna stata si¢ coraz wnikliwiej
badanym obszarem jesli chodzi o aspekty polityki §wiatowej, ale poczatki nauko-
wych rozwazan nad ,danymi o malym znaczeniu” [...] moina wywies¢ z jeszcze
wezesniejszych, [podjetych przez — K.O.] Rolanda Barthesa [...]. Barthes codzien-
ne praktyki i artefakty potraktowat jako powazne plaszczyzny analizy. Przedmio-
ty i czynnosci, kedre przedstawial — w tym margaryna i zabawki dla dzieci, mydto
w proszku i wino — reprezentowaly banalno$¢, trywialnos¢, codzienno$é. Pozostaja
dalekim od nieistotnosci, Barthes udowodnit, ze banat, czyli , to, co oczywiste” [...],
jest warte uwazniejszej obserwacji i analizy. Pomimo tego intelektualnego przedpola,
badania kultury popularnej czasami spotkaly si¢ z oporem w tych dyscyplinach,
ktére zajmowaly si¢ badaniem polityki §wiatowej, jednym z powoddw tego jest to,
ze ,kultura popularna jest pozornie wszystkim tym, czym polityka $wiatowa nie jest:

fikcja, rozrywka, zabawg” (Hamilton 2017: 4)°.

Zreszta wychodzac od takiego zalozenia, Hamilton dowodzi potrzeby

naukowego obserwowania rozmaitych plaszczyzn owej codziennosci, uzasad-

6 Przektad wtasny za: ,Popular culture has become an increasingly studied site of world
politics in the past two decades, but the beginning of the scholarly consideration
of ‘low data’ [..] can be traced back further than this, to Roland Barthes [..]. Barthes
took everyday practices and artefacts and treated them as serious sites of analysis.
The objects and activities that he featured - including margarine and children's toys,
soap powder and wine — were representative of the banal, the trivial, the everyday. Far
from being insignificant, however, Barthes established that the banal, or the * what-
goes-without-saying ' [..] is eminently Worth of closer attention and analytical scrutiny.
Despite this intellectual heritage, the study of popular culture has sometimes been met
with resistance in those disciplines dedicated to the study of world politics, one of the
reasons for this being that ‘[pJopular culture is ostensibly everything that world politics

m

is not: fiction, entertainment, amusement”.
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niajac takze sprofilowanie wlasnych badan i skupienie si¢ na analizowaniu za-

leznosci migdzy polityka a kultura popularna. Pisze tedy, ze:

7

Coraz wiecej uczonych upatruje duzej wartoéci w popularnych zZrédtach kuleury.
[...]. Kyle Grayson i in. (2009) utrzymuja na przyktad, ze kultura popularna moze
»zmieni¢ sposéb, w jaki postrzegamy IR jako dyscypling naukowa, przeksztatcajac
nasze postrzeganie widokéw, miejsc i Zrodet wladzy”. Autorzy tego zbioru wyraznie
popieraja ten poglad, kazdorazowo wychodzac z zalozenia, ze studiowanie polityki
$wiatowej poprzez pryzmat cyfrowej kultury popularnej i ogdlnie kultury popular-
nej, , dostraja nas do réznych miejsc, gloséw, pogladéw i doswiadczeri. Nasze spoj-
rzenie na $wiat i polityke migdzynarodowa poszerza sig, gdy patrzymy na interakcje
na poziomie ,,0sobistym, politycznym, lokalnym i globalnym” [...]. Obserwowanie
polityki §wiatowej za posrednictwem popularnych zrédet kulturalnych oferuje zatem
mozliwosci nawiazania relacji ze $wiatem, ktéry w sposdb znacznie blizszy odzwier-
ciedla przezywane doswiadczenia. Powazne traktowanie popularnych zrédet kuleury
jako zrédel wiedzy o polityce $wiatowej — oraz praktyk polityki $wiatowej — przypo-
mina nam, ze polityka $wiatowa odbywa si¢ w wielu réznych miejscach i angazuje
wigksza liczbg réznorodnych aktantéw, niz zostato to powszechnie uznane w wielu
badaniach na arenie mi¢dzynarodowej. Cyfrowa kultura popularna nie jest ani ,,do-
brym”, ani ,,ztym” rozwojem kierunku polityki §wiatowej; cyberprzestrzen to po pro-
stu kolejna strona, na kedrej $wiatowa polityka jest réznie doswiadczana, reprezen-

towana, kwestionowana, angazowana, a niekiedy i wykpiwana (Hamilton 2017: 5).

Przektad wtasny za: ,However, a growing number of scholars see a great deal of value
in popular cultural sources. In fact, recent scholarship on the intersection of popular
culture and world politics is broad and diverse. Kyle Grayson et al. (2009, 158), for
example, hold that popular culture has the potential to ‘change how we understand IR
as a scholarly discipline by transforming our perception of the sights, sites and cites
of power’. The contributors to this collection clearly subscribe to this view, all working
from the premise that studying world politics through the prism of digital popular
culture, and popular culture more generally, attunes us to different places, voices, views
and experiences. Our view of the world and of international politics expands when we
look at how interactions take place on ‘personal, political, local and global’ [..] levels.
Studying world politics through popular cultural sources therefore offers possibilities
for accounts of the world that more closely reflect lived experience. Taking popular
cultural sources seriously as sources of knowledge of world politics — and as practices
of world politics - reminds us that world politics Take place in a vast multitude of
places and involve a greater variety and number of actors than has been conventionally
acknowledged by much research into the international. Digital popular culture isn't
either a ‘good’ or a ‘bad’ development for world politics; cyberspace is simply another
site at which world politics are variously experienced, represented, challenged, engaged
with and sometimes mocked".
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Kultura popularna stata si¢ zbyt rozlegta i zbyt wewngtrznie skompliko-
wana, by mozna bylo juz — nawet za protekcja najbardziej nawet szanowanych
filozoficznych patronéw — zbywa¢ analizg ksztattujacych ja zjawisk przestarza-
tym (a niekiedy tez niepozbawionym pobtazania i pogardy) argumentem o ich

mniemanej bezwarto$ciowosci, kwantyfikujac ja jako t¢ ,nizsza’.

Metodologie

Metodologia badawcza przyjeta do analizy tak ztozonego i wielowymiarowego
zjawiska, jakim jest popkultura, wymaga oparcia si¢ na réwnie wieloparame-
trowym aparacie naukowym oraz analitycznym, a takze otwartego, niedyskry-
minujacego podejscia do eksplorowanej dziedziny. Rzetelnos¢ naukowa wyma-
ga wypracowania zoptymalizowanej — w rozumieniu heurystycznym — teorii,
ktéra umozliwi wnikliwa, wszechstronna, pozbawiong uprzedzeni obserwacje
i deskrypcje przedmiotu.

Interdyscyplinarnos¢, ktéra z ogromng nieufnoécia traktujy przede
wszystkim polonisci, stanowi bez watpienia strategi¢ o najwigkszym poten-
cjale. Jak wskazuje Brendan Riley: “Badacze wspélczesnej kultury popular-
nej uzywajg narzedzi zapozyczonych od tak réznorodnych dziedzin jak sama
akademia. Jednak w bardziej zawg¢zonym podejsciu badawczym, nazywanym
krytyka tekstu [textual criticism], techniki podstawowe przewaznie pochodza
z obszar6w literaturoznawstwa oraz komunikacji” (Riley 2016: 32-33)8.

Opowiadajac o kreatywnosci innych badaczy zaangazowanych w tworze-

nie metodologii dokumentowania i opisu popkultury, Riley pisze nastgpnie:

Osiagnieciem [...] byla whasciwa im che¢ odwrdcenia aparatury krytycznej od
uswieconych tekstow, na ktdrych dotychczas sie skupiali, i zwrécenia sie ku kulturze
dnia codziennego, ktérej obieg odbywat si¢ poza wiezg z kosci stoniowej akademii.
To oni przejeli na siebie obowiazek zbudowania mostéw pomiedzy wezesniej izolo-
wanymi dyscyplinami akademickimi a ogétem odbiorcéw. Podjeli takze wysitki, by

rozszerzy¢ uzytecznos¢ ich aparatur badawczych, by ewangelizowa¢ poglad, ze kazda

8 Przektad wtasny za: “Modern popular culture scholars use tool sets derived from
a variety of disciplines as diverse as academia itself. But in the more narrow approach
called textual criticism, the primary techniques descend mostly from the disciplines of
literary studies and communications”.
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kultura zastuguje na przebadanie. Zajeli si¢ tymi samymi tekstami, nad ke6rymi od
poczatku pochylaly sie osoby spoza akademii — zupelnie jak gdyby uczeni nareszcie
przyltaczyli si¢ do urzednikéw w okienku — albo zaprosili urzednikéw, by przytaczyli
si¢ do rozméw, ktére uczeni prowadza w klasie. Krok ten wzmocnit znaczenie pracy
samych badaczy, wiazac ich bardziej bezposrednio ze $wiatem poza uniwersytetem
(Riley 2016: 32)°.

Tak unikatowa postawa wiazala si¢ z otwarciem na dokonania innych

dyscyplin, niezbednym chocby do poszerzenia zbioru pojeciowego. Rozlozenie

akcentéw miedzy kilka dziedzin badawczych czyniacych przedmiotem zainte-

resowania artefakty popkultury jest o tyle istotne, ze kazda z nich wypracowata

narzedzia opisu, terminologie, stanowiska, ktdre warto bra¢ pod uwage doko-

nujac catosciowego ogladu kultury popularnej.

Polscy badacze, podobnie jak ich zachodni koledzy, takze podnosza kwe-

sti¢ niedostatku narzedzi deskrypcji. Gemra pisze wprost, ze:

Jednym z istotniejszych probleméw badaczy jest takze konieczno$¢ zajmowania si¢
nie konkretna dziedzing — na przyklad literaturg — ale, w przypadku préby opraco-
wania jakiego$ zagadnienia, spojrzenie nan z punktu widzenia réznych dyscyplin.
Ten sam motyw, typ postaci, rozwigzania fabularnego moze wystgpowad we wpltywa-

jacych na siebie filmach, powiesciach, grach itd. (Gemra 2014: 12)'°.

Przekfad wtasny za: ,What [..] them successful was their willingness to turn critical tools
away from the hallowed texts on which they had been focused and toward the everyday
culture that circulated outside academia’s ivory tower. In so doing, such scholars led the
charge to create bridges between previously isolated academic disciplines and the public
at large. But they also led the efforts to expand the utility of their tool sets, to evangelize
the notion that all culture is worth studying. They engaged with the same texts that
nonacademics had been dissecting and debating all along; it's as if scholars had finally
joined the clerks at the counter - or perhaps invited the clerks to join their conversation
in the classroom. In doing this, popular culture scholars reinforced the value of their own
work by connecting more directly with the world outside the university”.

Niestety w kolejnych partiach wywodu badaczka postuguje sie przestarzatym
i nieadekwatnym do nowoczesnego aparatu pojeciowego terminem ,supersystemu
rozrywkowego’, piszac: ,trzeba przy tym pamieta¢ takze o towarzyszacych im
innych zjawiskach kulturowych (jak np. fankluby, fanfiction, gadzety itp.), ktére moga
przyczyni¢ sie np. do zbudowania systemu (supersystemu) rozrywkowego” (Gemra
2014:12). Gemra nie tylko nie wskazuje Zrédta tego okreslenia, ale tez wydaje sie tkwic¢
w przeswiadczeniu, ze koncepcje wypracowane do wyspecjalizowanych badar nie
powinny ulega¢ transformacji lub uzupetnieniu w momencie, gdy w obrebie badanej
dziedziny pojawiajg sie nowe zjawiska i technologie, co sprawia, ze jezyk i metoda opisu
powinny ewoluowac wraz z kultura.
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Wtéruje jej Bogustaw Dziadzia, zadajac pytanie, ,,Czy niedobory metodo-
logiczne, ktére utrudniajg interdyscyplinarne ujgcia, winny prowadzi¢ do zanie-
chania préb opisu — jakze waznych — przemian wspétezesnej kultury?” (Dziadzia
2014: 17). Wskazuje tym samym na zbieznos¢ trudnosci i uprzedzenia, na jakie
natrafiajg naukowcy usitujacy dokonac¢ rzetelnej deskrypcji przedmiotu.

Do eksplorowania kultury popularnej przyja¢ by¢ moze nalezy — przynaj-
mniej na poczatku, by ujawni¢ powody, wskaza¢ sens i osadzi¢ w konkretnej
argumentagji relewantno$¢ badan nad nig — postawe heurystyczna, optymalizu-
jac narzedzia i tworzac parametry dyskursu. Jak skonstatowat Andrew Abbott,
»Nauka to rozmowa miedzy dyscypling i wyobraznia. Co proponuje jedno, pod-
lega ewaluadji przez drugie. Kazda ewaluacja prowadzi do formutowania nowych
propozycji, i tak to si¢ odbywa” (Abbott 2004: 3)"'.Warto wskaza¢, ze heurystyke
aplikuje si¢ przede wszystkim do nauk $cistych'?, wszelako niektére jej kryteria
zastosowa¢ mozna w badaniach sprofilowanych humanistycznie, w tym takze
nad popkultura. Odwotujac si¢ do podstawowego modelu opracowanego przez
jednego z najwazniejszych heurystykéw, George’a Pélya (1957), wskaza¢ moz-
na kilka istotnych zatozen przydatnych jako metody rozwiazywania problemu,
a wicc — zidentyfikowanie problemu, dostarczenie planu jego rozwiazania, prze-
prowadzenie go i oczekiwanie na rezultaty jego zastosowania. W ujeciu Abbotta,

reguta ta wyktada si¢ jako kolejne etapy pracy nad okreslonym projektem, a wigc:

1. Zidentyfikowanie problemu

Jakie sa niewiadome, jakie sa dane? Jakie sa ,,warunki”?

Narysowanie figury, Wprowadzenie odpowiedniego zapisu

Oddzielenie sktadowych warunkéw

2. Opracowanie planu:

Czy problem pojawit si¢ juz wezesniej?

Czy znany jest inny problem z tymi samymi niewiadomymi?

Czy znajac podobny problem i jego rozwiazanie, da si¢ zrobi¢ z nich uzytek?

Czy da si¢ przeformutowaé problem? Rozwiaza¢ jakas jego cz¢$¢? Rozwiazaé problem

analogiczny? Rozwiaza¢ problem nadrzedny, ktérego jest czedcia?

n Przektad wiasny za: ,science is conversation between rigor and imagination. What one
proposes, the other evaluates. Every evaluation leads to new proposal, and so it goes,
onand on”.

12 W kontekscie: ,Most modern writing about heuristic comes from mathematics” (Abbot:
2014: 81).
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3. Przeprowadzenie planu:

Sprawdzenie kazdego kroku. Czy wszystkie s3 poprawne? Czy da si¢ tego dowiesé?
4. Oczekiwanie na rezultaty:

Czy da si¢ sprawdzi¢ rezultat? Czy da si¢ go osiagna¢ innym

sposobem?

Czy osiagnigty rezultat pozwala rozwiaza¢ inny problem? (Abbott 2004: 110)".

Heurystyka jako metoda badawcza jest takze zapozyczaniem zewszad no-
wych pomystéw (Abbott 2004: 113) i stosowaniem analogii do zjawisk juz ist-
niejacych czy funkcjonujacych w przesztosci'®. Opiera sie takze na tworzeniu
hipotez, o ktérych Abbott pisze, ze stanowi¢ moga sproblematyzowanie oczy-
wistosci®, odwrécenie — a wicc odejscie od tendencyjnego tradycjonalizmu,
co cenne jest cho¢by w badaniu utworéw literackich niekoniecznie przez pry-
zmat dotychczasowych osiagnieé i szkét teoretycznych, albowiem ,,Odwrécenia

niekoniecznie s3 odwréceniami truizméw, jednak zawsze stanowia pozyteczny

3 Przektad wtasny za: 1. Understand the Problem:
What is the unknown’ What are the data? What are the “conditions"?
Draw a figure . Introduce suitable notation.
Separate the parts of the conditions.
2. Devise a Plan:
Have you seen this problem before or something like it?
Do you know another problem with the same unknown?
If you have a related problem and its solution, how can you
use that here?
Can you restate the problem? Solve a part of it? Solve an
analogous problem ? Solve a bigger problem of which it
is a part?
3. Carry Out the Plan:
Check each step. Are they really correct? Can you prove it?
4. Look Back:
Can you check the result? Can you derive the result
differently?
Can you use the result to solve another problem ?”

1 Wedle Abbotta jest o tyle istotne, ze ,Analogia nie polega tylko na uciekaniu sie do innych
dyscyplin, czy instancji wiedzy. Jest ona przede wszystkim zdolnoscig wytamywania
sie z usankcjonowanych ram, ktérymi otaczamy zjawiska (Abbot 2014: 117). Przektad
wiasny za: “analogy is not simply a matter of going to other disciplines and other bodies
of knowledge. It is first and foremost having the ability to break out of the standard

frames we put around phenomena”.

1 W wypadku zjawisk popkultury za takg oczywistos¢ uzna¢ mozna multimodalnos$é,
ktéra jako metoda narracyjna istniata od dawna, ale nie byta rozpoznawana naukowo,
identyfikowana jako narzedzie twdrcze, nazywana czy definiowania.
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punkt wyjscia [Reversals are not necessarily reversals of truisms, however, although
that is always a useful place to start]” (Abbot 2014: 121) — poczynienie zatoze-
nia (najczesciej ad hoc) — oraz rekonceptualizacja [reconceptualisation] rozumiana
jako ,uzycie znanego lub przyjetego za pewnik zjawiska i traktowanie go jak
gdyby byto ono przykladem na co$ zupelnie odmiennego [taking a familiar or
taken-for-granted phenomenon and treating it as if it were an example of something
quite different]” (Abbot 2014: 134)— jest to heurystyka argumentacyjna (argu-
ment heuristic).

Podobne podejécie stanowi¢ by moglo optymalny punkt inicjujacy zwrot
w badaniach nad popkulturg zwlaszcza w Polsce, gdzie dziedzing t¢ eksploruje
si¢ w sposéb chaotyczny — bo nieuwspdlniony — niekiedy amatorski (w zna-
czeniu ,lubi¢, wigc badam”) i gdzie postrzega si¢ ja jako problem naukowo
niszowy, nieistotny w perspektywie kulturowej czy artystycznej i jako taki nie-
zastugujacy na dojrzata krytyczna analize. Wyraznie tedy wida¢ bezwzgledna
potrzebe rewizji powszechnego pogladu o irrelewantnosci badari na popkultu-
ra i konieczno$¢ podjecia préby stanowczego wejscia na nowg $ciezke badaw-
cza, ktére u podstaw swych wymaga owego heurystycznego, pozbawionego
uprzedzert punktu wyjscia.

Artefakty!®

Teksty kultury, w tym takze tej popularnej sa integralna czescia ludzkiej codzien-

nosci, aczkolwiek ma to pewne konsekwencje. Jak pisze Karen E. Wheedbee:

Gdy ich uzycie zastgpuja jakie$ nowe obiekty pozadania, traca one uzasadnienie
i uzyteczno$¢. Trudno znalez¢ jakiekolwiek powody, by zatrzyma¢ je w swoim oto-
czeniu. Gdy tylko nowe nabytki przekraczajg prég drzwi wejsciowych, starsze rzeczy
wpychane s3 do kontenera na $mieci i odstawiane na bok. Nawet, jesli z pobudek
sentymentalnych decydujemy si¢ zachowa¢ te rzeczy — pakujemy je do pudelek i od-
sytamy do schowkéw — magazynéw, sktadzikéw, piwnic i poddaszy, gdzie obiekty te
wystawione sa na zwickszone ryzyko powodzi, pozaréw oraz powolnych proceséw

niszczenia. Kto§ mégtby si¢ szczerze zastanowié, po co przechowywaé wezorajsze ga-

1 Rozumiane za Wtadystawem Strézewskim jako synonim ,dzieta sztuki’, ktére ,w tresci
swej niesie [..] wyrazne zaakcentowanie czego$ dokonanego przez sztuke” (Strozewski
2002: 16-17).
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zety? Jaki jest wlasciwie powdd przechowywania wezorajszych zdjeé, nagran dzwie-

ku, filméw, teledyskow, gier wideo i stron internetowych? (Wheedbee 2016: 64)".

Mimo utraty aktualnosci przez wiele no$nikéw, na keérych zapisane
sa teksty, powinno si¢ je zachowywac jako oryginalny material, wartoscio-
wy z punktu widzenia badari nad kultura jako pierwotne Zrédlo, Zrédto
o wartosci historycznej — niezaleznie od tego, czy ma ono dwadziescia,
pigtnascie czy pig¢ lat. Badaczka postuluje owa nienaruszalno$é pierwot-
nej formy w kontekscie zdigitalizowania i — nast¢pujacego po tym proce-
sie — zniszczenia papierowych czasopism przez bibliotek¢ na kampusie, na
ktérym éwezesnie (czyli w 2009 roku) pracowata. Akt ten wywotat bardzo
dynamiczng dyskusj¢ zwiazang z faktem, ze dyrekeja biblioteki uwazata, iz
fakt zmiany no$nika nie wptywa na walor poznawczy i ze ,niczego nie uby-
to” z zawartosci katalogéw. Rozwazania Whidbee obejmujg takze refleksje
nad powinnosciami badaczy kultury popularnej, keérych specyfika pracy
obliguje do rozwaznego postgpowania z wytworami tej kultury. Badaczka

pisze zatem:

Archiwizacja zapisow jest dzialalno$cia niemodna, poniewaz z przyrodzenia nie
wspolgra ze wspétczesnymi trendami i aktualnymi potrzebami. Z perspektywy
terazniejszo$ci nie ma gwarancji, ze trzymanie si¢ przesztoéci bedzie jakkol-
wiek dogodne czy optacalne. Tymczasem przechowywanie zapiséw osiagnieé we
wiasnej dyscyplinie jest podstawowym obowiazkiem w badan ich oraz jednym
z wiazacych zobowiazani w przypadku stypendiéw. Ponadto chciatabym zwréci¢
uwage, ze na tych, ktérzy studiuja kulture popularna ciazy dodatkowa odpo-
wiedzialno$¢ wspierania dziatan na rzecz ochrony pierwotnych zrédel, ktérych
uzywamy w naszych badaniach. Produkowane na masows skalg artefakty sa

szczegblnie narazone na traktowanie jako obiekty jednorazowe. Bez uwaznych

v Przektad wtasny za: ,When their use is superseded by some newer object of desire,
they lose their interest and utility. One can hardly see any point in keeping them around.
As new acquisitions come through the front door, the old stuff is quietly shoved into
dumpsters and hauled out the back [sic! - KO]. Even if, for some sentimental reason, we
do decide to save the stuff, we pack it away in boxes and send it to remote storage —
warehouses, lockers, basements, and attics — where it faces an increased vulnerability
to floods, fires, and other slower processes of decay. One sincerely wonders, what is
the point of saving yesterday's papers? For that matter, what is the point of saving
yesterday's photographs, sound recordings, films, videos, videogames, and web
pages?”.
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opiekunéw, zapisy kultury popularnej staja si¢ fatwym celem projektéw oczysz-
czania bibliotek i archiwéw (Wheedbee 2016: 64)'8 .

Owo znamienne poszanowanie do wszelkich artefaktéw kultury po-
pularnej dyktowane jest sSwiadomoscia ich ulotnosci jako elementéw zespo-
lonych z otaczajacy rzeczywistodcia i przez to dla wielu niezauwazalnych.
Tymczasem to wlasnie te wytwory stanowia esencj¢ kultury popularnej
jako etap jej rozwoju, dyferencjacji rozmaitych jej pozioméw czy struktur,
bedac jednoczesnie takze swoistg warstwa, na ktdrej konstruowane sg ko-
lejne iteracje.

Traktowanie z pietyzmem artefaktéw kultury popularnej wydawac sig
moze dzialaniem przesadnym czy niepotrzebnym, jednak warto zwréci¢ uwa-
ge na fake, ze teksty te podlegaja przeciez tym samym regutom, co artefakty
historyczne. Kiedy ISIS zaczgto niszczy¢ stanowiska archeologiczne i zabytki,
ONZ wraz z calg opiniag miedzynarodowa podnidst kwestie dewastowanych
i w rezultacie bezpowrotnie traconych zabytkéw kultury materialnej. Jednak
rzadko ktokolwiek oburza si¢ w réwnym stopniu, gdy codziennie podobny
los spotyka wytwory kultury popularnej — komiksy, fikcje fanowskie, e-ziny
etc. Wheedbee zauwaza, ze jest to cecha charakterystyczna wigkszosci ulot-
nych performanséw artystycznych, ktére zawsze si¢ beda rézni¢— chociazby
poprzez zaadresowanie do hermetycznej czy awangardowej grupy odbior-
czej — od pozornie je jedynie utrwalajacych nagran czy wszelkich innych
form archiwizacji lub zapisu. To jest wlasnie fenomen popkultury, zwlaszcza
tej rezygnujacej z redystrybucji tresci artystycznej oficjalnymi i uznanymi
kanatami przekazu — ktére czgstokro¢ poprzez samo utrwalenie performansu
kanonizuja jego kopi¢, czyniac ja przedmiotem btyskawicznej refleksji kry-
tycznej czy nawet akademickiej w szanowanych periodykach kulturalnych
i naukowych. W tym kontekscie nie nalezy zapominaé, ze kultura popularna

18 Przektad wtasny za: ,Record keeping is an unfashionable activity in the sense that it is
inherently out of step with current fashions and present needs. From the perspective
of the present, there is no guarantee that hanging on to the past will be convenient or
profitable. And yet, maintaining the records of the accomplishments in one’s discipline
is a basic chore in research and one of the defining obligations of scholarship. In
addition, I would like to suggest that, for those who study the history of popular culture,
there is a special responsibility to help with the preservation of the primary sources
that we use in our research. Popular, mass produced artifacts are especially vulnerable
to being treated as disposable objects. Without attentive caretakers, the records of
popular culture are easy targets in the weeding projects of libraries and archives”.
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jest sztuka i jako taka funkcjonuje w réznych sferach codziennego zycia.
Wypada zatem nie zgodzi¢ si¢ z proponowanym przez Dominica Strinatiego
ujeciem sytuujacym popkulture w zdystansowaniu od sztuki z powodu ko-
mercyjnych pobudek lezacych u podstaw jej funkcjonowania. Badacz pisze

bowiem, ze:

Sztuka staje si¢ w coraz wigkszym stopniu elementem ekonomii, poniewaz po-
przez wzrastajacy role, jaka odgrywa w reklamie skfania do konsumpcji, a takze
dlatego, poniewaz sama w sobie staje si¢ dobrem komercyjnym. Ponadto, postmo-
dernistyczna kultura popularna nie chce respektowaé uroszezeri i swoistosci szeuki.
Dlatego tez kryzys rozréznienia migdzy sztuka i kultura popularng oraz kombina-

gji ich obydwu staje sie coraz powszechniejszy (Strinati 2004: 214)".

Cho¢ wspoétczesnie nietatwo oddzieli¢ sztuke od ekonomii®, zwlaszcza
majac na wzgledzie powszechnos¢ jej dystrybucji, pamicta¢ nalezy, ze niemal
kazdy rodzaj artystycznej dziatalno$ci nastawiony byt na aspekt sprzedazowy,
czego dowodem sa chocby platne zlecenia powierzane wielu przedstawicie-
lom sztuk picknych, a byly to czgsto dzieta o charakterze uzytkowym, majace
zdobi¢ rezydencje lub miejsca sakralne. Funkcjom praktycznym stuzyty tez
cho¢by zamawiane u mistrzéw portrety dam, ktére to malowidta prezen-
towano potem arystokratom zainteresowanym zaslubinami, z kolei portre-
ty rodzinne mialy t¢ sama warto$¢ pamiatkowa, co wspélczesne fotografie.
Za przyktad niech postuzy choc¢by tak skromny wykaz dziel: Antonio Moro
(malarz flamandzki) — Kardynat Granvella (1549); Fernando Alvarez de Tole-
do, ksigze Alba (1549), Jan van Scorel — Papiez Hadrian VI (1522), El Greco
(whasciwie: Domenikos Theotokopulos) — Portret Gulia Clovio (1571) (Bian-
co 2010), Botticelli (whasciwie: Alessandro di Mariano Filipepi) — Portret
Guliano de Medici (1476); Portret damy (Smeraldy Brandini) (147-1475);

1 Przektad wtasny za: ,art becomes increasingly integrated into the economy because it is
used to encourage people to consume through the expanded role it plays in advertising,
and because it becomes a commercial good in its own right. Also, postmodern popular
culture refuses to respect the pretensions and of art. Therefore, the breakdown of the
distinction between art and popular culture, as well as crossovers between the two,
become more prevalent”.

2 Uwagi Barthesa z Przyjemnos$ci tekstu i w tym wymiarze zachowujg charakter
elitarystyczny, marzy on bowiem o tym, by nowoczesna sztuka ,stawiata opor rynkowi”
poprzez nieuczestniczenie w masowej wymianie (Barthes 1997: 96).
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Lorenzo Tornabuoni... (1484-14806); Portret mezczyzny (Michele Marullo Tar-
caniota, 1489-1494) (Sinchez 2011), Piero della Francesca, Portret podwdj-
ny: Battista Sforza i Federico de Montefeltro (1472), Pietro Perugino, Portret
Francesca della Opere (1494), Piero di Cosimo, Simonetta Vespucci (1485),
Rafael (whasciwie: Raffaello Santi lub Raffaello Sanzio), Baltassare Castiglio-
ne (1515/1516); Leon X z kardynatami... (1518/1519), Agnolo Bronzino,
Laura Battiferri (1555); Eleonora di Toledo i Fernandino deMedici (1545),
Pisanello (wlasciwie: Antonio Pisano), Portret Ginevry d’Este (1433), Tycjan
(whasciwie: Tiziano Vecelli badz Vecellio), Portret Laury de Dianti (1523);
Papiez Pawet 111 i jego bratankowie (1546) (Toman br), Jan van Eyck, Portrer
Arnolfinich (1434); Portret Baldwina de Lannoy, Portret Jana de Leeuw (Biato-
stocka 1973), Rembrandta (wtasciwie: Rembrandt Harmenszoon van Rijn)
portrety zbiorowe, jak Lekcja anatomii doktora Tulpa (1632)*' oraz Straz noc-
na (1642), bardzo wysoko cenione — z uwagi na wyzwolenie ich z ograni-
czeni gatunkowych, ,surowosci kompozycji, sztywnosci péz” (Cabane 2009:
138) — gtéwnie portrety grupowe przedstawicieli cechéw??, na przyktad Por-
tret syndykéw cechu sukiennikéw (1662) (Cabane 2009: 138). Pomnozenie
zrédet dystrybucji oraz zwigkszenie dostgpnosci do artefaktéw kultury nie
oznacza zatem koniecznie i bezwzglednie ich dewaluacji estetycznej, jest je-

dynie kolejnym krokiem w rozwoju cywilizacyjnym.

2 O historii tego obrazu Pierre Caban pisze tak: ,kupiec Uylenburg [..] pozyskuje dla
malarza wazne zamowienie. Wybitny chirurg Nicolaas Pieterszoon Tulp, ktdry jest takze
urzednikiem miejskim dwukrotnie wybieranym na gtowe miasta, chce by Rembrandt
namalowat go podczas lekcji anatomii w obecnosci kilku znanych osobistosci
Amsterdamu. Takie portrety grupowe cechéw, przeznaczone do wyeksponowania
w salach honorowych gildii [wyréznienie - K.O.] byly symbolem intelektualnego
i spotecznego sukcesu poszczegdlnych grup zawodowych” (Cabane 2009: 50-52).

2 Kwestie finansowe petnity istotng role w tworzeniu kompozycji takiego portretu. Cabane
pisze, ze ,zgodnie z panujacym zwyczajem, od stu lat jak istniat ten gatunek malarski,
w kazdym takim portrecie grupowym notable zabiegali o to, by zaja¢ na ptétnie jak
najlepsze miejsce [..]. Kazdy z nich ptacit nalezng czes¢ ceny obrazu malarzowi, ktdry
musiat ich przedstawi¢ w odpowiedniej kolejnosci, czesto w jednym rzedzie" (Cabane
2009: 52).
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Metodologie badan popkulturowych??

Charakterystyczng cechg egzemplifikacji tekstow teoretycznych powstajacych

w obrebie tak zwanej narratologii postklasycznej i rozwijajacej si¢ obecnie nar-

ratologii transmedialnej jest zauwazalna przewaga przyktadéw zaczerpnigtych

wlasnie z kultury popularnej. Podczas gdy polska prekursorka kognitywnej

teorii narracji, Magdalena Rembowska-Ptéciennik w ksigzce pod wiele obie-

cujacym tytulem Poetyce intersubicktywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji

a proza XX wieku analizowata powiesciopisarstwo polskie gtéwnie poczatku

XX wieku i zdecydowanie dalekie od jakiejkolwiek awangardowosci — przy

23

W tekscie gléwnym rozdziatu autorka nie przywotuje historii badari nad popkulturg, majac
jednak Swiadomos¢, ze podwaliny pod nie potozyli miedzy innymi Johan Huizinga's
Homo Ludens (1938) czy Antonio Gramsci. Jak podaje Jim Cullen w Intruduction do
St. James Encyclopediae of Popular Culture: Cho¢ zadna z wymienionych pozycji nie
skupiata sie konkretnie na amerykariskiej kulturze popularnej, potozony w nich nacisk
na wytwory zycia codziennego poczawszy od Sredniowiecza niezwykle sugestywnie
zadziatat w kontekscie amerykanskim. Mimo, ze wydarzyto sie to dopiero pod koniec
dwudziestego stulecia, kultura popularna przezywa swoéj czas i to na wiasnych
prawach. W duzej mierze przemiany te sg dziedzictwem lat szes¢dziesigtych. Koniec
formalnego sytemu segregacji rasowej; oddziatywanie Akcji afirmatywnej [*affirmative
action - polityka spoteczna, majgca na celu wsparcie grup defaworyzowanych - KOJ
oraz rzgdowego wsparcia finansowego; koniec edukacji zréznicowanej na ptec [single-
sex education] prowadzonej dotad na wielu uniwersytetach o dtugiej tradycji znaczgco
wptynat na odmieniony sktad ogétu studentéw oraz wydziatow. Zas te zmiany zaczety
wywiera¢ wptyw na nature i parametry studidw akademickich. Cho¢ nie nalezy przeceniac¢
wptywu tych przeksztatcen — zaréwno w zakresie ich liczby, jak i ich oddziatywar
na akademie, ktére w pewnym sensie po prostu zastgpity dawne formy ciasnoty
pogladowej i samozadowolenia nowymi — niemniej wydaje sie uprawomocnionym
stwierdzenie, ze rzeczywista demokratyzacja wyzszej edukacji dokonata sie w ostatnim
trzydziestoleciu dwudziestego wieku, torujgc droge dla potozenia sformalizowanych
naukowo podwalin (dla) kultury popularnej” (2000: xiii). Przektad wtasny za: "While
none of these works focused on American popular culture specifically, their focus
on the jetsam and flotsam of daily life since the medieval period proved enormously
suggestive in an American context It has only been at the end of the twentieth century,
however, that the study of popular culture has come into its own in its own right.To
a great extent, this development is a legacy of the 1960s. The end of a formal system of
racial segregation; the impact of affirmative action and government-funded financial aid;
and the end of single-sex education at many long-established universities dramatically
transformed the composition of student bodies and faculties. These developments in
turn, began having an impact on the nature and parameters of academic study. While
one should not exaggerate the impact of these developments—either in terms of their
numbers or their effect on an academy that in some ways has simply replaced older
forms of insularity and complacency with new ones—it nevertheless seems fair to say
that a bona fide democratization of higher education occurred in the last third of the
twentieth century, paving the way for the creation of a formal scholarly infrastructure
for popular culture”.
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uzasadnionym zalozeniu, ze w Polsce za wyjatkowo awangardowa uchodzi
w obiegu akademickim fantastyka — przedstawiciele kognitywnej teorii nar-
racji, poczynajac od Davida Hermana przez Wernera Wolfa po Marie-Lau-
re Ryan i Jana-Noéla Thona zdecydowanie unikali przywotywania literatury
zanalizowanej juz na wiele sposobéw przez inne szkoly teoretycznoliterackie.
Uzna¢ nalezy za rzecz wybitnie znamienna, ze w wydanej w 2016 roku ksiazce
Transmedial Narratology wspomnianego juz Thona, bedacej rodzajem teore-
tycznoliterackiego manifestu narratologii transmedialnej, pojawiaja si¢ przy-
ktady gtéwnie z komikséw, gier komputerowych i blockbusterowych filméw
fantastycznych (jak cho¢by Harryego Pottera i Gwiezdnych wojen) — podczas
gdy w polskiej teorii literatury od lat sze$¢dziesigtych XX wieku po pierwsza
dekade XXI wieku przyktady tego rodzaju sg raczej niezmiernie rzadkie, by nie
rzec, ze reglamentowane. Nie dziwi to o tyle, ze takze w zagranicznych pracach
teoretycznoliterackich, w tym zwlaszcza w klasycznej teorii literatury, domi-
nuja przyklady z prozy tak zwanego wysokiego realizmu i jego pdzniejszych
awangard, co juz Linda Hutcheon pod koniec lat osiemdziesiatych powiazata
z dysfunkcja metodologiczna ,realistycznego imperializmu [realist imperia-
lism]” (Hutcheon 1987: 2). Jak rozwingla ten watek w jednym z artykutéw:

Historia krytyki prozatorskiej ukazuje, ze podczas gdy forma powieéci znaczaco sig
rozwingla, tak teorie powiesci catkowicie zamarly gdzies w okresie ubiegtego stulecia.
Co bylo przej$ciowym stadium w literaturze, stalo si¢ sztywna definicja w krytyce.
Od tej pory, kazda forma dazaca do wyjscia poza owo stadium mogta by¢ ujmowa-
na raczej w kategoriach negatywistycznych (jako powies¢ niezupetna lub w najlep-
szym razie nowa albo metafikcyjna), anizeli traktowana jako wynik naturalnego,
dialektycznego rozwoju gatunku, widocznego juz na poziomie realizowanej w tych
tekstach polemiki z tradycja literacka. Jednym z powodéw, dla ktérych tego rodzaju
fikcjom odméwiono wstapienia w szeregi gatunku, moze by¢ tozsamos¢ teoretycz-
nych podstaw , tradycjonalistycznego realizmu’z tzw. mimesis wytworu. Czytelnik
zostaje bowiem zobowiazany przez powie$¢, by identyfikowaé wytwory podlegajace
w niej imitacji (bohaterowie, zdarzenia czy lokacje) — i doszukiwac si¢ podobieristwa
do ich wzorcéw z rzeczywistosci empirycznej, w wylacznym celu nadania im warto-

$ci literackiej (Hutcheon 1980: 51).

Tego wtlasnie rodzaju imperializm metodologiczny legl, jak si¢ wydaje,
u podstaw dyskursu umniejszajacego wagg i role powiesciopisarstwa wykracza-

jacego swa poetyka poza dobrze zapoznane wzorce narracyjne — i nie byloby
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w tym nic problematycznego, gdyby teoria literatury i krytyka literacka nie do-
prowadzity do wyksztatcenia mechanizméw wiadzy, stuzacych metodycznemu
wykluczaniu wszystkich tych nurtéw, ktére nie wpisywaly si¢ albo w konser-
watywnie zaprojektowany kanon, albo — niestety — w te prady intelektualne,
ktére mialy wystarczajace wsparcie polityczne i spoleczne do skutecznej jego
rewizji. Méwiac wprost, kontrowersyjna pod wzgledem formalno-jezykowym
proza Doroty Mastowskiej miata wigksza szanse¢ penetracji kanonu — i, dodaj-
my, szans¢ dobrze wykorzystana, czego dowodzi wlaczenie jej tworczosci w li-
sty lektur polonistycznych wielu polskich uniwersytetéw — przede wszystkim
dzigki wsparciu wptywowych krytykéw literackich, piszacych o niej teksty na
tamach opiniotwérezych gazet wysokonakladowych, anizeli chociazby twér-
czo$¢ Jarostawa Grzedowicza czy Marcina Szezygielskiego, niekwestionowanie
rozpoznawalna w kregach fanowskich, zaciesniajacych si¢ gléwnie w internecie
wokoét tematycznych portali i e-zindw, lecz nierozwazana nawet do nominagji
do Nagrody Nike czy Paszportu Polityki.

Narratologia kognitywna i transmedialna dostarczaja tymczasem na-
rz¢dzi, ktére pozwalaja na wymotanie dyskursu teoretycznego z tego splotu
kontrowersyjnych probleméw polityczno-spotecznych, ktére doprowadzity
w Polsce do tak niskiego udziatu egzemplifikacji popkulturowej w analizach
akademickich — i ktére dopominajg si¢ o dedykowane im studium socjolo-
giczne. Obydwa te odtamy narratologii wyrastaja bowiem ze sprzeciwu wobec
tak zwanego paradygmatu tekstocentrycznego, lezacego chociazby u podstaw
wielokrotnie powielanego przekonania o niemoznosci (czy braku dostatecz-
nej motywacji metodologicznej) wiaczania komikséw, gier komputerowych
czy nawet seriali, animacji i ilméw do nauczania polonistycznego w szkotach
czy kurséw filologicznych na uniwersytetach. Pewnym postgpem na drodze
do rewizji tego z gruntu niestusznego stereotypu byto pojecie ,tekstu kultu-
ry”, zaktadajace inkluzywne traktowanie mediéw , pozaliterackich”, jak ujmo-
wal to jezyk warszawskiego strukturalizmu. Tekstocentryczny kanon nie stuzy
niczemu poza legitymizacja dydaktycznego Dobra i kulturowego Kapitatu —
ktérego warto$¢ ma by¢ udowadniana sama przez siebie, a nie z racji demo-
kratycznego wyboru czy gremialnie podzielanej opinii krytycznej. W dobie
rozwijajacego si¢ internetu i nowych mediéw, w ktérej aktywno$¢ kulturalna
wyksztalconego cztowieka nie ogranicza si¢ jedynie do ksiazek, ale i rozposcie-
ra na filmy, seriale, komiksy, gry komputerowe i wideo czy nawet amatorskie
produkeje na YouTube, podtrzymanie paradygmatu tekstocentrycznego byto-
by w zasadzie niemozliwe, gdyby nie nasilone akcje marketingowe i medialne
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piewcéw tak zwanej kultury wysokiej, z nagminna uporczywoscia zapomi-
najacych o tym, ze podziat taki po prostu juz nie istnieje.

Wydaje sig zreszta, ze wspélcze$nie nie ma miejsca na tego rodzaju war-
to$ciowanie — narracje kraza bowiem migdzy réznymi mediami i jedynie
funkcjonalizujg si¢ odmiennie w zaleznosci od zapotrzebowan konkretnego
medium. Teoria ,u§wiadomiona medialnie” musiataby przede wszystkim,
o czym pisze Ryan w ksiazce Storyworlds Across Media (rozpoczynajacej sig,
nawiasem moéwiac, fraza ,popular culture” i juz na drugiej stronie przywotu-
jacej Batmana i Tomb Raidera), wyrastaé z refleksji nad tym, czym we wspét-
czesnej kulturze jest medium — zwlaszcza w sytuacji, gdy badacze tak chetnie
odwotuja si¢ (niestety takze derogatywnie) do kategorii ,,nowych mediéw”*,
nie do korica zdajac sobie sprawe z historii pojeciowej terminu, a niekiedy
uzywajac go wylacznie na nazwanie okreslonego obszaru badawczego, ktéry
nieprzynalezy do kategorii literatury czy filmu®, gdy tymczasem:

Trend rozpowszechniony zwlaszcza na gruncie amerykariskiego medioznawstwa
polega na utozsamianiu medidéw ze specyficznymi technologiami komunikacji,
takimi jak pismo, film, fotografia, telewizja, radio, telefon oraz innymi zasto-
sowaniami technologii cyfrowych, nazywanych ,nowymi mediami”. Koncepcja
mediéw jako technologii przenika nowo rozwijajacy si¢ obszar archeologii me-
diéw (odkopywania niezyjacych przodkéw wspélczesnych medidw) oraz me-
dioznawstwo komparatystyczne, ktére dotychczas polegato gléwnie na poréw-
nywaniu ,ksiazki” z cyfrowymi formami pisma [...]. Cho¢ wasko pojmowana
technologiczna koncepcja mediéw ma t¢ zaletg, ze wspiera si¢ na twardej defi-
nicji, nie znajdzie ona zastosowania w niniejszym rozdziale, poniewaz wyklucza
wiele wazkich kulturowo form narracyjnych, zwlaszcza takich form sztuki, kedre
nie maja osobnej technologii. Dla przyktadu komiksy wspieraja si¢ na techno-
logii wykorzystywanej przez prase i literaturg; teatr oraz opera zamienne stosuja
technologie takie jak sceniczna maszyneria, efekty $wietlne, mikrofony, projekcje

filmowe; wreszcie przekazy méwione, ktére obywaja si¢ bez jakiejkolwiek tech-

2 Jak czyni to choéby Marta Juza w artykule Perspektywy rozwoju kultury popularnej
w obliczu nowych mediow (Juza 2011).

» Na przyktad Augustyn Surdyk w tekscie zatytutowanym Badanie kultury popularnej
w zakresie nowych mediéw w krajuina $wiecie na przyktadzie organizacjiludologicznych
(Surdyk 2014) nie podejmuije sie nawet powigzania tego terminu z prowadzonymi przez
siebie badaniami. W artykule sformutowanie ,nowe media" pada zaledwie dwa razy:
w tytule oraz stowach kluczowych.
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nologii. Mozna by powota¢ si¢ na argument, ze przekaz méwiony nie zalicza si¢
do mediéw, jednak z perspektywy narracyjnosci jednoznacznie spetnia on wa-
runki medialnoéci, poniewaz odbywajacy si¢ w bezposredniej interakeji perfor-
mans na zywo wplywa na to, jakie historie staja si¢ przedmiotem opowiadania,
oraz jak i dlaczego sa opowiadane. Przyktad ten unaocznia jak trudno stworzy¢
podstawowg liste mediéw, ktére wykraczajg poza dyscypliny; co dla narratologa
jednoznacznie jest medium nickoniecznie musi nim by¢ dla historyka kultury czy
technologii (Ryan 2017: 405)%.

Stowa Ryan u$wiadamiaja, jak nieroztropne jest tworzenie skojarzen

mig¢dzy kulturg popularng a okreslonym medium tylko dlatego, ze, przy-

ktadowo, dopiero wysokobudzetowe kino tréjwymiarowe umozliwito pet-

noskalowg realizacj¢ fantastycznych marzei Georgesa Meliesa, a gry kom-

puterowe — realizacj¢ utopijnych pragnied o wznoszeniu wirtualnych miast

ex nibilo. ,Uswiadomienie medialne” prowokuje momentalnie do zadania

krytycznego pytania o to, dlaczego seriale kojarzone sg ad hoc z kulturg

popularna, mimo to ze w medium tym realizowane sa takie ambitne pro-

dukgje, jak chociazby antykonsumpcjonistyczny i ,,dystopijnie krytyczny”

(sensu Tom Moylan) Black Mirror, kontrkapitalistyczny i rewizjonistycz-

ny wzgledem idylli luksusowych amerykariskich przedmies¢ Big Little Lies,

26

Przektad wiasny za: ,A widespread trend in media studies, especially in the United
States, consists of associating media with specific technologies of communication,
such as writing, film, photography, tv, radio, the telephone, and all the uses of digital
technology known as ‘new media.” This conception of media as technologies
permeates the newly developing fields of media archaeology (the unearthing of the
dead ancestors of contemporary media)and comparative media studies, a project
that, so far, has mainly consisted of comparing “the book” with digital forms of writing
[..]. While a narrowly technological conception of media presents the advantage of
resting on a solid definition, it cannot serve the purpose of this chapter because it
excludes many culturally important narrative forms, especially art forms, that do not
have their own technology. Comics, for instance, rely on the same printing technology
that the press and literature do; the theater and the opera make only optional use of
technologies, such as stage machinery, light effects, microphones, or film projection;
and oral storytelling does not need any technology at all. It could be argued that as an
unmediated form of communication, oral storytelling does not qualify as a medium, but
from the point of view of narrative it certainly fulfills the conditions of mediality because
the live performance of face-to-face interaction makes a difference as to what kind of
stories are told, how they are told, and why they are told. This example demonstrates
how problematic it is to establish a basic list of media that transcends disciplines; what
is clearly a medium for the narratologist may not be one for the historian of culture or
technology”.
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poruszajacy migdzy innymi problem nicheteronormatywnosci fantastycz-

nonaukowy Sense8” czy rozprawiajacy si¢ z mechanizmami $wiatotwérczej

whadzy Westworld.

Kultura popularna petni zatem istotna rol¢ w wyrazaniu stanowisk spotecz-

nych, podejmowaniu problematyki ekonomicznej czy politycznej. Jak podkresla

Toby

Miller:

Kanony sadéw estetycznych oraz spotecznych réznic, ktdre niegdys podzielity podej-
$cie humanistyki i nauk spotecznych wobec kultury popularnej, wyrdzniajac tropy
estetyczne, potrzeby ekonomiczne i normy spofeczne, teraz wzajemnie si¢ na siebie
naktadaja. Media sa czyms$ wigcej niz tekstowymi znakami czy codziennymi prakeyka-
mi. Kultura popularna oferuje wazne zasoby dla rynkéw oraz reakdji paristw na kryzys
przynaleznodci oraz ekonomiczng konieczno$¢ spowodowane przez kapitalistyczna

globalizacje (Miller 2015: 6).

W takim ujeciu uprawomocniona wydaje si¢ perspektywa proponowana

przez Boba Hodge'a, ktéry uznaje semiotyke spoteczng za istotne narzedzie ba-

dari nad popkultura, piszac, ze:

27

28

Semiotyka spofeczna jest proba analizy kultury popularnej, ktadaca nacisk na spoteczny
wymiar znaczenia, systematycznie przekraczajac gléwne granice czgsto wykorzystywane
do ustanawiania réznych form kultury popularnej. W mydl tej teorii kultura popular-
na postrzegana jest jako zestaw spotecznych i kulturowych faktéw w systemie réznic.
W szczegdlnosci moze odnosi¢ si¢ do gléwnych gatunkéw wspétezesnej kultury masowej,
filmu, telewizji i innych mediéw cyfrowych, lub odwotywaé si¢ do tradycyjnych form kul-
tury i praktyk kulturowych jako takich, lub tez oddelegowanych lub wykorzystywanych

Ktdrego kilka relewantnych fabularnie scen zogniskowanych zostaje nota bene wokét
sztuk plastycznych i dziet takich mistrzéw, jak Diego Rivera (wiecej na ten temat pisze
w artykule Z Caravaggiem wsrdd zombie, z van Goghiem po nuklearnej zagtadzie,
Z Rembrandtem w ogniu epidemii — artysci oraz wielkie i mate dzieta sztuki w serialach
(rekonesans), Olkusz 2016a) czy Rembrandt (kluczowy dla drugiego sezonu moment
rozgrywa sie w Rijks Museum w Amsterdamie, a rozmowa, jakg odbywajg bohaterowie
w duzej mierze odnosi sie do ogladanego przez nich obrazu Straz nocna).

Przektad wtasny za: ,the canons of aesthetic judgment and social distinction that once
separated humanities and social science approaches to the popular, distinguishing
aesthetic tropes, economic needs, and social norms, are collapsing in on each other.
The media are more than textual signs or everyday practices. Popular culture offers
important resources to markets and nations—reactions to the crisis of belonging and
economic necessity occasioned by capitalist globalization”.
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przez kulturg masowa. W swietle semiotyki semantycznej réznice te nie posiadajg statusu
definigji, lecz opisuja jednostkowy ztozony krajobraz, ktérego przeplywy i zastoje zna-
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czenia wzdhuz tych granic same stanowia gléwny przedmiot analizy (Hodge 2015: 36)%.

Zatozenie takie umozliwia bowiem — wedle badacza — uzyskanie potréjnej,

zoptymalizowanej perspektywy — wejrzenia w multimedialno$¢®, antynomie

popularnej i ,,wysokiej” kultury oraz funkcje tej pierwszej w zyciu codziennym.
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Przektad wtasny za: ,Social semiotics is an approach to the analysis of popular culture
which distinctively emphasizes social dimensions of meaning, systematically crossing
major boundaries that are often taken to constitute different forms of popular culture. It
sees popular culture as a set of social and cultural facts in a system of differences. It can
refer primarily to the main genres of contemporary mass culture, film, TV and now other
digital media, or it can refer to traditional popular forms of culture and cultural practices,
in themselves, or displaced or cannibalized by mass culture. For social semiotics, these
differences do not have the status of definitions, but describe a single complex landscape
whose flows and blockages of meaning across these boundaries are themselves major
objects for analysis”.

Pojmowang za Ryan jako ,narracje w réznych mediach’. Badaczka pisze: ,Termin
medium (liczba mnoga: media) obejmuje szeroki zakres srodkéw przekazu: (a) telewizje,
radio, internet (zwtaszcza strony WWW) jako media komunikacji masowej; (b) muzyke,
malarstwo, film, teatr i literature jako media sztuki; (c) jezyk, obraz i dZwiek jako media
ekspresji (a takze, przez implikacje, media ekspresji artystycznej); (d) pismo i oralno$¢
jako media jezyka; (e) pismo odreczne, druk, ksigzke oraz komputer jako media pisma.
Definicja zawarta w Stowniku Webstera ustanawia relatywny porzadek w tej réznorodnosci,
proponujac dwie rézne definicje: (1) medium jako kanat lub system komunikacji, informacji
lub rozrywki; (2) medium jako materialny lub techniczny sposéb ekspresji (w tym ekspresji
artystycznej) [...]. Pierwsza definicja dotyczy mediow jako kanatéw transmisji informacjj,
druga za$ ujmuje je jako ,jezyki’, ktére ksztattujg te informacje (Meyrowitz 1993).
(Zastosowanie cudzystowu bedzie w tekscie odrézniac ,jezyk” jako zbiér narzedzi ekspresji
od jezyka rozumianego jako semiotyczny kod, ktéry jest przedmiotem lingwistyki).
Znaczenie koncepcji medium dla narratologii jest znacznie bardziej oczywiste w typie
drugim niz pierwszym. 1. Ong [...] sprzeciwiat sie koncepcji mediéw, ktdra redukowataby
je do,rurociggéw”, stuzacych przesytowi materiatu nazywanego informacja”. Jesli istotnie
media typu przesytowego [conduit-type media] bytyby niczym innym niz tylko pustymi
rurami, przesytajacymi twory zrealizowane poprzez medium w typie drugim (np. film
transmitowany w telewizji, malowidto zdigitalizowane na WWW, wystep muzyczny nagrany
i odtworzony na fonografie), niostyby znikoma warto$¢narratologiczna. Jednak ksztatt rury
wptywa na rodzaj informacji, jaka moze by¢ przestana, zmienia warunki odbioru i czesto
prowadzi do tworzenia dziet skrojonych na miare danego medium (por. filmy nagrywane
dla telewizji). Dla narratologa media typu przesytowego sg interesujace tylko w zakresie,
w jakim angazuja one ,réznice powodujace narracyjng roéznice” — innymi stowy, w zakresie,
w jakim dziatajg zaréwno jako kanaty, jak i ,jezyk”. Posrad technologii telewizja, radio, film
i Internet jednoznacznie rozwinety niepowtarzalne mozliwosci opowiadania [storytelling],
jednak trudno bytoby znalez¢ powody, by dopatrywac sie w kserokopiarkach czy
w fonografach specyficznego dla nich ,jezyka" narracji” (Ryan, http://www.lhn.uni-hamburg.
de/article/narration-various-media).
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Tymczasem John Hartley proponuje spojrze¢ na kultur¢ popularng jako
zjawisko ukierunkowane nie tylko na potrzeby ludzi, lecz sterowane i konsty-
tuowaneprzez nich. Badacz nazywa to ,kultura ludzkosci”, dowodzac, ze jest
ona rezultatem oddziatywania zbiorowego populacji. Odpowiedzig na pytanie,
po co istnieje kultura bytoby: zeby konstruowac grupy, ktére tworza i poszerza-
ja wiedzg w zakresie pomystéw, wartosci i metod, za$ odpowiedz na pytanie,
w jaki sposéb funkcjonuje kultura brzmiatoby: ,zewngtrznie” (w rozumieniu
ewolugji zdolno$ci Homo sapiens; Hartley 2015: 159)°'. [...] eksternalizm
wnosi nast¢pujaca perspektywe: to nie umyst indywidualny wytwarza sie¢, ale
usieciowany umyst wytwarza indywidualno$¢”(Hartley 2015: 168)*%. Hartley
odwoluje si¢ w rozwazaniach takze do badari Marka Pagela, wedle ktérego
wsocial learning” jest kluczowe jako proces wymagajacy kreatywnosci, kompe-
tytywnosci, nie tylko internalizacji zasad (Pagel 2012: 38).

Z kolei Scott MacKenzie wskazuje na silne powigzanie istniejace pomie-
dzy zjawiskami awangardowymi a popkultura, dowodzac wzajemnego przeni-

kania si¢ tych obszaréw. Jak pisze:

Od lat dwudziestych zaréwno w sztuce popularnej, jak i awangardowej daje si¢ za-
uwazy¢, ze relacja miedzy tymi z pozoru odlegtymi formami jest znacznie blizsza
niz by si¢ wydawalo. Mozliwos¢ preznej, zaangazowanej politycznie kultury nie
opiera si¢ na prostej denuncjacji kultury popularnej jako ,bezmyslnej rozrywki”,

ani na zamykaniu awangardy w elitarnym, hermeneutycznym trybie wytwarzania

4 Wszystkie te tezy zawarte zostaty w bardzo znamiennie zatytutowanym tekscie -
Externalism and Linked Brains. Popular Culture as a Knowledge-Creating Deme. Termin
,deme” jest tutaj kombinacjg greckiego ,demos” oznaczajgcego miedzy innymi lud” oraz
okreslenia stosowanego w naukach przyrodniczych - ,krzyzowanie sie subpopulacji”
(Hartley 2015: 168). Demy [demes] sg wytworzonymi kulturowo grupami ,my” [we-
groups], w ktorych wiedza jest generowana oraz uzytkowana w obrebie danej grupy,
i utrzymywana w tajemnicy przed osobami z zewnatrz, ktdrzy moga by¢ postrzegani
jako przeciwnicy (grupa ,oni"). Wiedza trwa zatem i przeksztatca sie dzieki kulturze
grup wewnetrznych [in-group cultures], a nie jednostek. W udanych demach, jednostki
sg gotowe poswiecic interes wtasny (np. reprodukcje) dla korzysci grupy (gotowoscé, by
umrze¢ dla sprawy) (Hartley 2015: 168). Przektad wtasny za: "Demes are ‘we-groups,
made by culture, in which knowledge is generated and shared within the group, but
kept apart from outsiders, who may be regarded as adversaries (‘they-groups). Thus
knowledge survives and adapts through in-group cultures, not individuals. In successful
demes, individuals are willing to sacrifice their own interests (e.g. reproduction) for the
benefit of the group (willingness to die for a cause)”.

3 Przektad wiasny za: ,externalism proposes this: It is not the individual brain that
produces the network, but the networked brain that produces the individual”.
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autonomicznych, wysublimowanych, zmaskulinizowanych dziet sztuki. Dostrzega
si¢ w zamian, ze dialogiczna relacja miedzy awangarda i popkultura otwiera przed
nimi obiema mozliwos¢ krytycznego zaangazowania we wspotczesne zycie i sferg pu-
bliczna, dopuszczajac radykalne przeobrazenie zaréwno funkeji sztuki, jak i rozrywki
(MacKenzie 2015: 185)%.

Jest to dos¢ znaczaca hipoteza, jesli wziaé pod uwagg powszechna stygma-

tyzacj¢ kultury popularnej, w ktérej wielu badaczy dopatruje si¢ jednolitej,

niewyrdzniajacej si¢ poziomem artystycznym czy estetycznym reprodukujacej

si¢ bezustannie zbiorowosci identycznych artefaktéw. Tymczasem kwestie wy-

odr¢bniania si¢ w samej popkulturze wielu warstw o réznym stopniu este-

tyzacji nie sposob zanegowal, co egzemplifikuje chocby zestawienie dwoch

produkgji serialowych, teoretycznie majacych zakorzenienie w tej samej kon-

wengji grozy, obu zbudowanych wokét konceptu transfikcjonalnego™, a wiec
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Przektad wtasny za: ,What we see [..] from the 1920s onwards, in both popular and
avant-garde art, is that the relationship between these supposedly distinct forms is
much closer than either faction may care to think. The possibility of a vibrant, politically
engaged culture rests on not simply denouncing popular culture as »mindless
entertainmente, nor confining the avant-garde to a rarefied and hermetic mode of
producing self-contained, elitist, masculinist works of art. Instead, what one sees is
that the dialogical relationship between the avant-garde and popular culture offers the
opportunity for both forms to critically engage with contemporary life and the public
sphere, allowing for a radical re-imagination of the roles of both art and entertainment”.

W rozumieniu Richarda Saint-Gelaisa, gdy ,dwa lub wiece] tekstow (kultury) taczy relacja
o charakterze transfikcjonalnym, gdy wspoétdzielg one takie komponenty narracyjne, jak
postaci, wyobrazone lokacje lub nawet fikcyjne swiaty. Transfikcjonalnos¢ mozna uznac
za odmiane intertekstualnosci, lecz zazwyczaj maskuje ona intertekstualne odniesienie,
jako ze ani nie cytuje, ani nie ujawnia zrédet. W zamian, traktuje ona $wiat tekstu i jego
mieszkaricow w taki sposdb, jakby funkcjonowali oni od tego tekstu niezaleznie [[Two
(or more) texts exhibit a transfictional relation when they share elements such as
characters, imaginary locations, or fictional worlds. Transfictionality may be considered
as a branch of intertextuality, but it usually conceals this intertextual link because it
neither quotes nor acknowledges its sources. Instead, it uses the source text’s setting
and/or inhabitants as if they existed independently]” (Saint-Gelais 2008: 612). W ujeciu
Ryan, transfikcjonalno$¢ ,odnosi sie do migracji fikcyjnych przedmiotéw do réznych
tekstow, przynaleznych do tego samego medium, zazwyczaj narracji literackich [refers
to the migration of fictional entities cross different texts, but these texts may belong to
the same medium, usually written narrative fiction” (Ryan 2013: 366). Transfikcjonalno$¢
obejmuje zwiaszcza zjawiska cross-overu, retellingu oraz wszystkich innych relacji
wymagajacych do odbioru tekstu wiedzy wykraczajgcej poza reprezentacije diegetyczna
(czyli samo opowiadanie / fabute) — a wiec na przyktad wiedzy o specyfice danego
Swiata albo encyklopedii $wiata w tradycyjnym RPG. Definicja Saint-Gelaisa w precyzyjny
sposob opisuje rozliczne formy zabiegdw, jakim moze zosta¢ poddany element danego
tekstu czy — szerzej — uniwersum. Relacje wigzace nowe fabuty i prezentowane w nich
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Penny Dreadful® (Showtime 2014-2016 prod. Desert Wolf Productions, Neal
Street Productions dla Showtime i Sky)i Sleepy Hollow (Fox 2013-, prod.
Mark Goffman Productions [seasons 1-2], Sketch Films, K/O Paper Products,
20th Century Fox Television dla Fox)*®. Cho¢ kody estetyczne obu produkgji

obejmuja ten sam zbidr znaczen, symboli, tekstéw literackich czy sztuk pla-

stycznych, to jednak rézni je starannoéé ich wyzyskania i wyrafinowanie w ich
Y J J WyzZy. wy

przywolywaniu. Wysublimowane, wypetnione aluzjami kulturowymi, aktor-

sko nieskazitelne, majace skomplikowana fabule Penny Dreadful nie sposéb

oceniaé¢ na podstawie kryterium przynaleznosci do konwencji’” w zestawie-
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reinterpretacje znanych postaci z tekstami oryginalnymi bywajg wielopoziomowe. Zeby
zrozumie¢ motywacje, jakie czesto kierujg twoércami dokonujgcymi transfikcjonalnej
relokacji, wyjasnic¢ nalezy, jakie czynniki determinuja tworzenie nowych biografii znanych
figur. Kluczowy jest tu z pewnoscig swoisty sentyment i Swiadomos¢ wptywu, jaki na
ksztatt danej konwencji wywarty okreslone utwory literackie, filmowe, komiksowe, i tak
dalej. Ogromna role odgrywa takze odwotanie sie do znajomego imaginarium jako
zbioru motywéw, ktére mozna w dowolny sposdb ze sobg taczy¢, od$wiezaé poprzez
zaprezentowanie ich z odmiennej perspektywy.

W serialu dominuje mnogos¢ literackich i pozaliterackich odniesien, spajajaca fabularnie
kilka réznych uniwersow i przywotujgca najrozmaitsze konteksty. Widzowie moga nie
dysponowac¢ petnym zakresem encyklopedycznej wiedzy, lecz rozpoznawac aluzje czy
cytaty, stusznie przeczuwajac transfikcjonalny charakter produkcji opartej na literackim
pierwowzorze, odwotywaé sie mogg do wiedzy oferowanej przez inne media.

Nawigzujgcy do utworéw Washingtona Irvinga Legenda o Sennej Kotlinie (1820) i Rip
Van Winkle (1819), a takze do wydarzen historycznych czy mitologii.

Cho¢ sam tytut produkcji, oznaczajgcy dziewietnastowieczne ,powiesci groszowe’,
kusi, aby analizowa¢ ten serial z takiej wfasnie ,niskiej" perspektywy, to niezwykle
przewrotnie ukrywa on ogrom kulturowych odniesier pochodzacych z réznych rejestrow
artystycznych. Obok aluzji do Szekspira funkcjonujg chocby odniesienia do sztuki
Sweeney Todd. Twor Frankensteina, porzucony przez Victora zaraz po przywréceniu
do istnienia, rekompensuje sobie owo odrzucenie zanurzeniem w twoérczosci poetyckiej
i dramatycznej, a po zainicjowaniu kontaktéw ze swiatem zewnetrznym poczgtkowo
postuguje sie zaczerpnietym z dramatu Williama Szekspira aliasem Kaliban, pézniej zas
imieniem i nazwiskiem John Clare, nalezacym do dziewietnastowiecznego angielskiego
poety. W rozmowach Stworzenia z inng bohaterkg serialu, Vanessg Ives, czesto
wybrzmiewajg cytaty z poezji Alfreda Tennysona, Williama Wordswortha czy Johna
Keatsa, a takze Percy'ego Bysshe Shelleya, matzonka autorki powiesci Frankenstein, co
jednoczesnie stanowi dowdd wielokrotnie przez twércodw deklarowanego upodobania
do twdrczosci literackiej w ogdle. Znajduje to potwierdzenie takze i w wypadku
kilku innych przywotan. Na przyktad w jednej ze scen szdstego odcinka pierwszego
sezonu Victor Frankenstein takze cytuje wiersz Shelleya, a przy okazji ujawnienia mu
przez Abrahama Van Helsinga (w serialu przedstawionego jako hematolog) istnienia
wampiréw, oglada pierwsze (co sugeruje identyczna z oryginatem okfadka) wydanie
Varney the Vampire Jamesa Malcolma Rymera i Thomasa Pecketta Presta. Ogromng
role odgrywajg tu takze kody wizualne zwigzane z konkretnymi bohaterami, poniewaz
kazdego z nich dopetniaja stosowne rekwizyty — nie tylko przynalezace do wykreowanego



Wyobraznia i tolerancja. Kultura i jej rejestry

niu z proceduralny?®® Sleepy Hollow, w ktérym braki aktorskiego warsztatu ida
w parze ze schematyczng fabula. Mimo ze oba seriale maja t¢ sama estetyczng
geneze, trudno ocenia¢ wedle takich samych kryteriéw. Odium konwencgji ko-
jarzonej li tylko z zamiarem wzbudzenia Igku czy strachu determinuje zabu-
rzenie poznawcze, skupione wokét wartosciujacego sadu o tym, ze fantastyka
grozy to utwory ukierunkowane wylacznie na inicjowanie reakcji zwigzanych
z poczuciem strachu, obrzydzenia lub wstretu.

W identyczny sposob odbierane sg takze chocby narracje zombiecentrycz-
ne* jako teksty wpisane jedynie w schemat horroru, a komentujace wspélezesne
problemy spofeczne, ekonomiczne, polityczne®. Te same prawidtowosci dotyczg
tez utworéw okreslanych jako young adult, keérym z uwagi na domniemanego
miodego adresata przypisana jest nizsza pozycja w estetycznej hierarchii. Nie ina-
czej postrzega si¢ powszechnie literature bizarro, stanowiaca wspétczesng awan-
garde artystyczna w najbardziej radykalnym ujeciu, bedaca nurtem prozy, gatun-
kiem oraz ruchem artystycznym, ktdrych genezy oraz specyfiki upatrywad nalezy
w postmodernistycznej predylekcji do przekraczania skostniatych kanonéw sztuki

w pierwowzorze $wiata — lecz réwniez te funkcjonujace w rzeczywistosci odbiorcy. | tak
na przyktad domostwo Doriana Graya wypetniajg autentyczne dzieta sztuki — portrety
oraz autoportrety pochodzgce z najrézniejszych epok. Poszukujgcy informacji o kolekcji
widz odnalez¢ w niej moze chociazby Jana Van Eycka Portrait of a Man (znany tez pod
tytutem Potrait of Man in a Red Turban z 1433 roku), Johna Everetta Miilais Dorothea
Thorpe (1882) czy Frédérique O'Connell, Rachel dans le réle de Phedre (1850). Sg to
wszelako — podobnie jak i literackie nawigzania wspomniane wczesniej — dos¢ gteboko
skryte aluzje, na ktdrych deszyfracje szanse maja jedynie odbiorcy dysponujacy dosc¢
szczegbing wiedza.

% Kazdy odcinek prezentuje ,sprawe tygodnia”, a czasem nawet i ,monstrum tygodnia”.

i Pod pojeciem tym rozumiem utwory wpisujgce sie w konwencje fantastyki, ktérych
koncepcja Swiatotworcza zogniskowana zostaje wokot implikacji zwigzanych ze
zmianami w uktadach spotecznych, politycznych, ekonomicznych czy obyczajowych,
a bedacych rezultatem zaburzenia dawnego porzadku w wyniku pandemii lub
epidemii zombizmu. Zywe trupy tudziez liczne ich warianty badz inkarnacje stanowic
bedg konstytutywny element konstrukcyjny S$wiata, definiujgc status bohateréw
w rzeczywistosci przedstawianej i dookreslajac stan tejze jako porzadek aktualnie sie
zatamujgcy lub zdestabilizowany juz wczesniej z powodu rozprzestrzenienia sie plagi
zmartwychwstatych dazacych do zarazenia i/lub konsumpcji albo przetransformowania
wszystkich zywych cztonkéw spotecznosci. Istotny jest w utworach zombiecentrycznych
imperatyw redukcji roli jednostki do mobilnego nosiciela wirusa lub pasozyta oraz
wytaczenie tych funkcji mézgu, ktére odpowiadaja za pamiec¢ (tozsamosé), emocje
(empatie, strach, cierpienie) i reakcje bélowe (na przyktad niewrazliwosé na obrazenia)
jako zbednych dla roli inkubatora i zarazajgcego.

40 Wiecej na ten temat przeczyta¢ mozna w ksigzce Narracje zombiecentryczne.
Literatura - teoria - antropologia (Olkusz 2019).
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(McHale 2012a, 2012b). Tworcy nalezacy do srodowiska bizarro okreslaja swoja
aktywno$¢ jako rezultat post-postmodernistycznych przemian, stanowczo sytu-
ujac si¢ w awangardzie wspétczesnych zjawisk kulturowych (Nikiel 2013, Gibbs
2016, Arkenberg 2016, Mellick 2016). Literatur¢ bizarro charakteryzuje bruta-
lizacja jezyka opisu, transgresywno$¢ i subwersywnos¢ podejmowanej problema-
tyki, a takze wpisywanie si¢ w poetyke gatunkéw zmaconych (Eebkowska 2001:
20). Literatura bizarro — mimo stosunkowo niedtugiej obecnosci na kulturalnym
firmamencie — stanowi bardzo rozpoznawalny sposéb konstruowania twérezych
komunikatéw. Ich wyréznikiem jest intencjonalne kontaminowanie rozmaitych
konwendji, styléw, detali estetycznych (Newman 2016), niezwykle czgste zesta-
wianie elementy horroru, groteski, surrealizmu, efektéw gore, turpizmu i humoru.
W wielu kregach artystycznych i odbiorczych bizarro uchodzi za kultowy model
tworcezy z powodu zdystansowania wobec trywialnosci oraz z uwagi na skrupulat-
nie przestrzegana konsekwencje w ,,sprzeciwianiu si¢ wszelkim narzuconym [...]
ograniczeniom” (Nikiel 2013: 94) w mysl wolnosci diegetycznej, tematycznej i sty-
listycznej (Arkenberg 2016). Mimo tych waloréw literatura bizarro traktowana jest
jako niszowa, trudna w odbiorze i adresowana do waskiego grona odbiorcéw (co
dos¢ znaczaco — dodad trzeba — przypomina definicjg artefakeéw przynalezacych
do kulturowego ,mainstreamu”, czymkolwiek by on zreszta nie byt).

Po prostu kultura

Kultura popularna — jak wida¢, niezaleznie od przyjetej optyki badawczej —
jest zjawiskiem wieloparametrowym, niejednolitym, skomplikowanym i — jesli
idzie o zasigg — powszechnym. Stanowi ona sktadnik codziennego zycia tych
nawet os6b, ktére wprost neguja warto$¢ jej istnienia lub ktére deklaruja od-
cigcie od jej zjawisk. Owo oderwanie o popkultury jest bowiem prawie nie-
mozliwe do realizacji, skoro zmlultiplikowaniu ulegly zrédta przekazu i dystry-
bugji artefaktéw. Kazdy twittujacy, postujacy na Facebooku, stuchajacy radia,
audiobooka, ogladajacy telewizj¢, wychodzacy na ulice miast wypetnionych re-
klamowymi billboardami, decydujacy o tym, jaki styl w modzie preferuje — nie
moze pozwoli¢ sobie na luksus zaprzeczania udziatlowi w kulturze. Co wigcej,

jak przypomina Joanna Harderek:

Ludzie zaczynaja [...] mysle¢ pewnymi schematami proponowanymi przez kulture

popularna, komunikowac¢ si¢ poprzez odwolania do filméw, seriali czy reklam. Tak
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wytwarzana wspolnota przekracza granice i uwarunkowania lokalnosci, w jakiej zyje
dany czlowiek, wiazac go z szerszym gronem odbiorcéw, a przez to pozwalajac na

pewne wspélnotowe odczuwanie i rozumienie rzeczywistosci (Hadderek 2013: 65).

Oznacza to w praktyce niemozno$¢ wyizolowania si¢ od partycypacji

w kulturze, jej wspdlkreowaniu. Jak zauwaza ponadto Joke Hermes:

Dla wigkszosci z nas teksty kultury popularnej (seriale telewizyjne, thrillery, ma-
gazyny, muzyka pop) sa dalece bardziej rzeczywiste niz krajowa polityka. W zyciu
codziennym nasze przywigzanie oraz poczucie wspélnoty fatwiej i bardziej bezpo-
$rednio daja si¢ odnies¢ do (ogélnoswiatowej) kultury popularnej niz do kwestii

krajowej czy lokalnej administracji (Hermes 2005: 1)*'.

Tym samym popkultura oferuje uwspélniong plaszczyzne porozumienia

i réwnie uwspdlniony zbiér wyobrazen, ktére przetwarzane sa w powszechnej

$wiadomosci, bezustannie si¢ przemieszczajac, mutujac, zmieniajac, repliku-

jac. Stuszne w tym kontekscie sa stowa Hariderek, podkreslajacej, ze

Kultura popularna [...] daje interkulturowy kod porozumienia, tworzy nowa plasz-
czyzng, na kedrej wyrazane zostaja nie tylko proste idee, ale réwniez takie znacze-
nia, kedre moga zmienia¢ $wiatopoglad jej uczestnikéw czy przemieszcza¢ kulturo-
we symbole, modele i tym samym zmienia¢ kulturowe uwarunkowania (Hadderek

2013: 65).

Piszac o wyczerpywaniu si¢ podstaw do ustanawiania opozycji miedzy

kulturg ,niska” a ,wysoka’, Raymond E Betts argumentuje z kolei:

M

Nie ma zadnego ustalonego centrum, ani fatwo dajacego si¢ zmierzy¢ dystansu, dzie-
lacego obserwatora od obserwowanego obiektu. Linearne metafory utorowaty droge
metaforom ruchu, dla kedrych odpowiednim terminem deskryptywnym wydaje sie
stowo ,wir” [swirl]. Wir rzeczy — okreslany za pomoca takich parametréw jak tempo,

intensywno$¢, rozpowszechnianie si¢ aktywnosci i dostgpnos¢ do débr oraz rozryw-

Przektad wtasny za: ,For most of us, popular cultural texts (television series, thrillers,
magazines, pop music) are far more real than national politics. In everyday life, our
allegiances and feelings of belonging often relate more easily and directly to (global)
popular culture than to issues of national or local governance”.
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ki — wyjasnia zanik tak wielu z rozréznient ustanowionych pomiedzy kulturg wysoka
i niska. Nawet tak ,wysokokulturowe” instytucje jak muzea, galerie, sale koncertowe
i uniwersytety otworzyly si¢ na nowa, zréznicowana publiczno$¢, oferujac programy,
ktére przed stu laty jednomyslnie zostatyby odrzucone (Betts 2004: 6 )*.

Wielopoziomo$¢, globalny zasieg, powszechna dostgpnos¢ i omalze nie-
unikniono$¢ kontaktu z popkultura czynia zen wszechkulture, w ktérej zanikat-
by podziat na to, co ,,wysokie” i to, co ,niskie” — stad tez decyzja o konsekwent-
nym zapisywaniu tej strukturalnej dychotomii w cudzystowach — a budowatby
si¢ potencjal badawczy innego rodzaju, oparty na $wiadomosci wzajemnego
przenikania si¢ form, konwencji, uniwerséw, mediéw i tak dalej. W obrebie tak
postrzeganej kultury eksplorowa¢ mozna zréznicowane jej przejawy. Wiazatoby
si¢ to z zaniechaniem préb postponowania jej jako sztuki (wszak cho¢by wyko-
nawcéw popularnej i mniej popularnej muzyki okresla si¢ wspélnym mianem
Lartystéw”), a zamiast tego dostrzec by mozna potencjat tkwiacy w dynamicznej,
migotliwej, oddziatywujacej na rézne sfery codziennosci, ptynnej w formutach
dziedzinie ludzkiej aktywnosci, ktéra Hermes proponuje nazwaé ,kulturalnym
obywatelstwem [cultural citizenship]” (Hermes 2005: ix). Badaczka wywodzi t¢
koncepcje z refleksji Johna Fiskego i Johna Hartleya, postrzegajacych popkulture
w kategorii ,,czynnej demokracji [democracy ar work]” (Hermes 2005: 2), i wy-
kfada ja nastgpujaco:

[...] kulturalne obywatelstwo mozna zdefiniowa¢ jako proces tworzenia wigzi i bu-
dowania wspélnoty, a takze jako namyst nad owym procesem, implikowanym po-
przez udziat w prakeykach powiazanych z tekstem, takich jak czytanie, konsumpgja,

celebrowanie, krytyka, ktérych dostarcza kultura (popularna) (Hermes 2005: 10)%.

2 Przektad wtasny za: ,There is no fixed center, no easily measured distance from
observer to object observed. The linear metaphors have given way to metaphors of
movement, for which the word “swirl” seems an appropriate descriptive term. The swirl
of things - characterized by pace, intensity, proliferation of activities and accessibility
to goods and entertainment - explains the disappearance of so many of the distinctions
made between high culture and low culture. Even such highculture institutions as the
museum, the art gallery, the concert hall and the university have opened to new and
diverse audiences, just as they now offer programs that one hundred years ago would
have been sternly rejected”.

4 Przektad wtasny za: ,cultural citizenship can be defined as the process of bonding and
community building, and reflection on that bonding, that is implied in partaking of the
text-related practices of reading, consuming, celebrating, and criticizing offered in the
realm of (popular) culture”.
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W podobnym ujeciu styczno$é z popkultura wydaje si¢ catkowicie nie-
mozliwa do uniknigcia, co wskazuje na powszechno$¢ dziatan zwiazanych
z produkgja i (nawet mimowolna) partycypacja. Owa wszechkultura staje si¢
zatem udzialem czy do$wiadczeniem ogblnym i codziennym, a obcowanie
z nig nie wiaze si¢ kazdorazowo z potrzeba nabywania specjalnej lub specyficz-
nej wiedzy na jej temat. Z drugiej strony nie determinuje to wszelako ujemne-
go warto$ciowania badan jej poswigcanych, zwlaszcza tych, ktére odnosza si¢
do zjawisk czy artefaktéw najnowszych. Wobec takiego paradygmatu badacze
wspolezesnej kultury byliby w pewnym sensie jej kronikarzami i to na nich
spoczywalby obowiazek rzetelnego, kompetentnego opisu z uzyciem wszelkich

dostepnych narzedzi mogacych wesprze¢ ich analizy.
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