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CELINA STRZELECKA*

Wstep

Zamierzeniem autorki niniejszego rozdziatu jest rozpatrzenie znaczen zawartych w grze
komputerowej Bioshock (2K BOSTON 2007) z perspektywy twérczoéci amerykariskiej
pisarki i filozofki o pseudonimie Ayn Rand. W celu wytropienia wzajemnych zaleznosci
poszczegblnych dziel, gtéwne elementy $wiata gry zostang poréwnane z symetrycznymi
watkami pojawiajacymi si¢ w dorobku literatki. Szczegdlnie wazne dla tychze rozwazan
s3 momenty, w ktérych majg miejsce intertekstualne nawigzania pomiedzy utworami.
Whnioski wysuni¢te na podstawie przedstawionych przyktadéw zakreslg granice miedzy
utopig wykreowang przez pisarke a dystopig zaprezentowang w BioShocku, a takze uka-
3 proces zacierania tej granicy.

Utopia (wraz ze wszystkimi dzietami mieszczacymi si¢ w tym gatunku) posiada am-
biwalentne znaczenie, wynikajace z niejednoznacznosci neologizmu utworzonego przez
Thomasa More’a, na potrzeby dzieta z 1516 roku o tacitiskim tytule Libellus vere aureus
nec minus salutaris guam festivus de optimo Reipublicae statu deque nova insula Utopia.
Angielski mysliciel potaczyt grecki rzeczownik zopos (miejsce) oraz prefiksy ox- (nie) lub

en-(dobry) — skracajac te ostatnie do morfologicznej czastki #-. Zaistniala ewentualno$é
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miedzy dwoma wariantami nie pozwala rozstrzygnaé, o jakiej krainie faktycznie myslat
Morus - ,dobrej czy nie istniejacej?” (DROZDZ 2000: 62). Dylemat ten zostal zauwa-
zony przez Macieja Czeremskiego i Jakuba Sadowskiego, ktérzy stwierdzili, ze tytut szes-
nastowiecznego utworu ma kalamburyczng etymologie (CZEREMSKI & SADOWSKI 2012:
146). Dwuznaczno$¢ omawianego pojecia zostata wyraznie podkreslona réwniez przez
Mariusza Lesia, dla ktérego ,,utopia konstytuuije sic jako wspélistnienie ramy fikgji lite-
rackiej (»nie-miejsce«, czyli ou-topos) i wprowadzonego przez nig »dobrego miejsca«
(eu-topos)” (LES 2008: 11). Wedtug biatostockiego badacza utopii nie nalezy utozsamiaé
z eutopig — ustrojem konstruowanym zintencjg promowania, upowszechniania iutr-
walania warto$ci pozytywnych. Rozréznienie to jest przydatne ,,ze wzgledu na istnienie
dziet wieloznacznych”, do ktérych nalezg réwniez dystopia — ,,ustrdj intencjonalnie zty”
— bedacy przeciwienstwem eutopii (LES 2008: 12). Dodatkowo przydatne dla niniejszych
rozwazan jest stwierdzenie Krzysztofa M. Maja, wedle ktérego eutopie (utopie pozytyw-
ne) mozna rozumie¢ jako nieurzeczywistnione utopie, §wiaty alternatywne, odizolowa-
ne od rzeczywistosci i ukazujace sie nielicznym podréznym, zas dystopie (utopie nega-
tywne) jako narracje przedstawiajace ,,nie tyle czarng wizje przysztosdi, ile wizje takiego
$wiata, w ktérym utopia zostata urzeczywistniona” (MAJ 2014B: 44).

Przywotane pojecie utopii jest szczegdlnie istotne dla literackiego dorobku Rand:
powiesci Zrodio (The Fountainbead) i Atlas zbuntowany ( Atlas Shrugged)'. Oba utwo-
ry — pierwszy z1943 roku, drugi za$ z1957 — silnie zainspirowaly twércéw BioShocka
(McCuTcHEON 2007). Wplywy tych dziet s3 na tyle wyrazne, iz stanowig dodatkows
warstwe znaczeniowg dystopijnego dzieta zaprojektowanego przez Kena Levine’a. Sa-
tysfakqja interpretacyjna po ukoriczeniu gry wydaje si¢ niepetna bez znajomosci twér-
czosci filozofki, albowiem niemal kazda postaé, motywy, zachowanie, wypowiedziane
stowa, a nawet grafika komputerowa nawiazujg do jej prozatorskiego dorobku.

Ayn Rand to pseudonim artystyczny Alissy Zinowiewnej Rosenbaum, wywodza-
cej sie z rodziny rosyjskich Zydéw. Urodzona w Petersburgu w 1905 roku, dwanascie lat
poiniej byta swiadkiem rewoludji bolszewickiej, ktéra doprowadzita do konfiskaty ma-
jatku jej rodziny. Po studiach dotarta w 1926 roku do Nowego Yorku, gdzie rozpoczeta
tworczos¢ pisarskg pod przytoczonym pseudonimem. W nowym dla niej $wiecie miata
okazje do rozwiniecia swej koncepdji filozofii obiektywistycznej, zwanej takze racjonal-

nym obiektywizmem (YOUNKINS 1999). Zinowiewna Rosenbaum odrzucata istnienie

Obydwa wymienione utwory doczekaty sie ekranizacji (ViDor 1949; JoHanssoN 2017; PutcH 2012; MANERA 2014),
jednak nie beda one przedmiotem niniejszej analizy.
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Boga i wytykata nieracjonalno$¢ wiary. Jako jedyne dostepne cztowiekowi zrédto pozna-
nia uznawata wytacznie rozum ilogike, glosita takze antropocentryzm (BADHWAR &
LoNG 2010). Filozoficzna doktryna obiektywizmu Rand opiera si¢ na czterech gtéw-
nych zasadach: (1) rzeczywisto$¢ stanowi fundament metafizyczny; (2) Zrédtem episte-
mologicznej podstawy jest rozumy; (3) podstawowg zasada moralng kazdej jednostki po-
winno by¢ kierowanie si¢ wlasnym dobrem iinteresem; (4) najwlasciwsza ideg poli-
tyczng jest kapitalizm (KROGULEC 2013: 80).

Amerykanska filozofka twierdzi, ze gtéwnym filarem ludzkiej etyki jest tak zwany
racjonalny egoizm (stad pojecie filozofii egoizmu), wedle ktdrego kazdy cztowiek powi-
nien kierowac si¢ wlasnym interesem, odrzucajac poswiccenie dla innych (Bass 2006:
329). Egoizm w rozumieniu Rand oznacza ,troske o wlasny interes”, pozbawiong oceny
moralnej, egoista zas jest cztowickiem dazacym do zaspokojenia swych celéw wbrew re-
gutom spotecznym. W opozydji do tego stanowiska lezy altruistyczna etyka, ukierunko-
wana dziataniem na rzecz dobra innych, lecz dla pisarki bedaca synonimem obowigz-
kéw, strat, poswiecenia i samozaktamania. Cztowiek, Zyjac w $wiecie opartym na altrui-
zmie i kolektywizmie, staje si¢ wedle Rand ofiarg lub pasozytem (RAND 2000: 106). Jed-
nak to wlasnie ten watek w filozofii pisarki spotkat sie z niepochlebnymi uwagami, jako
promujacy fatszywa, bezkrytyczng wiare w siebie oraz izolacjonizm spoteczny (HUEMER
2002: 259-2.88).

Zinowiewna Rosenbaum i jej rodzina osobiscie doswiadczyli ucisku komunizmu,
co moglo wplyna¢ na jej krytyczny stosunek do tej ideologii. Rand uwaza, ze zaréwno
komunizm, jak i socjalizm sg irracjonalnymi systemami politycznymi, w ktérych panuje
ideat altruistyczno-kolektywistycznego spoleczeristwa uniemozliwiajacy rozwéj poten-
galu wybitnych jednostek. Filozofka ponadto negatywnie wypowiada si¢ na temat wszel-

kich rewolucyjnych ruchéw masowych:

Przewaga ttumu nad pojedyncza osobg polega wyltacznie na wickszej sile miesni, czyli zwyktej, bru-
talnej sile fizycznej. [...] Spoteczenistwo tolerujace fizyczne zastraszanie niektdrych oséb przez grupy

innych, jako sposéb rozstrzygania sporéw traci swe moralne prawo do istnienia (RAND 2003: 43).

Pisarka nie jest osamotniona w swym negatywnym podejéciu wobec spolecznej
wickszosci. Réwniez w pogladach wyrazanych przez Joségo Ortege y Gasseta mozna do-
strzec pewne podobiefistwa. W zbiorze tekstdw zebranych i opublikowanych po raz
pierwszy niemal doktadnie pomi¢dzy zakorniczeniem pierwszej a rozpoczeciem drugiej
wojny $wiatowej hiszpanski filozof, zaprezentowal swéj zgola krytyczny stosunek wo-

bec zjawiska, ktére nazwat ,,polityczng dyktatura mas” (ORTEGA Y GASSET 2016: 18).
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Poglady Rand dotycza réwniez proceséw gospodarczych, ekonomicznych i spotecz-
nych. Jako alternatywe wobec wezesniejszych systeméw proponuje kapitalizm, a w nim
panistwo minimalne, ktére nie dominuje inie reguluje w sposéb sztuczny spotecznej
ekonomii, a takze nie narusza praw ludzi (WoJTYSZYN 2006: 67-88). Dla Rosenbaum
wolny rynek jest odpowiedzig na prébe zniewolenia jednostek i catych spoteczefistw,
gdyz ,zaden ustréj polityczno-ekonomiczny w dziejach nie wykazat tak wymownie war-
tosci, ani nie przynidst ludzkosci tyle korzysci, ile kapitalizm” (RAND 2013: 10). Wytacz-
nie w systemie, ktéry obala altruizm, cztowiek moze staé si¢ prawdziwie wolny i nieza-
lezny, poniewaz jego umyst nie podporzadkowuje ujecia rzeczywistosci niczyim rozka-
zom - a ,kazdy cztowiek ma prawo rozwijac si¢ tak dalece, jak siegaja jego zdolnosci
i wola”, podobnie jak jego ,moc myslenia” (RAND 2013: 40).

Wiszystkie pokrétce opisane wyzej elementy filozofii obiektywizmu — gloryfikacja
kapitalizmu, krytyczny stosunek wobec komunizmu oraz racjonalny egoizm — dojrze-
waly w powiesciach amerykaniskiej pisarki. Szczegélnie charakterystyczny dla tych utwo-
réw jest stale powtarzajacy si¢ obraz bohatera osiggajacego sukces dzigki wlasnej pracy,
pomimo wynikajacych z tego konfliktéw z innymi. Zinowiewna Rosenbaum byta kon-
sekwentna w swej wizji, ktéra w petni wyartykutowata jednak dopiero w latach siedem-

dziesiatych, kiedy zajeta sie pisarstwem niefabularnym.

Egoizm Zr6dtem rozwoju ludzkosci

Wykreowany na potrzeby powiesci Zrédto architeke Horward Roark? nie kocha ludzi
za to ze s3, ale za to czym s3. Méwi o ludziach-odkrywecach, ktérzy zawsze stawali naprze-
ciw utartym schematom, wybijali si¢ izmieniali perspektywy wbrew spoleczeristwu,
ktére nie bylo jeszcze na to gotowe. Pomimo duzej ceny, jaka placili za swoja odwage,
ich upér przynidst swiatu zwyciestwo w postaci elektrycznosci, pojazdéw mechanicz-
nych czy lekéw przedtuzajacych zycie.

Rand miata tendencje do ulegtosci wobec romantycznego mitu Tworcy, opartego

na zalozeniu, ze jednostki wybijajace si¢, kreatywne, wszelcy wybitni artysci, naukowcy

Horward Roark jest niezwykle uzdolnionym architektem. Jednak jego genialne i wizjonerskie projekty nie korespon-
dujq z gustem masowego odbiorcy. Bohater broni swojego prawa do indywidualizmu i pomimo licznych trudno-
$ci nie pozwala innym zmarginalizowaé swoich zdolnosci i nie podporzadkowuije sie utartym pogladom czy sche-
matom. ldzie pod prad postepujacej masie, nic sobie nie robiac z nastawionego na zysk $wiata, gdzie jeden czto-
wiek jest drugiemu oprawca.
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i wynalazcy s z reguly darzeni nienawisécig przez zwyczajnych cztonkéw spoteczenstwa?.
Réwniez poprzez postaé egoistycznego Roarka, ktory jest $wiadomy, ze jedynym celem
jego istnienia jest realizacja wlasnego talentu, amerykanskiej pisarce udato si¢ stworzy¢
monumentalny obraz zmagania si¢ jednostki z okrutnym, ogarni¢tym przez szat zara-
biania spoleczeristwem. W efekcie Zrddio opowiada o indywidualizmie i kolektywizmie

duszy, dzielgc ludzi na Twércéw i powielaczy (pasozytéw):

Czlowiek moze przetrwad tylko w jeden z dwdch sposobdw — dzieki niezaleznej pracy swojego umy-
sty lub jako pasozyt karmiacy sic umystami innych. Twérca rozpoczyna. Pasozyt czerpie. Tworca
stawia czolo przyrodzie samotnie. Pasozyt stawia jej czolo przez posrednika. [...] Twérca zyje dla
swojej pracy. Nie potrzebuje innych ludzi. Jego nadrzednym cel lezy w nim samym. Pasozyt zyje,
powielajac. Potrzebuje innych. Inni staja si¢ jego nadrzednym celem. [...] Podstawowg potrzebg
tworcy jest niezaleznosé. Rozumny umyst nie moze pracowaé, gdy jest poddany jakiejkolwiek formie
przymusu. Nie moze by¢ ograniczony, poswigcony czemus ani podporzadkowany zadnym okolicz-
nosciom. [...] Podstawowg potrzeba powielacza jest umacnianie wigzi migdzy ludzmi, ktérzy go zy-
wig. Stosunki miedzyludzkie stawia na pierwszym miejscu. Twierdzi, ze cztowiek istnieje, by stuzy¢

innym. Glosi altruizm (RAND 2002: 922-923).

Horward jako Twdrca buntuje si¢ przeciwko kolektywizmowi, a takze temu, co
Rand nazywa moralnoscig altruistyczna (BUNGE 2013). W takiej wizji indywidualny czto-
wiek jest jedynie wykonawca woli kolektywu, a w centrum jego zyciowych celéw i dzia-
tant powinno sta¢ dobro innych ludzi, ktérym nalezy podporzadkowywaé swojg zy-
ciowg aktywno$¢. Stawomir Drelich wskazuje, ze wedlug amerykanskiej pisarki, jest to
filozofia radykalnie antyludzka, gdyz ,,cztowiekowi ujmuje si¢ jego warto$¢, a zamiast
celu staje sic on jedynie srodkiem” (DRELICH 2014). Toruriski politolog i etyk chciat
w ten sposob podkresli¢ propagowany przez Rand indywidualizm, przeciwstawiony an-
tyhumanitarnym praktykom kolektywistycznym. Z drugiej strony, filozofce zarzuca sig,
iz to wiasnie jej koncepcja usprawiedliwia ludzkg chciwo$é i egoizm, co jest w przekona-
niu innego amerykariskiego pisarza Gore Vidala nie tylko niemoralne, ale wrecz zte (V1-
DAL 1962: 234).

Zinowiewna Rosenbaum we wstepie do powiesci pisze, ze: ,,wszystkie warianty
wspdtczesnego kolektywizmu (komunizm, faszyzm, nazizm i tym podobne) zachowuja

przeciez w catosci religijng etyke altruizmu, zastepujac jedynie Boga spoteczenistwem

Z konceptem tozsamym z randowskim Twdrcg mozna zetknaé sie w utworach Antoniego Stonimskiego napisa-
nych w latach dwudziestych — Torpedzie czasui WieZy Babel. Aleksander Wéjtowicz uwaza, iz ,zawierajg one dwie
odstony charakterystycznego dla literatury nowoczesnej konfliktu pomiedzy wybitng jednostka (developperem)”
- cztowiekiem czynu wdrazajacym poprzez swoje dziatania idee postepu — ,a ogdétem, ktéry nie jest w stanie
poja¢ doniostosci snutych przezen projektow” (WdJtowicz 2014: 55).
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jako beneficjantem ludzkiego poswiecenia” (RAND 2002: 13). Nie tylko zatem socjalizm
czy komunizm s3 przez nig wskazywane jako przyktady mydli kolektywistyczno-altrui-
stycznej, lecz takze wigkszo$¢ religii, w tym chrzescijafistwo, ktérego jest réwniez prze-

ciwniczka.

Strajk Atlasa

W swiecie Atlasa zbuntowanego*, pograzajacego sic w szaleistwie socjalistycznej ideolo-
gii, doprowadzajacej kraj do regresji cywilizacyjnej, najbardziej poszkodowani sa ludzie
tworczy, ksztattujacy dotychczasows kapitalistyczng gospodarke. Naleza do elit biz-
nesu,skupiajacych najwybitniejszych przedsigbiorcédw, artystéw, naukowcéw i filozo-
téw. Wielu z nich poprzez nagle porzucenie pracy i zniknigcie bez sladu postanawia za-
strajkowad. Dlatego tez w pierwszej wersji rekopisu ksigzka miata zosta¢ zatytutowana
Strajk. Nonkonformisci protestuja przeciwko rzadowi i biurokratom, ktérzy, choé wy-
glaszaja réwnosciowe idee, w rzeczywistoéci kierujg si¢ jedynie wlasnym interesem, ma-
jac w pogardzie dobro kraju. Podejmujg przy tym szereg nickompetentnych decyzji
zmieniajacych kapitalistyczny do tej pory kraj w socjalistyczng ruine.

Bohater ksiazki, John Galt®, zamiast prébowa¢ rozwigzaé trapigce ludzko$¢ pro-
blemy, protestuje, namawiajac innych uzdolnionych ludzi, aby wycofali si¢ z zycia pub-
licznego. W efekcie dochodzi do systematycznego znikania whascicieli najlepiej prospe-
rujacych w Stanach Zjednoczonych firm i korporagji. Celem przygotowanego przez Gal-
ta strajku przedsicbiorcéw jest pozbawienie $wiata ludzi utalentowanych, pchajacych do

przodu spoleczenistwo, ktére nigdy nie docenia znaczenia Twércéw® tak dtugo, jak ich

4 Jest to opowies¢ z 1957 roku o Stanach Zjednoczonych, ktérych gospodarka chyli sie ku upadkowi: fabryki za-
mykane sg jedna po drugiej, a caty kraj zyje na granicy nedzy i gtodu. Zbytni interwencjonizm pafistwowy zmierza
ku modelowi gospodarki nakazowo-rozdzielczej, gdzie w nieudaczny sposéb rozdzielane sg dobra. Ameryka tam
zaprezentowana jest Swiatem regulacji, wzrostu znaczenia wiadzy paristwowej oraz ciggtego ograniczania wol-
nosci gospodarczych.

5 W rzeczywistosci John Galt jest wynalazca silnika o rewolucyjnej mocy, ktérego projektu nigdy nie pozwolono
mu wdrozy¢. Dlatego tez jako pierwszy postanowit zastrajkowac, zatrzymac silnik $wiata i stworzy¢ Atlantyde,
w ktérej mogli zamieszkaé i tworzy¢ bez nadzoru paristwa najwybitniejsi producenci.

6 Tworca jest w tym znaczeniu przeciwstawiony powielaczom. Jest to dychotomia wyraZnie zarysowana przez Leo-
narda Peikoffa (przyjaciela Rand i spadkobiercy jej dorobku) w przedmowie z wrzesnia 1991 roku do Atlasa Zbun-
towanego. Filozof kanadyjskiego pochodzenia wyraZnie zaznaczyt, iz Tworca jest osobg w jak najwiekszym stop-
niu skoncentrowang na realizacji wiasnego potencjatu. Zycie Twércy przy tym nie zalezy od innych ludzi, ponie-
waz ma ,nieograniczone zaufanie do siebie i swoich umiejetnosci, pewnosé, ze moze dostac od zycia wszystko,
czego chee, Ze moze osiggnaé wszystko, co 0siggnac postanowi, i ze tylko od niego to zalezy” (PEikorF 2015:10).
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eksploatuje. Uczestnicy protestu, swojg nicobecnoscig w zyciu spolecznym, przyczyniaja
sic dokryzysu ekonomicznego i spotecznego, ktérego dtugo wyczekiwanym efektem jest
»upadek §wiata”. Kiedy zabraknie ludzi o fundamentalnej wiedzy i zdolnosciach dla
funkcjonowania paristwa, gdy pozostawi si¢ skomplikowana maszynerie ,,w rekach ¢le-
pych gtupcéw i oszalatych z przerazenia tchérzy”, zycie w takim $wiecie stanie si¢ bardzo
ryzykowne, ze wzgledu na wszechobecne niebezpieczeristwa takie jak: ,.katastrofy samo-
lotéw, wybuchy cystern z ropa, peknigcia piecéw hutniczych, porazenia pradem, zawa-
lanie si¢ tuneli metra i estakad” (RAND 2012: 817). Tworcy z satysfakcjg obserwujg proces
destrukdji i wyczekuja momentu, w ktérym na gruzach upadlego swiata bedzie mozna
zbudowad uczciwe i kapitalistyczne spoleczefistwo. Strajk, stosowany zazwyczaj jako na-
rzedzie protestu pracownikéw przeciwko wiascicielom zaktadu, tym razem staje si¢ me-
chanizmem walki wybitnych Twércéw i przedsicbiorcéw przeciwko opresyjnemu pan-
stwu. Jednocze$nie idea buntu w Atlasie zbuntowanym niesie niezadowolonym wiare
w mozliwos¢ radykalnego przebudowania Swiata.

Zaréwno John Galt, jak i uzdolnieni przedsigbiorcy oraz specjalisci uosabiajg tytu-
lowego Atlasa, jednego z tytanéw, ktéry w mitologii greckiej podtrzymywat sklepienie
niebieskie na swoich barkach, a w innych interpretacjach byl jednym z zatozycieli Atlan-
tydy (GRAVES 1992: 52). Kazdy z kapitalistéw, niczym antyczny heros, dZwiga na swych
barkach $wiat, podtrzymujac metaforycznie nieboskton. Rand widzi w nich Twércow
$wiata — bez udziatu ktérych rozwdj i postep nie bylyby mozliwe, a idea dobrobytu po-
zostataby zwykta mrzonka. Dlatego tez Atlas zostaje wezwany do buntu’ i naméwiony
do wzigcia udzialu w strajku przeciwko nieproduktywnej wickszosci spoteczeristwa. Nie-
zaleznie zatem od tego, jak ogromnym talentem s3 obdarowani Tworcy systemu, nie s3
oni w stanie utrzymac globu na swoich barkach, jedli instytucje oraz nieuczciwi ludzie
bedg ograniczaé ich mozliwosci dziatania.

Oryginalny tytul powiesci, Atlas Shrugged, przywotuje wizje mitologicznego ty-
tana wzruszajacego ramionami — w gescie niejakiej obojetnosci, niewiedzy czy pogardy.

Obojetno$¢ ta wynika z faktu, iz kazdy z Atlaséw jest w stanie sam zatroszczy¢ sic 0 swoj

Atlas musi sie zbuntowaé, poniewaz spoteczenistwa, w ktérych panstwo wchodzi w zbyt bliskie relacje z gospo-
darka, nie opierajg sie na sprawiedliwosci, lecz na korupcji. Szczegdlnie dzieje sie tak, gdy paristwowe subsydia
promuja wspotpracujacych z wiadza producentdw, wybranych jedynie wedtug politycznego klucza przedsiebior-
cow. Sprzeciw Atlasa jest wiec réwniez sprzeciwem wobec niesprawiedliwie zorganizowanego pafstwa, ktére
W znaczny sposob ogranicza swobode gospodarcza, a takze ingeruje w zycie prywatne obywateli. Rand krytykuje
w ten sposoéb rozrastajace sie w panstwie korupcjogenne i biurokratyczne machiny (PRUETTE 1998: 135-136).



410 Celina Strzelecka

byt i zarobi¢ na zycie, a na zadnym z nich nie spoczywa dodatkowo obowigzek troski
o dobro innych, nieumiejacych pracowaé ludzi, ktérzy pozostawieni sobie samym — wy-
ging. Nike takze nie wie, w jaki sposéb takie osoby sktoni¢ do ciezkiej pracy. Wzruszenie
ramionami to wigc takze gest pogardy, gdyz zdaniem Twércéw w cztowieczeristwo musi
by¢ wpisana aktywnos¢ i dzialanie. Ci zas, ktdrzy tego nie dostrzegajg i wybierajg zycie
pasywne, przekreslaja w sobie czlowieczeristwo i nie zastugujg na szacunek®.

Autorka Atlasa zbuntowanego traktuje kapitalizm jako uniwersalny system, w kto-
rym kazdy cztowick za wykonang prace otrzymuje tyle, ile mu si¢ nalezy. Jednoczeénie
umacnia przekonanie, ze dzicki pracowitym, przyczyniajacym sie do wzrostu gospodar-
czego osobom, opisana w powiesci Ameryka moze staé si¢ $wiatowg potega. Rand wpi-
suje sic ta narracjg w gleboko zakorzeniong w amerykanskiej $wiadomosci mitologie
wolnosci i przedsi¢biorczosci, wedle ktdrej kazdy jest kowalem wlasnego losu i dopdki
panistwo oraz jego instytucje pozostawiaja go w spokoju, dopéty bedzie on rozwijal swe
sity twércze, uruchamiajac tym samym mechanizmy postepu. Ta wiara w zdolnosci czto-
wicka do tworzenia, projektowania i przeksztatcania $wiata jest pokrewna protestanc-
kiemu etosowi pracy. Cho¢ Rand nie odwotuje sic ani do Maxa Webera, ani tym bardziej
wprost do etyki protestanckiej, to jednak elementy tych mysli, odgrywajacychkluczows
role w ksztattowaniu si¢ w XIX wieku kapitalizmu, dominujg w jej powiesci®.

Ksigzke Rand mozna umiedci¢ w nurcie fantastyki socjologicznej (social fiction)
(LES 2008: 73). Jednoczesnie Atlas Shrugged to polityczny manifest, ktdry podejmuje
idee wolnego rynku. Poglady autorki sg za$§ mieszaning skrajnego konserwatyzmu z libe-
ralng ideologia (SCIABARRA 2002: 161-185). Autorka objawia w nich lek przed inklina-
¢jami kolektywistycznymi i interwencjonistycznymi, a takze przestrzega przed ich zgub-
nym wplywem na gospodarke i amerykariski system polityczny. Obawy Rand mogly wy-
nikaé przede wszystkim z faketu, iz zyta ona w Stanach Zjednoczonych w okresie wpro-
wadzania w Zycie ustaw zwiazanych z Nowym Eadem prezydenta Franklina Delano Ro-
osevelta. Zmiany te utozsamiata z komunizmem i poréwnywata je do pierwszych lat po
przejeciu wladzy przez bolszewikéw (BURNS 2004: 359-385). Pisane przez nig powiesci

staly sie w efekcie narzedziem krytyki zastanych form zycia spotecznego i paristwowego

8 Dlatego tez pisarka w powiesci uzywa niepoprawnych politycznie okreslen, jak: ,pasozyty”, ,ztodzieje”, ,bandyci”
czy ,miernoty” (Ranp 2015: 598,499, 1050, 1057).

9 Z ideq atlasowego Twdrcy wspdtgrajg idee pochodzace z ksigzki Etyka protestancka a duch kapitalizmu, w ktérej
Weber pisze o pracy ,w stuzbie racjonalnego ksztattowania zaopatrzenia ludnosci w dobra materialne”, przyswie-
cajacej ,przedstawicielom »ducha kapitalistycznego« [..], jako naczelny cel pracy ich zycia” (WeBER 1994 56).
Niemiecki socjolog promuje ,stosunek do »zawodus« jako zadania zyciowego” (Weser 1994: 58).
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oraz ideologicznym or¢zem walki politycznej. To, jak przezycia autorki odbily si¢ na jej

tworczosd, trafnie oddaje ponizszy komentarz Lesia:

Systemy polityczne zobrazowane w fantastyce socjologicznej zazwyczaj rodzg sie w nastepstwie
»Wielkiej Zmiany”. Momentem przetomowym w tak ujmowanej linearnej historii moze by¢ exodus,
najazd badz globalna przemiana historyczna. Tak czy inaczej, wladze przejmuje nieliczna elita, ktéra
sprawuje kontrole nad spoteczeristwem gtéwnie dzigki fatszowaniu historii i fabrykowaniu niepraw-
dziwych informagji na temat sytuacji obecnej. ,, Teraz” systemu zwykle nazywane jest ,faza przej-
$ciowa”, co usprawiedliwia wszelkie niedociagniecia i konieczno$¢ wyrzeczen na drodze do przyszlej

doskonatosci (LES 2008: 260).

Podwodne miasto Rapture jako Atlantyda

Gra BioShock™ wraz z ukazang w niej podwodng dystopia — miastem Rapture™ — wy-
daje si¢ by¢ inspirowana powiesciami AynRand, a przede wszystkim kapitalistyczng uto-
pia wykreowang na kartach powiesci Arlas zbuntowany (GIBBONS 2011), czynigc tym sa-
mym z BioShockakapitalistyczna dystopie (VAN DEN BERG 2012). W wielu miejscach gra
wrecz bezposrednio nawiazuje do obiektywizmu, wedle ktdérego nalezy zy¢ niezaleznie
od spolecznych, religijnych, etycznych i moralnych ograniczen, jesli pragnie si¢ osiaggnaé
szczescie (LELAND 2014: 97).

Tworcy gry juz na wstegpie rozgrywki nawigzuja do rajonalnego egoizmu Zino-
wiewnej Rosenbaum, kiedy protagonista, Jack, wedrujac w kierunku podwodnego mia-
sta, znajduje we wnetrzu latarni morskiej napis: ,,Bez Bogéw lub Kréléw. Tylko Czlo-
wiek”, a takze inskrypgje: ,RAPTURE s listopada 1946, wizja jednego czlowicka ratunek
dla catej ludzkosci [RAPTURE NOV s 1946, one man’s vision mankind’s salvation]”
(2K BosToN 2007). Dodatkowo zaraz po rozpoczeciu rozgrywki gracz odezytuje frag-
ment dziennika pomystodawcy podwodnej cywilizacji, ktérego poglady postuzyty za in-

spiracje do stworzenia zaréwno sfery ideowej jak i samej architektury dystopijnego miasta:

Nazywam si¢ Andrew Ryan i jestem tu, by zada¢ wam pytanie: Czy czlowiekowi nie nalezg si¢ owoce
jego pracy? Nie, méwi cztowiek w Waszyngtonie. Nalez si¢ najubozszym. Nie, méwi cztowiek

w Watykanie. Nalezg si¢ Bogu. Nie, méwi cztowick w Moskwie. Nalezg sic wszystkim. Odrzucitem

10 Akeja gry rozpoczyna sie w 1969 roku, kiedy posrodku Oceanu Atlantyckiego rozbija sie samolot pasazerski. Je-
dyny ocalaty z katastrofy to Jack, ktéry wsréd dryfujacych szczatkéw palgcego sie wraku doptywa do pobliskiej
latarni. Znajdujaca sie w niej batysfera stuzy mu za transport w gtebiny oceanu, ku podwodnej, samowystarcza-
jacej, napedzanej energig geotermalng metropolii, wybudowanej potajemnie na dnie oceanu w 1946 roku.

" Rapture” to réwnoczesnie pojecie odsylajace do chrzescijariskiego wydarzenia w postaci przeniesienia wybra-
nych ludzi na $wiecie do raju (CHoPra 2005: 638).
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te odpowiedzi. Zamiast nich wybralem co$ innego. Wybratem to co niemozliwe. Wybratlem Rap-
ture. Miasto, w ktérym artysta nie musi si¢ ba¢ cenzora. Gdzie naukowca nie krepuje matostkowa
moralno$é. Gdzie nie stoja na drodze wielkim. A dzigki ciezkiej pracy Rapture moze staé si¢ tez wa-

szym miastem (2K GAMES 2009: 2).

Ta podwodna cywilizacja w zamierzeniu swojego konstruktora — magnata bizneso-
wego Andrew Ryana — miata by¢ odpowiedzig na wzrastajacy coraz bardziej ucisk ze
stron wiadz politycznych, ekonomicznych i religijnych. Miasto zaludnity osoby ucieles-
niajace, w mniemaniu Ryana, najlepsze cechy ludzkosci (KROGULEC 2013: 83). Jest to
$wiat, do ktdrego uciekly twércze umysty, pozostawiajac reszte spoteczeristwa w izoladji.
Tworcy, artysd, lekarze, inzynierowie i handlowcy, zamiast wybra¢ thamszacy imperia-
lizm Stanéw Zjednoczonych, mistycyzm wiary judeochrzescijafiskiej czy kolektywizm
Zwiazku Radzieckiego, zdecydowali si¢ zasiedli¢ Rapture i wspélnie stworzy¢ anarcho-
kapitalistyczng utopi¢ (SCHMEINK 2009), w ktérej zaréwno nauka jak i dziatalnos¢ go-
spodarcza moze si¢c swobodnie rozwija¢ bez ograniczeni zwigzanych z polityks i etyka
spoleczenistwa.

Powyziszy W%tek jest analogiczny wzglgdem tego Wyeksponowanego w utopijnej,
samowystarczalnej ekonomicznie i gospodarczo dolinie Mulligan, znanej réwniez jako
»Galt’s Gulch” z powiesci Atlas zbuntowany. Miejsce to samo w sobie nie potrzebuje ani
poligji, ani szeryfa, poniewaz nie dochodzi w nim do zadnych zbrodni (KROGULEC 2013:
83). Dolina nie jest tworem panistwowym, lecz dobrowolnym zrzeszeniem Tworcéw,
rekrutowanych przez Johna Galta (LAWRENCE 2011). Podwdjne znaczenie utopii — jako
»hie-miejsca” i jako ,dobrego miejsca” — znakomicie oddaje calo$ciowy sens Randow-
skiej Atlantydy.

Wykreowana na tamach powiesci dolina jest utopig w znaczeniu ,dobrego miej-
sca”. Dla samej Rand, a takze 0s6b zgodnych z obiektywistyczng moralnoscia, stanowi
eutopijny $wiat, bedacy urzeczywistnieniem promowanych przez pisarke wartosci, kté-
re podzielajg réwniez poszczegdlni bohaterowie jej ksigzek. Atlantyda jest wigc ,,emana-
cja woli eutopisty” (MaJ 2017: 132). Jednak skojarzenie doliny z ,nie-miejscem” jest réw-
nieadekwatne, poniewaz istnienie ,,Galt’s Gulch” utrzymuje si¢ przed $wiatem w tajem-
nicy. Srodki zaradcze powstrzymujgce ujawnienie sekretu s3 w wysokim stopniu rozwinie-
te, a poszczegblnych bohateréw transportuje sic do utworzonej przez Galta krainy z zam-
knietymi oczami. Miejsce to réwniez nigdy nie znajdzie si¢ na zadnej mapie, poniewaz jest
niewidzialne. Efekt ten zostat osiggniety za pomocg skonstruowanego przez Galta elek-

trostatycznego silnika, bedacego baza do elektrowni zasilajacej ekrany promiennikéw
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ciepta i reflektory — tworzacych swoisty kamuflaz, przedstawiajacy falszywy obraz do-
liny (LAWRENCE 2011).

Rapture, podobnie jak Atlantyda stworzona przez Galta, jest miastem niemal cat-
kowicie odcietym od $wiata zewnetrznego. Budynki na dnie Atlantyku, potaczone siecig
szklanych tuneli, zdajg si¢ by¢ wyrazem szaleristwa, ale sam Ryan w BioShocku twierdzi,
ze tylko w tak dobrze ukrytej aglomeracji mozna ,uwolnié si¢ od tapczywosci pasozytéw
[...], zbudowaé gospodarke, ktérej nie prébowaliby kontrolowa¢” (SARGETHEPLAYER
2013B: 28:37-29:08). W obu miejscach mamy do czynienia z wyraznym izolacjonizmem
(wyrazanym w postaci symbolicznego czy tez dostownego odcigcia), stanowigcym nieod-
taczng ceche eutopii, ktéra ,wykracza poza doswiadczenie $wiata rzeczywistego” (May
2017: 132) i dazy do ,odlaczenia od rzeczywistego Swiata [disconnection from the real
world)” (STANDLEY 1995: 126). Zaréwno w wypadku Rapture, jak i Atlantydy odsepa-
rowanie tych miejsc stuzy prébie zbudowania niezaleznej ekonomii, wyzwolonej spod
kontroli pazernych ludzi, uzurpujacych sobie nieuzasadniong wiadze.

Podwodne miasto, tak jak Randowska Atlantyda, poczatkowo stanowito utopie
gospodarczg — z jednej strony ,,nie-miejsce” ukryte przed resztg Swiata pod woda, a z dru-
giej idealne (z perspektywy obiektywizmu) miasto, w ktérym indywidualiéci mieli moz-
liwo$¢ rozwoju swoich talentéw. Idee pierwotnie promowane w Rapture obejmowaly
niezalezno$¢, handel, kreatywnos¢, dominacja i wolno$¢. Kamieniem wegielnym zlozo-
nym u powstania tego miejsca byta takze wolna wola. Jednakze pozytywne wartosci
w podwodnym miescie nie utrzymaty si¢ zbyt dtugo. Gracz na poczatku rozgrywki
konfrontuje si¢ juz z dystopig, w ktdrej eutopijne cechy, choc kiedys zrealizowane, ulegty
przeformutowaniu, w efekcie ktérego w miescie zostato zakwestionowane prawo swo-
bodnego wyboru (LELAND 2014: 97).

BioShock porusza zatem kwestie wolnej woli — cechy tak bardzo promowanej przez
obiektywizm Rand i docenianej w dolinie Johna Galta. W trakcie gry wielokrotnie te-
stowana jest moralno$¢ gracza, samodzielnos¢ podejmowanych przez niego wyboréw
bywa kwestionowana (SCHUBERT 2015: 272). Poczatkowo gracz wierzy, ze podejmowa-
ne przez niego decyzje nie s3 stymulowane przez zadnezewngtrzne bodzce (KROGULEC

2013: 86). Problematyczne kwestie zostaja wyeksponowane dopiero w potowie rozgrywki

0 eutopijnej historii Rapture dowiadujemy sie dopiero w trakcie eksploatacji $wiata gry, odstuchujac znajdowane
raz po raz nagrania. To samo medium - pod postacig propagandowych przeméwier — dostarcza réwniez infor-
macji na temat filozofii Rand. Jednakze idea racjonalnego obiektywizmu, przekazywana za posrednictwem na-
gran, jest réwniez waznym czynnikiem angazujacym gracza, atakze elementem dostarczajacym atmosfery
w tracie réznych scen w grze (LELanND 2014: 97).
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— podczas fabularnego zwrotu, w ktérym gracz dowiaduje sie, ze zostal zmanipulowany,
a dotychczas wykonane przezeni zadania oparte byty o nieprawdziwe informacje dostar-
czane mu, jak si¢ okazato, od niewiarygodnego narratora. Od samego poczatku celem
podsuwanych graczowi tresci byto wice nieustanne wprowadzanie w btad oraz kompli-
kowanie podejmowanych w Rapture decyzji. Nie tylko wigc protagonista, ale réwniez
sam gracz okazujg si¢ by¢ pionkami w cudzych rekach, co przenosi narracje zrealizowang

w calej rozgrywcee na metapoziom (TAVINOR 2009: 92).

Twércy

Kolejnym tropem, poprzez ktéry Ken Levine naprowadza gracza na ideologie obiekty-
wizmu, jest skorelowanie inicjaléw filozotki Ayn Rand z Andrew Ryanem - fikcyjng
postacia z gry, swoistym alter ego pisarki (KROGULEC 2013: 84). Zaréwno konstruktor
podwodnego miasta,jak i autorka Atlasa zbuntowanego pochodzy ze Zwigzku Radziec-
kiego, a nast¢pnie przenoszg si¢ do Stanéw Zjednoczonych, aby unikna¢ rosnacych na-
pie¢ wywotanych komunizmem. Oboje tez stworzyli miasto bedace uosobieniem drze-
migcych w nich pomystéw. Rand uczynita to na kartach powiesci i pod wptywem im-
pulsu utopijnego (JAMESON 2011: 6) wykreowata Atlantyde, podczas gdy Ryan — postaé
wymyslona przez tworcéw BioShocka — zbudowat Raprure.

Eaczacy zardwno Ryanajak i Rand impuls utopijny, o ktérym wspomina Jameson,
jest pierwotnym pragnieniem nieusuwalnego popedu ludzkiego ducha (KuZNI1ARZ 2011:
200). Amerykanski filozof i socjolog zapozyczyt te koncepcje od niemieckiego neomark-
sisty Ernsta Blocha (2000), ktéry uznal istnienie utopijnego impulsu za ludzka skton-
no$¢ do dazenia i wyobrazenia sobie Zycia inaczej. Jego poczatki lezg w ludzkim doswiad-
czeniu poczucia glodu, utraty i braku, a takze glebokiego sensu, ze czego$ brakuje (LEVI-
TAS 2013: 5). W przypadku Rand ijej alter ego, impuls ten zrodzit si¢ z dotkliwych do-
$wiadczen komunizmu, a takze przeswiadczenia, ze indywidualisci o wybitnych zdolno-
Sciach powinni pracowa¢ niezaleznie od wszelkich préb ingerendji, jedli ich dzialania
majg przyczynic sie do postepu cywilizacji (KROGULEC 2013: 85).

Inng postacig motywowana w swych dziataniach silnym impulsem utopijnym jest
John Galt. Randowski bohater z Atlasa zbuntowanego, choé wymyslal niesamowite ma-
szyny, to sabotowat tez $wiat, byl wicc jednoczesnie Twérca i niszezycielem. Scenarzysci
gry BioShock podzielili te posta¢ na dwie osobne role: Ryana, ktéry uciekt pod powierzch-
nie $wiata, oraz Franka Fountaina (czyli Atlasa), ktérego imie zostato zainspirowane po-

wiescig The Fountainhead (Zrddio) i keéry wznosi publicznie bunt przeciwko Ryanowi.
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Gdy Fountain staje si¢ popularny wéréd mieszkaricéw Rapture, w podwodnej aglome-
racji pojawiajg si¢ na Scianach plakaty z napisem ,,Kim jest Atlas?”, bedace czytelnym na-
wigzaniem do pytania ,Kim jest John Galt?”, nieustannie padajagcym wpowiesci Atlas
gbuntowany (KING 2010: 24). W BioShocku Atlas symbolizuje wolnos¢ od opresji Ry-
ana i staje sic twarzg rebelii wewnatrz podwodnego miasta (KROGULEC 2013: 8s).
Réwniez pozostali bohaterowie-indywidualisci, tacy jak Dagny Taggart, Hank Rear-
dani Howard Roark, s3 reprezentujgcymi ducha obiektywizmu inteligentnymi jednost-
kami, ktére cigzko pracuja, aby osiggnaé zamierzone cele, przyjmujac przy tym nad wyraz
samolubng postawe wzgledem reszty spoleczenistwa. Tak skonstruowane postaci silnie
wigza Rapture z doling Mulligan, a samg gre — z obiektywistyczng doktryng Rand (Kro-
GULEC 2013: 83-84). W Rapture odpowiednikiem randowskich Twércéw s3 Andrew
Ryan, Brigid Tenenbaum, Sander Cohen, Gil Alexander, YiSuchong i Dr. Steinman (bo-

haterowie w wysokim stopniu perfekcyjni i genialni w swoich dziataniach).

Silnik napedzajacy dystopie i estetyka gry

Sercem Rapture jest Hefajstos — gléwne Zrédto energii podwodnego miasta. Silnik okre-
$lany imieniem greckiego boga ognia zostat zaprojektowany przez Ryana celem zasilania
Rapture za pomocg energii geotermicznej pochodzacej z dna oceanu. Bez niego miasto
nie mogloby istnie¢. W Arlasie zbuntowanym odpowiednik Ryana — genialny inzynier
John Galt —takze byt twércg silnika napedzanego atmosferyczng energia elektryczna. Nie-
stety ze wzgledu na kryzys gospodarczy, po zaprojektowanym przezert wynalazku pozo-
staly jedynie szczatkowe $lady. Gdyby budowa silnika nie zostata zahamowana przez
problemy w firmie, wynalazek na te¢ skale przynidstby wielkie korzysci dla catego $wiata.
Maszyna ta jednak znalazla zastosowanie w zasilaniu Atlantydy, w miejscu, gdzie Twor-
cy mogg swobodnie realizowad pionierskie pomysty.

Utopijng kraing powstalg na skutek strajku przeciwko nadmiernie interwencyjnej
polityce paristwa, tak jak i podwodne miasto, stworzono jako azyl dla uzdolnionych oséb.
To drugie zaprojektowano w stylu art déco, aby stanowito idealng do zycia przestrzen —
swoisty raj dla Twércéw i ludzi uzdolnionych. Wyglad Rapture (z czaséw jego $wietno-

§ci) odzwierciedla estetyke urbanisty Roarka — gtéwnego bohatera powiesci Zrddio,

W ksigZce stale powtarza sie zdanie ,Kim jest John Galt?" (Ranp2015: 16,29, 39, 54). Jednak czytelnik nie znajdzie
na nie odpowiedzi az do trzeciej czesci powiesci (Ranp 2015: 872). Jest to wiec gtéwnie pytanie retoryczne, naj-
czesciej bedace wyrazem zniechecenia, obojetnosci i braku woli walki z coraz bardziej pogarszajaca sie rzeczy-
wistoscia.
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ktéry tworzyt sztuke, bedacy przedmiotem zainteresowania badawczego samej Rand
(TORRES 2000).

Jednak z czasem mieszkaricy, doprowadzajac miasto do upadku, przemienili je
W przeciwienstwo tego, czym mialo pierwotnie byc’. Gracz zastaje zrujnowang aglome—
racj¢ — zniszczone fasady, kruszaca si¢ elewacje budynkéw, wyblakte wizerunki dawnych
gwiazd Hollywood i stare reklamy — ,liberalne reformy i utudy wytwarzane przez re-
klame, te podstepne, acz kuszace szwindle dzisiejszych czaséw, w ktérych utopia stuzy
tylko jako wabik i przyneta dla ideologii” (JAMESON 2011: 4). W BioShockx motywy ar-
chitektoniczne potaczone z kulturowymi - filozofia i odniesieniami do literatury z lat
trzydziestych i czterdziestych XX wieku — tworza spéjne doswiadczenie artystyczne, po-
tegujace efekt rozpadu dawnego utopijnego swiata (TAVINOR 2009: 92).

Réwniez muzyka wykorzystana w grze (okoto dwudziestu piosenek z lat trzydzie-
stych, czterdziestych i pi¢édziesiatych), postuzyta twércom BioShocka w budowaniu
ironicznego nastroju. Eutopijne badz dystopijne obietnice w tekstach, a takze ckliwe me-
lodie utworéw — jak w przypadku piosenki Twentieth Century Blues Noéla Cowarda
21932 roku — w zestawieniu z obrazem zniszczonego miasta, uwydatniaja naiwno$¢ pod-
jecia sie realizacji budowy $wiata idealnego, wynikajacego z impulsu utopijnego Ryana
oraz groteskowos¢ dystopijnego Rapture. Muzyka w grze jest wigc wysoce ironicznym
komentarzem wobec obiektywizmu Rand, a przy tym takze krytyka tryumfu wartosci
kapitalistycznych w powojennej Ameryce (GIBBONS 2.011).

Posthumanizm i biopolityka w Rapture

Zgodnie z alternatywna historig zawarta w grze we wezesnych latach pieédziesigrych XX
wieku, populacja Rapture osiaggneta liczbe kilku tysiecy. Wraz ze zwrotem liczby miesz-
kancéw, zaczeta tworzy( sie elita, spychajaca jednoczesnie czgsé spoleczenistwa na gorsza
pozycje. Ponadto pojawity si¢ problemy, ktére w efekcie zamienity ludzi w paranoikéw,
mordercéw badz mutantéw, zas utopijne miasto przeobrazilo sie we wiasng karykature.

Klopoty wyniknely z odkrycia ADAMA i EWY oraz wynalezienia plazmidéw'. Ryan

Zamieszkate przez elity intelektualne podwodne miasto odnotowato w swojej historii kilka znaczacych przeto-
mow technologicznych, miedzy innymi szybki rozwaj inzynierii genetycznej, ktéry rozpoczat sie od wynalezienia
nowego surowca. Biolozka Bridgette Tenenbaum (nazwisko to nawigzuje do nazwiska Zinowiewny Rosenbaum),
zamieszkawszy w Rapture, odkryta nieznany wczesniej gatunek slimaka morskiego, z ktérego pozyskuje sie komarki
macierzyste nazwane ADAM. Gtéwnag ich zaletg jest faczenie sie z komdrkami nosiciela i dotgczenie do DNA no-
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chciat, aby jego dzieto stato si¢ biblijnym Edenem na Ziemi. Stad nazwy dwéch najcen-
niejszych surowcéw Rapture odsytaja do historii opisanej w Ksiedze Rodzaju, gdzie Adam
i Ewa przyczynili si¢ do utracenia raju z powodu chciwosci i ignorandji (Rpz 3, 6-23).

Dla utatwienia pozyskiwania ADAMA naukowcy Rapture stworzyli réwniez tak
zwane Siostrzyczki (Little Sisters), mate dziewczynki, w ciata ktérych wszczepiano mor-
skie limaki wytwarzajace cenny surowiec. Poczatkowo mialy one jedynie ,,fabrykowa¢”
ADAMA, jednak w czasie wojny, wybuchlej wskutek zamieszek w miescie, zostaly uwa-
runkowane na nowo w taki sposdb, aby wydobywac substancje z ciat polegtych. W tym
samym czasie naukowcy stworzyli takze ,, Tatuskéw” (Big Daddies), silnie opancerzo-
nych i wzmocnionych modyfikacjami genetycznymi ochroniarzy, ktérych celem byla
eskorta przemierzajacych przez miasto dziewczynek (SCHMEINK 2016: 164).

W $wiecie posthumanistycznych probleméw i dylematéw (SCHMEINK 2016: 152-
156), gracz postawiony jest przed trudng decyzjg wzgledem wlasnego postgpowania.
W BioShocku zbieranie gtéwnego zasobu, potrzebnego do przetrwania, ma wymiar mo-
ralny. Uzyskanie przydatnego surowca jest mozliwe jedynie poprzez jego wydobycie z cial
Siostrzyczek i odebranie im w konsekwengji zycia. W efekcie kluczowa czgéé rozgrywki
opiera si¢ na emocjonalnie prowokujacym wyborze moralnym (TAVINOR 2009: 92).

Cho¢ wynalezienie ADAMA nalezy do jednych z najwazniejszych osiagnie¢ miesz-
kancéw Rapture, to tak niebotyczne odkrycie zachwialo réwnowaga spoteczng miasta
i doprowadzito do wojny. Ograniczona ilo$¢ drogocennego surowca wptyneta na roz-
warstwienie spoleczefistwa zyjacego na dnie oceanu. Czes¢ 0séb w celu jego zdobycia do-
puszczata sie atakéw na Siostrzyczki i otwartej walki z chronigcymi je Tatuskami. W tej
nowej wojennej rzeczywistosci zadaniem zmodyfikowanych dziewczynek stato si¢ zbie-
ranie ADAMA migdzy innymi po zmartych Genofagach — ulepszonych genetycznie lu-
dziach, swego rodzaju myslacych zombie.

Lars Schmeink uwaza, ze BioShocka mozna rozpatrywad jako cyfrows symulacje dys-
topijnego spoteczefistwa osadzong w kontekscie dyskursu posthumanizmu. W $wiecie

gry wiedza z zakresu biologii cztowieka jest bowiem poszerzana, szczegdlnie w obszarze

wego materiatu genetycznego, czego rezultatem sg mutacje uaktywniajace w gospodarzu nowe zdolnosci. Roz-
powszechnienie nowej substancji zaowocowato stworzeniem przemystu opartego na wytwarzaniu plazmidéw,
a wiec srodkdw na wszelkie dolegliwosci, poczawszy od problemdw zwigzanych z tysieniem, po rozwdj aktywnych
umiejetnosci w rodzaju telekinezy. Te ostatnie wymagaty jednak udziatu drugiej substancji. W efekcie ADAM i jego
wydestylowana forma EWA powodowaty niesamowitg site i regeneracje u ssakéw, a takze umozliwiaty modyfika-
cje kodu genetycznego, dzieki ktérym ludzie otrzymywali niezwykte moce, wigcznie ze zdolnosciami piromantycz-
nymi czy wspomniang telekineza. W grze dowiadujemy sie, Ze ADAM to ,materiat genetyczny, dzieki ktéremu Rap-
ture funkcjonuje. Wszyscy go chcg. Wszyscy go potrzebujg” (SARGETHEPLAYER 20134: 1:30-1:48)
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genetyki, wplywajac na zmiane definicji organizméw zywych iich zdolnoéci (ScHME-
INK 2009). Nadmierna manipulacja ludzkim DNA, mieszczaca sic w kategoriach Fou-
caultowskiej biopolityki i biowtadzy (FoucAULT 2010: 513 FOUCAULT 2011: 417), do-
prowadzita w Rapture do nieprzewidzianych konsekwencji. Ludzie zaczeli odczuwad
powazne efekty uboczne — mutagje catego ciata i uszkodzenia psychiki. Z jednej strony
ich ulepszone zdolnosci fizyczne sprawity, ze s3 idealnymi bojownikami, zotnierzami
znadmierng sita, szybkim refleksem i brutalng odpornoscia. Z drugiej za§ mutacja od-
bierata im inteligencje, mozliwo$¢ odczuwania emodji i umiejetnos¢ komunikagji. Tra-
cac wszystkie przypisywane ludziom cechy, stawali si¢ postludZzmi w sensie antyludzkim
(SCHMEINK 2009). Mieszkaricy miasta cierpigcy z powodu umystowych i psychicznych
choréb wywotanych naduzywaniem substancji ADAM zatracali w efekcie swe czlowie-
czenistwo i przeksztalcali si¢ w Genofagdéw — ofiary whasnych pragnien osiaggniecia dosko-
nato$ci (SCHMEINK 2016: 155). W nowej odhumanizowanej formie przyczynili si¢ w efek-
cie do upadku podwodnego miasta, w ktérym przestalo istnie¢ zdrowe spoleczenistwo.
Biogenetyka miata przynies¢ nowa er¢ wolnosci, autonomie wyboru we wszystkim na-
wet w kwestii posiadanych genéw (SCHMEINK 2016: 146). W rzeczywistosci jednak ja
odebrata — a ponure konsekwencje tej praktyki zostaly zaprezentowane w BioShocku.
Przez kilka lat Rapture byto tym, czym mialo by¢ w zamierzeniu swojego tworcy:
rajem wolnosci i dobrobytu. Ostatecznie jednak powody, dla ktérych Ryan zbudowat
podwodne miasto — niecheé dla jakiejkolwiek wtadzy — przyczynily sic do upadku me-
tropolii, a wartosci, keérymi kierowat sie sam jej zatozyciel, zostaly zaprzepaszczone
i odeszly w zapomnienie. Za datg upadku Rapture podaje si¢ 31 grudnia 1958 roku, kiedy
to w miescie wybuchly ogromne zamieszki (SARGETHEPLAYER 2013B: 19:20-19:36). Za-
nim jednak do tego doszto, w celu utrzymania swojej utopii w sekrecie, Ryan ustalit
tylko jedno prawo: wszelkie kontakty z resztg $wiata zostaly zabronione. Zakaz ten spra-
wil, ze wyjatkowo oplacalny stat si¢ przemyt, co dato podstawy do powstania czarnego
rynku. Kontrole nad nim sprawowat Frank Fontaine, osoba réwnie zdeterminowana,
co zalozyciel miasta, jednak w przeciwienistwie do Ryana pragnaca wylacznie wladzy.
Bogactwa gangstera z czasem daty mu wystarczajace wyptywy, by mégt podjaé prébe

przejecia Rapture i doprowadzié jego zatozyciela — Ryana — do szalefistwa',

Pod koniec 1958 roku (alternatywnej linii czasu majacej miejsce w grze) Ryan stracit cierpliwosé dla konfliktu
z Fontain'em i wydat rozkaz zabicia go. Nowym przywddca opozycji zostat Atlas (alter ego Fontaina), ktéry wraz ze
swoimi zwolennikami w noc sylwestrowa tego samego roku wywotat zamieszki. Objety one zaréwno nizsze, jak
i wyzsze warstwy spoteczenstwa podwodnego miasta. Wydarzenia te zapoczatkowaty wojne domowa miedzy



Gra komputerowa BioShock jako przyktad chylacej sie ku upadkowi utopii 419

W momencie, gdy posta¢ gracza przybywa do miasta, jedynymi spotykanymi isto-
tami zyjacymi s3 Genofagi. Niedotknietym mutacjami ludziom udato si¢ zabarykado-
waé w nieobjetych walkami obszarach, jednak wigkszo$¢ z nich i tak pozostaje niesta-
bilna psychicznie lub wrecz niebezpieczna dla otoczenia. Gracz, przedzierajc sie przez
grozny i dystopijny §wiat w trakcie wykonywania misji, bezustannie odkrywa kolejne se-
krety sktadajace si¢ na histori¢ podziemnego miasta. Tworcy BioShocka postarali si¢ o to,
aby odpowiednio dobrane elementy fabuly obnazaly stabe strony filozofii Rand, a w

tym wskazywaly niebezpieczeristwa liberalnego kapitalizmu.

BioShock jako krytyka neoliberalizmu

Whasciwoscia utopii jest réwniez stworzenie alternatywy wobec dominujacego systemu
ekonomicznego (K£0SINSKI 2014A: 110). Dlatego tez zaréwno dolina Mulligan, jak i in-
spirowany Atlasem zbuntowanym miasto Rapture, powstaly w celu zaspokojenia uto-
pijnego impulsu Twércédw i zbudowania $wiata na zasadach kapitalistycznej ekonomii
neoliberalnej — przeciwstawnej ekonomii socjalistycznej. Jan Sowa pisze o neoliberali-

zmie w nastepujacy spos()b:

Jego podstawsg jest przekonanie o wyzszosci gospodarki opartej na nieskrgpowanym wolnym rynku
nad kazdym innym modelem aktywnosci ekonomicznej. Im wiccej wolnego rynku, tym lepiej. Do-
tyczy to zaréwno poziomu rynkéw narodowych, jak i miedzynarodowych. Celem deklarowanym
przez neoliberaléw jest zniesienie jakichkolwick postaci paristwowej kontroli nad gospodarks —
w tym szczegdlnie pafistwowej wlasnosci sSrodkéw produkgji — oraz barier w handlu miedzynarodo-

wym (SOwA 2008: 62).

Nalezy przy tym pamictad, ze natchnieniem kazdej utopii sg problemy wynikte z ich éw-
czesnych teraZniejszosci. Jak pisze Jean Baudrillard: ,,utopia nigdy nie wpisuje sic w przy-
szto$é. Zawsze wynika z tu i teraz, z tego, czego brakuje w dzisiejszym porzadku” (Bau-
DRILLARD 2006: 61). Dolina Mulligan zas, cho¢ zrodzita si¢ jako nie-miejsce w wyobraz-
ni pisarki, to jej kapitalistyczna forma wynikta z doswiadczen komunizmu, ktéremu to-
warzyszyl proces kolektywizacji i nacjonalizacji (ojcu Rand odebrano apteke, stanowigcg
gtéwne zrédto utrzymania rodziny). Stawomir Drelich uwaza, ze byly to doswiadczenia,
ktére ,,odegraly ogromna role w jej pdzniejszej konstrukgji psychicznej, a takze kon-

cepcjach” (DRELICH 2014).

Ryanem i Atlasem, ktéra w niedtugim czasie objeta cate miasto. Wraz z postepujgcymi walkami, Ryan zaczat za-
traca¢ weczesniejsze ideaty, stosujgc w walce ze swoim antagonistg tortury i proby kontroli umystu. Jego zacho-
wanie stafo sie na tyle nierozsadne, ze nawet jego dawni zwolennicy postanowili go zabic.
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Jednak Zinowjewna Rosenbaum, proponujac alternatywe w formie kapitalizmu,
byta catkowicie pewna stusznosci swej idei (KROGULEC 2013: 89). Nie przekonywaly ja
utopijne konstrukcje autoréw wychowanych w §wiecie zdominowanym przez system
kapitalistyczny, ktére stuzyly rozwini¢tym formom ekonomii kapitalistycznej i budo-
waty alternatywe wobec ekonomii neoliberalnej (K 0SINSKI 2014A: 111-112). Mimo wy-
stepujacych miedzy nimi réznic, wszystkie te utopie poprzez swojg ,funkcje negatyw-
ng”, uswiadamiajg wicc nasze zniewolenie wobec obecnego (czy tez 6wczesnego) syste-
mu ekonomicznego (KLOSINSKI 2014A: 115). Wickszos¢ utopii zaklada tez jakies alterna-
tywne rozwigzanie w kwestiach ekonomii i wymiany symbolicznej, ktdre Jameson opi-
sywal jako ,mechanizmy prowadzace do pozbycia si¢ pienigdza” (KLOSINSKI 2014A:
119). Jednakze zaréwno w randowskiej Atlantydzie, jak i w Rapture (zanim przerodzito
sic w dystopie), waluty nie zastgpiono zadng inng forma wymiany — wyjawszy oczywi-
Scie t¢ pdzniejsza, genetyczna, kryjac si¢ w nazwie BioShockowych Genofagdéw. Pozos-
taly one nadal w obiegu, poniewaz konstrukcja tych §wiatéw jest oparta na kapitalistycz-
nej ideologii obiektywizmu.

Warto zaznaczy¢, ze Ryan wymyfdlil wlasng filozofie ekonomiczng, ktérg nazwat
Wielkim Laticuchem Przemystu (7he Great Chain of Industry), podobnym do metafo-
ry ,niewidzialnej reki rynku” Adama Smitha (KROGULEC 2013: 90). Jest to faficuch wza-
jemnych stosunkéw gospodarczych, wiazacy cale spoleczenistwo, w ktérym kazdy przed-
siebiorca dziata dla dobra wtasnych intereséw. Pomimo to, Ze jest on pozbawiony jakiej-
kolwiek regulacji rzadowej, niekontrolowany kapitalizm miatby samoistnie zapewnic¢
utrzymanie stabilnego poziomu catej gospodarki. BioShock wskazuje na nieadekwatno$é
realizacji takich neoliberalnych zatozen', ktér esprzyjaja oderwaniu gospodarki od rze-
czywistosci spotecznej, a tym samym konstruujg system gospodarczy zgodny jedynie
zjego teoretycznym opisem (K£oSINSKI 2016: 30). W rezultacie po uptywie pigtnastu
lat kazdy dostepny w Rapture produkt stawat sie tak tani, jak to tylko mozliwe (przed-
stawiajac sobg przy tym réwnie niskg jako$¢), a gospodarka miasta finalnie podupadta.
Zniszczenie podwodnej aglomeradji byto wigc silnie zwigzane z deregulacjg rynku i roz-

przestrzenieniem ideologii neoliberalnej (VAN DEN BERG 2012).

Jednak wizja neoliberalizmu zaprezentowana w BioShocku jest jedynie zapowiedzig tego, co prezentujg twércy
w nastepnej czesci gry, BioShock: Infinite, niebedacej przedmiotem niniejszego rozdziatu. W celu zgtebienia ni-
niejszej kwestii warto siegna¢ do tekstu Michata Ktosinskiego Visions of An Indebted Man and Neoliberal Ideology
in Bioshock Infinite, bedacego analiza socjoekonomicznej krytyki neoliberalnej ideologii. Katowicki badacz, posit-
kujac sie koncepcjami Jeana Baudrillarda, Franco Berardiego czy Maurizio Lazzarata, przywotuje watki zwigzane
z konstruowaniem relacji wtadzy miedzy wierzycielami a dtuznikami (KrosiNski 20148) — w catej logice diugdw,
na ktérej zostat zbudowany neoliberalizm (LAzzaraTo 2012: 25).
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Réwniez brak kontroli nad rynkiem (bez mozliwosci jakiejkolwiek interwencji wta-
dzy), doprowadzit do niekontrolowanej dystrybugji nietestowanego produktu — plaz-
midéw. Nieokietznany kapitalizm jest w BioShockn zaprezentowany jako dehumanizu-
jaca koncepdja, zachecajaca do chciwosdi, czy tez wyzyskujaca sita, ktdrej natura zapobie-
ga tworzeniu si¢ prosperujacego spoteczenistwa. Wynalezienie ADAMA mogto przyczy-
ni¢ sie do zaistnienia wspaniatych postepéw w medycynie. Zamiast tego wykorzystano
go jako sktadnik komercyjnych produktéw, ktére rozwinely uzaleznienia wéréd miesz-
kancéw Rapture. Tworcy gry cheg udowodnic, ze niekontrolowany rozwéj gospodarki,
bez zadnego nadzoru ze strony rzagdu, nie moze stanowi¢ pewnej podstawy dla budowy
spotecznosci. Jednoczesnie nie wykluczaja oni, ze egoistyczna natura kapitalizmu bylaby
whasciwym kierunkiem dla rozwoju ludzkosci, aczkolwiek brak jakiegokolwiek nadzoru
jest elementem, przed ktérym tworcy Bioshocka przestrzegaja najbardziej (KROGULEC
2013: 90).

W podwodnym miescie pienigdze stracily swoja referencyjno$¢ wobec realnego
obicktu (CHUNG 2009: 120), a jedynym wartoscig stal sic ADAMY. Tego typu dystopia
u$wiadamia graczom, jak krucha jest warto$¢ pienigdza — stanowigcego Baudrillardow-
skie symulakrum (K£osINsK12016: 35), nierealny obiekt, chwiejny i nietrwaty w obliczu
upadku systemu. BioShock jest narracja o miescie, w ktérym w negatywny sposéb do-
chodzi do zniesienia wszelkich symulakréw, a tym samym i do destrukcji ufundowa-
nego na nich kapitalizmu. Twércy fabuly gry glosza radykalna krytyke wspdtezesnosci

i wiodgcych w niej mechanizméw budowania $wiata na zasadzie symulakralnej.

Whioski

Tworcéw BioShocka w znacznym stopniu inspirowata filozofia obiektywistyczna Rand.
Elementy zaczerpniete z dziel pisarki zostaly wykorzystane przez autoréw gry w sposéb
zgota odmienny, niz mogtaby sobie zyczy¢ Zinowiewna Rosenbaum. Szczegdlnie watki
z Atlasa gbuntowanego przeformutowano w taki sposéb, aby odstaniaty stabos¢ jej idei.

Fabuta BioShocka przestrzega przed utopijnymi wizjami Rand, wyrazajac obawy co do

Gdy pojawit sie ADAM, wiekszo$¢ firm w Rapture upadta (jedynie kilka z nich zdotato utrzymaé sie na rynku, na
przyktad Ryan Industries i Sinclair Solutions, ktérych dziatalno$¢ byta zwigzana z dostarczaniem surowcow).
W efekcie dolar stracit na wartosci, zas ADAM stat sie walutg, od ktérej uzaleznieni byli dawni mieszkaricy miasta
- Genofagi. W specjalnych automatach ,Gartherers Gardens" surowiec mozna wymienia¢ na plazmidy, ktére uta-
twiajg przetrwanie w $wiecie gry. Protagonista moze zdobyé ADAMA jedynie w wyniku dokonania moralnego
wyboru miedzy zabijaniem Siostrzyczek (otrzymujac za kazda 160 jednostek cennego surowca), badZ tez ratujac
dziewczynki (otrzymujac juz jedynie 80 jednostek ADAMA).
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préby realizacji programu filozotki i demaskujac nieuniknione konsekwendje utopiani-
zmu. Nie powinna zatem dziwi¢ opinia Josepha Packera, dla ktérego BioShock stanowi
»potezng krytyke obiektywizmu” (PACKER 2010: 209). Przekonanie to jest na tyle po-
wszechne, ze omawiane dzieto okredla si¢ wrecez jako obiektywistyczna dystopie (King
2010: 37). Za to Tavinor stwierdza, ze BioShock jest parodig, ktérej duza czeé¢ wywodzi
sie z ironii utajonej w obiektywizmie utopii (TAVINOR 2009: 91-92).

Gra w sposéb karykaturalny ukazuje bezsensownos$¢ tworzenia w ogélnym rozu-
mieniu $wiatéw doskonatych. Juz Platon w Timajosie ukazal niemoznos¢ urzeczywist-
nienia utopii, ktéra miata sta¢ si¢ Atlantyda. Ostatecznie stwierdzit on, ze doskonate po-
lis mogliby zbudowa¢ jedynie bogowie lub ich dzieci (WINIARCZYK 2013: 84). Upadek
Rapture wynika z faktu, iz jakikolwiek porzadek spoteczny, chocby najlepiej przemy-
slany, zaczyna si¢ stratyfikowac na gérna i nizszg klase. Nawet jesli kazdy jest bogaty, in-
teligentny, twérczy i wolny, zawsze znajda si¢ pewne réznice. R6znimy si¢ chociazby
ambicjami czy tez poczuciem szczgécia. Dlatego tez ludzie nie tworzg idealnych spote-
czenistw, lecz niedoktadng mozaike réznorodnosci z wyrazng tendencja do hierarchizagji.
Cho¢ zatem Rapture zamieszkiwaty jednostki wybitne, to nadal tkwily w nich niedo-
skonatosci, tak charakterystyczne dla rodzaju ludzkiego.

BioShock pozostaje krytyka nie tylko préb idealnego planowania spoteczenistwa, ale
réwniez wspolczesnego systemu kapitalistycznego ijego nastepcéw, w tym takze ideo-
logii neoliberalnej. Cechy podwodnego miasta — takie jak chociazby swoboda gospodar-
cza — ktére miaty $wiadezy¢ o jego wielkosdi, staly sic w rezultacie przyczyna jego upad-
ku. Niepomyslne realizacje pierwotnych zatozen systemowych, znane sg takze z historii
politycznej, w ktérej zatracono postulowany przez komunizm egalitaryzm w dystrybu-
i débr. Cho¢ wigc wswoich zalozeniach systemy komunistyczne stanowily piekng
mrzonke, to rzeczywisty efekt ich wcielenia stat si¢ dla Rand koszmarem. Réwniez pro-
mowany niegdy$ przez Zinowiewne Rosenbaum kapitalizm, jest wspétezednie krytyko-
wany z wielu perspektyw i coraz czgiciej zastepowany alternatywnymi wizjami spote-
czenistwa. Jednak tego typu zmian nie nalezy poszukiwaé w transformadji ustroju, a w
pracy nad cztowickiem i jego przywarami. W przeciwnym razie kazdy system predzej czy
pdZniej upadnie.

Swiat gry w BioShocku — pograzonego w odmetach oceanu miasta — byt pierwotnie
ufundowany na idei zycia zgodnego z indywidualnym interesem, w ktérym nie trzeba
ulegaé wigkszosci, a czerpanie zysku dzigki indywidualnym zdolnosciom i ambicjom nie

jest niczym nadzwyczajnym. Z czasem podwodna utopia zamienita sic w miejsce, w kté-
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rym niezalezne jednostki zdecydowaly sie uzy¢ przemocy, drapieznictwa i pasozytnic-
twa, sprzeniewierzajac si¢ swoim idealom w zamian za pozyskanie cennego surowca
(ADAM). W Rapture zaczeta dominowaé dziatalnos¢ oparta na wartoéciach, od kté-
rych mieszkaricy podwodnego miasta uciekali z powierzchni $wiata. Eutopia w sposéb
naturalny przerodzita si¢ w dystopi¢ — dwie strony tego samego medalu, odsytajace do
sironicznej niejednoznacznosdci” utopii (MAJ 20144: 173).

Omawiane korelacje pomigdzy tak réznymi mediami, jak literatura i gra wideo, sta-
nowig przyklad translagji historycznych juz treéci politycznych na nowe $rodki wyrazu.
BioShock, dzigki nawigzaniu do ideologii obiektywistycznej i zagadnier z teorii polityki,
realizuje w medium growym refleksyjna, krytyczng narracje. Polemizuje z utopijnymi
wizjami przysztosci Rand, pokazujac takze plynnosé granicy miedzy eutopia a dystopia,
ktére w ten sposéb przestaja by¢ postrzegane jedynie jako wizje szczesliwej lub ztowro-

giej krainy, ,ale jako dwie interpretacje tego samego dyskursu” (MAj 2016: 80).
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