Moj nawiedzony dom, moja upiorna szkota
— udziwniona przestrzen funkcjonowania dziecka
w literaturze grozy dla mtodego odbiorcy

LIDIA URBANCZYK-TULIK*

Literatura i przestrzen

Przestrzen juz od dawna jest waznym tematem literatury, stala si¢ takze przedmiotem
wielokierunkowych badan. Elzbieta Rybicka sygnalizuje paradygmatyzacje zwrotu prze-
strzennego, ktdrej oznaka s3 mnozce si¢ subdyscypliny, na przyktad geografia kulturowa
czy geopoetyka! (RYBICKA 2008: 22). Jednoczesnie badaczka wspomina takze o zwrocie
topograficznym (ktéry mozna traktowad jako rodzaj zwrotu przestrzennego). Topogra-
fia, rozumiana jako opis miejsca, ma szczeg(')lne znaczenie w literaturoznawstwie; wazna
jest tu tradycja retoryczna oraz prze§wiadczenie, iz literatura i kultura wytwarzajg prze-
strzeft (RYBICKA 2008: 23). Niniejszy rozdziat odnosi si¢ do tradycyjnego ujecia prze-

strzeni, a mianowicie do obecnosci przestrzeni w literaturze. W tym przypadku topiki

Uniwersytet Opolski | kontakt:lidka-urbanczyk@o?2.pl

! Elzbieta Rybicka wymienia cztery wymiary geopoetyki: poetologiczny, geograficzny, antropologiczny i performa-
tywny. Pierwszy wigze sie z podstawowymi kategoriami poetyki. Drugi — geograficzny — polega na wprowadzeniu
do badan literackich poje¢ takich, jak mapa, terytorium, region. Trzeci — antropologiczny — okresla relacje miedzy
przestrzenig a podmiotem. Czwarty — performatywny — dotyczy dziatar wptywajgcych na ksztatt przestrzeni (Rv-
BICKA 2014: 106-107).
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spacjalne (miedzy innymi domu, miast, szkoty) zostang uwiktane w gre ze strachem?, gdyz
analizowane przyktady dotyczg twérczosci grozy. Dodatkowa komplikacja polega na
tym, iz nie chodzi tu o typowg geometrie strachu?®, poniewaz teksty te adresowane sg do

niedorostego odbiorcy. Przestrzen staje si¢ areng dziatan dziecigcych bohateréw.

Przestrzenie zycia wspotczesnego dziecka

Ponad dziesig¢ lat temu Instytut Spraw Publicznych wydat ksigzke pod tytutem Dziecko
we wspdtczesnej kulturze medialnej pod redakcja Beaty Laciak. Tekst zamykajacy publi-
kacje, autorstwa Michata Swietlika, nosi tytul Nowa przestrzen dziecka we wspotczesne;
kulturze. Badacz przedstawia mtodego odbiorce kultury jako konsumenta i twérce zna-
czeni — dysponuje on wlasnymi srodkami i czesto wplywa na wybory klienckie rodzicéw:
»Bogatsza oferta rynkowa powoduje, ze poszerza si¢ i ulega reorganizadji przestrzeri ak-
tywnosci dzieciecej: miejsca, w ktérych dziecko moze funkcjonowaé iktérym nadaje
okreslone znaczenie” (SWIETLIK 2003: 257). Przestrzefi wspdtczesnego dziecka rozrasta
sie, a mozna jg podzieli¢ przede wszystkim na zwyczajng i niezwyczajng (magiczng). Prze-
strzeniami zwyczajnymi s3 dom, szkota, podwoérko, natomiast przestrzen niezwyczajng
ksztattujg na przyktad wakacyjne wyjazdy, $wicta, czy — co obecnie jest szczegdlnie istot-
ne — cyberprzestrzen. Swiat wirtualny, bardzo wazny w zyciu miodego czlowiceka, staje
sie elementem codziennosci i tym samym wychodzi z owej przestrzeni niezwyczajnej do
zwyczajnej, oswojonej. Gdzies pomiedzy obiema sferami sytuuje si¢ centrum zabaw dla
dzieci, bedace czyms na ksztatt komercyjnej wersji przedszkola (wtérne umagicznienie).
Swietlik przypomina: ,,Kulturowo definiowana przestrzeti jest dziecku dana, to ono jed-
nak decyduje o jej ostatecznym ksztalcie” (SWIETLIK 2003: 283). Niedorosly jest bowiem
tworca znaczent, ale nalezy pamietad, ze jest on przede wszystkim uczestnikiem wymiany
owych znaczen ,,zmierzajacych do ustalel tozsamo$ciowych”, a ,brak doswiadczenia
zuwagi na krétka biografi¢ i malg réznorodnosé¢ doswiadczen, niska jeszcze sprawnosé

komunikacyjna, stabe uodporniajace ego — powoduja, ze dziecko jest znacznie bardziej

2 Marek Wydmuch zatytutowat ksigzke Gra ze strachem. Fantastyka grozy. Autor pojecie gry odnosi do sposobdw
czytania literatury weird fiction, ktrej autorzy wprowadzaja czytelnika w stan ,nierealnego leku” (WypmMucH 1975:
47). Strach jest tu emocja poszukiwang, jest przyjemng zabawa.

8 Pojecie wprowadzone przez Manuela Aguirrego (2002: 15-32).

4 Dziecko jako twérca znaczen moze ksztattowaé przestrzen, w ktérej funkcjonuje — nazywa jg i wigze z nig rézne
emocje.
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bezbronne w obliczu presji oczekiwan spotecznych i wymuszania znaczent” (KLus-STAN-
SKA 2004: 24).

Nie mozna zapomnied, ze najwazniejszym miejscem dla mtodego odbiorcy jest jego
whasny, wypelniony zabawkami pokdj, bedacy zarazem przestrzenia emancypadji i wy-
kluczenia (MACIEJEWSKA-MROCZEK 2012: 125-129). To przeciez w zamknietym pokoju
Max, bohater stynnej powieéci graficznej Maurice’a Sendaka Tam, gdzie 2yjg dzikie
stwory, rozpoczyna gre w udawanie — zabawe z potworami®. Dzicki wyobrazni udaje si¢
do fantastycznych krain, ktére nie majg granic. Powrdt z magicznego miejsca, petnego
basniowej cudownosci i grozy niesamowitego, jest automatyczny, wiaze si¢ z zatozenia-
mi gry satysfakdji (przezywanie intensywnych emocji w kontrolowanych warunkach)®.
Jednakze, gdy bohateréw poniesie fantazja, mogg si¢ oni zatraci¢ w przerazajacych wi-
zjach i uwolni¢ mroczne fantazmaty, a wéwczas nawet dom moze okaza¢ si¢ putapka.

Wspélczesne teksty fantastyczne dla niedorostych odbiorcéw bardzo czesto odwo-
tuja sie do réznych przestrzeni zycia dziecka i niejednokrotnie owa przestrzen zostaje
udziwniona, na przyktad w taki sposéb, ze bohater odnajduje wewnatrz swojego domu

przejscie do innego $wiata lub broni swojego miasta przed agresja nadprzyrodzonych

Opowies¢ Sendaka zostata wydana w 1963 roku, w Polsce pojawita sie dopiero w 2014 roku, a to prawdopodob-
nie za sprawg filmowej adaptacji z 2009 roku i ksigzki dla czytelnikéw w kazdym wieku, ktéra Dave Eggers opu-
blikowat rok péZniej. Historia chfopca, jego przygoda w krainie potworéw, nosi znamiona uniwersalnosci i ponad-
czasowosCi, wyraza pragnienie przezycia czego$ niesamowitego; kazde dziecko, ze swoimi marzeniami i wyob-
razeniami, przypomina Maxa. Analizujac ten przyktad i jego pochodne, a takze inne teksty grozy dla dzieci, mozna
stwierdzié, ze potwdr (owoc wyobraZni i personifikacja lekow), jest, byt i bedzie waznym bohaterem literatury
,czwartej’, ,osobnej". Okreslenia te pochodza z prac jednego z najwiekszych badaczy twdrczosci dla mtodych
odbiorcéw kultury - Jerzego Cieslikowskiego, ktdry opierat sie na podziale Czestawa Hernasa (1973:15-45). Mon-
strum, podobnie jak udziwniona przestrzen, jest waznym elementem konstrukcyjnym dzieta grozy dla niedoro-
stego odbiorcy. Nie mnigj istotny jest dzieciecy bohater, ktdry inaczej niz dorosty reaguje na agresje nadprzyro-
dzonego. Rodzice, ulegajac racjonalizacji w procesie socjalizacji, moga negowaé niesamowite zjawiska lub prze-
sadnie, wrecz histerycznie, na nie reagowac. Tymczasem ich potomstwo jest bardziej wrazliwe i moze przyjmo-
waé wszelkie cuda jako co$ zgota naturalnego. O dzieciecym bohaterze horroréw dla mtodego odbiorcy pisano
miedzy innymi w artykule poswieconemu temu zagadnieniu (URBANCZYK-TuLIK 2017: 81-96).

To pojecie wprowadzone przez Yvonne Leffler, ktdra wskazuje iz: ,Fikcjonalne przedstawienie grozy pozwala nam
napotkac przerazenie i konflikt w estetyzowanej i symbolicznej formie. Fikcjonalne przerazenie, wywotywane
przez fikcjonalne odzwierciedlenie, moze by¢ bez ryzyka usuniete przez kontrolowane zaangazowanie w losy fik-
cjonalnych postaci, poniewaz te znajduja sie w bezpiecznej odlegtosci od nas i naszej rzeczywistosci” (LEFFLER
2002: 49). Gra pozwala na wcielanie sie w rézne role oraz na zaistnienie w niecodziennych sytuacjach — niebez-
piecznych i przerazajacych, ale pozycja odbiorcy jest bezpieczna, podlega kontroli. Fikcjonalne zdarzenie jest od-
powiednio stymulowane — ma swoj poczatek i koniec. Dodatkowo odbiorca jest o krok od postaci (z ktérg moze
sie utozsamic), bowiem zna zatozenia, formute gatunku i moze przewidzie¢ kolejne zdarzenia, przygotowac sie
na nadejscie okropnosci.
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istot, ktére wdarly sie do oswojonej rzeczywistosci z innej krainy. Cheé przezycia fanta-
stycznej przygody wiaze sie z potrzebami dziecka. Ponadto fantastyka, postugujac sie ar-
chetypami i symbolami, odwotuje si¢ do wielu zagadnien codziennosci w sposéb przy-
stepny dla mtodego odbiorcy.

Waznym okresleniem — odnoszacym si¢ do przestrzeni funkcjonowania dziecka
oraz potrzeby zabawy i fantazji definiujacej niedorostego — jest takze noosfera. To ,,po-
jecie zaczerpnigte z filozofli personalistycznej, znaczy nowa rzeczywisto$¢, wynika-
jaca z aktywnosci ducha ludzkiego, z postawy twérczej czlowieka, z zachowan ekspre-
sywnych dziecka” (BALUCH 2012: 13). Wyraza si¢ w nim dzieci¢ca aktywno$é, egzystencja
wypelniona zabawg. Tym samym noosfera odnosi si¢ takze do plaszczyzny fikcyjnej, wy-
obrazonej — mlody cztowiek buduje swéj swiat poprzez zabawe, a pézniej lekture. Do-
$wiadczenia te wzbogacaja jego zycie, przygotowuja go do nowych wyzwan.

Trzeba takze dodad, ze dziecko inaczej niz dorosty postrzega otaczajacy je Swiat’.
Przejawia si¢ to w dzieleniu przestrzeni Zycia na codzienng i magiczng. Niedorostemu
bliskie jest myslenie mityczne: ,, W psychice dziecka istniejg predyspozycje do chloniecia
utwordw przemawiajacych jezykiem symboli, metafor i fantazji. W jego oczekiwaniach
wobec literatury ujawnia si¢ bardzo mocna potrzeba mitycznosci” (BALUCH 1993: 12).
Mtody odbiorca pragnie oderwac sic od spraw codziennosci i zanurzy¢ sie w $wiecie ma-
rzefi i fantazji. Teksty grozy umozliwiaja mu przezycie niecodziennych, wrecz niedostep-

nych, emocji — tym samym realizujg funkcje rozrywkows, ale i kompensacyjna.

Ku przygodzie: groza i zabawa

Jednym z najwazniejszych elementéw horroru literackiego i filmowego jest wykorzysty-
wanie antybohateréw przynalezacych do bogatej galerii monstréw. Nie mniej wazne s3
miejsca, w ktérych straszy: ponure zamczysko, dom zbudowany na cmentarzu, mroczny

las, wyludnione miasto i tak dalej. W literaturze grozy dla niedorostych odbiorcéw,

Lucy, bohaterka Wilkéw w Scianach Neila Gaimana, mieszka w bezpiecznym domu bedacym miejscem oswojo-
nym. Jednak nagle ze Scian wychodza wilki i obieraja sobie dom jako siedzibe. Owo surrealistyczne zdarzenie
moze symbolizowaé, iz niebezpieczeristwo moze trwac ukryte w migjscu, ktére zwykto uwazac sie za bezpieczne,
a nagte wtargniecie niezwyktego burzy porzadek dnia i wywotuje przerazenie. Ale opowies¢ ta pokazuje przede
wszystkim, ze wyobraZnia dziecka ma ogromng moc (to Lucy sitg swojej wyobrazni powotata wilki do zycia). Mtody
cztowiek stara sie uporzadkowac otaczajacg go rzeczywistosc; to, co nieznane, prébuje nazwaé, oswoic, w tym
celu stwarza na przyktad potwory. Dorostym taki sposéb postrzegania $wiata moze wydaé sie dziwny, Smieszny,
ale dziecko przezywa autentyczne i bardzo silne emocje, pragnie wyjasni¢ swoje leki. U dorostych szuka zas opar-
cia i zrozumienia.
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ktéra twérezo przetwarza ponadgatunkows formule horroru, dziecigcy bohater takze
spotyka potwory i réwniez odwiedza nawiedzone miejsca. Jednakze horrory dla mto-
dych odbiorcédw ujawniajg pewng podstawowg wiasciwos¢ — sg dostosowane do wrazli-
wosci wirtualnego odbiorcy; niejednokrotnie zdarza sig, ze monstrum bardziej §mieszy
niz straszy, a miejsce naznaczone pietnem niesamowitego staje sie placem zabaw?®,

Swiat powiesci grozy sklada si¢ zdwéch zasadniczych czesci (AGUIRRE 2002: 17).
Pierwsza cz¢s¢ to kraina czlowieka, sfera racjonalnosci, bliska ludzkiemu doswiadczeniu
(orbis interior), za$ druga cze$¢ to kraina zdarzen niezrozumialych, zamieszkiwana zwy-
kle przez fantastyczne istoty — to $wiat inny, obcy i groZny, wymykajacy si¢ prawom lo-
giki i zdrowemu rozsadkowi (orbis exterior). Obie czesci rozdzielone s3 progiem, a zato-
zeniem fabuly jest ruch, czyli przejécie przez niego. Jest on czesto zwigzany z narusze-
niem, z ingerencja i moze mie¢ dalekosiezne skutki. Te ustalenia dotyczg takze literatury
dla dzieci®.

Geometria strachu w przypadku horroru dla niedorostego odbiorcy wiaze sie row-
niez z podzialem na dwa $wiaty — normalng rzeczywistos¢ funkcjonowania dziecigcego
bohatera i kraing, z ktérej pochodzi potwor'®. Plaszczyzny te odgradza prég nalezacy jed-

noczes$nie do dwéch porzadkéw — to instytucja paradoksalna, dwuznaczna, poniewaz:

Teksty grozy dla dzieci — w odréznieniu od horroréw dla dorostych — koficza sie tryumfem giéwnego bohatera.
W utworach tych nie sg poruszane takze tematy tabu, takie jak seks i przemoc. Zatozeniem wielu ksigzek nawia-
zujacych do formuty horroru dla dzieci jest pomoc w oswojeniu leku, a nie jego potegowanie.

Transpozycja popularnej formuty umozliwia takze przeniesienie niektérych narzedzi i technik badawczych

W literaturze dla niedorostych odbiorcéw jest opisanych wiele przestrzeni odznaczajacych sie ogromnym poten-
cjatem grozotwdrczym, tyle, Ze miejsca straszne nie stajg sie przestrzenig, na ktérej spotykaja sie dzieci i po-
twory. Na przykfad Fillipi, dziewczynka lubujaca sie w okropnosciach, wraz z mama spedza szes¢ tygodni wakacji
w parku strachow. Bohaterka, poznajac atrakcje parku, nieraz doswiadcza strachu. Sama takze przeraza innych,
przebierajac siebie i zwierzatka za mumie. Stosunek dziewczynki do straszydet wyraza sie juz na samym po-
czatku: ,Nigdy w Zyciu nie zrezygnowatabym z pobytu w parku strachéw. Park strachéw to park rozrywki. To co$
takiego jak Disneyland. Tyko Ze zamiast stodkich Myszek Miki latajg po nim monstra, zombie, szkielety, truposze,
wampiry, czarownice, kaci i tego typu straszydta” (ULLRicH 2006: 7). Trudno stwierdzi¢, czy Filippi poradzitaby so-
bie z realnym zagrozeniem ze strony istot nadnaturalnych. Strach doswiadczany przez nig w zamku duchéw
i grobowcu faraondw jest generowany sztucznie, kontroluje sie go. Park rozrywki jawi sie jako kolejne miejsce,
gdzie skutecznie mozna podja¢ gre ze strachem, zabawe w udawanie. Wizyta w nim, podobnie jak czytanie opo-
wiesci grozy, ma dostarczyé rozrywki, dreszczyku emocii. Filippi obcuje z monstrualnoscia wykreowang, podczas
gdy bohaterowie horroréw (w mysl, iz horror jest odmiang fantastyki, a nie kategorig ponadgatunkows, czy ro-
dzajem oddziatywania; GEMRA 2001: 183) muszg zmierzy¢ sie z agresjg zjawisk paranormalnych, chociazby
w Upiorze, powiesci z piatej czesci serii ,PAX” (Asa Larsson, Ingela Korsell, Henrik Jonsson) dzieci ,szukajace
grozy", podobnie jak Filippi, bawig sie w przywotywanie Czarnej Damy, ducha z lustra. Niespodziewanie sprowa-
dzajq na siebie gniew upioréw. Filippi nie obcuje z przedstawicielami Swiata nadnaturalnego. Mozna jej przypisa¢
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Stoimy petni wahania, czy prég ten przekroczy¢ - ijestesmy jednoczesnie juz po Drugiej stronie.
Wkraczamy na ziemie niczyja traktujac ja jako przejicie, ktére wiedzie do Innego: jednak wkraczajac
nant wkraczamy juz w Inne. Stad sam prég przeraza nas tak samo, jak rzeczywistos¢ lezgca za nim.

Dlatego prég jest i miejscem i nie-miejscem zarazem (AGUIRRE 2002: 20-21).

Punktem kulminacyjnym jest zZtamanie bariery i wtargniecie niesamowitego na te-
reny ludzi, a tym samym pogwalcenie praw uznawanych przez cztowieka za naturalne,
oczywiste. W horrorach to zwykle potwér przedostaje sic do $wiata ludzi, ale zdarza si¢
takze, ze to bohater odwiedza krain¢ zamieszkang przez monstra — w tym przypadku nie
dochodzi do ztamania praw rzadzacych rzeczywistoscia, w nowym $wiecie protagoni-
sta musi dostosowa¢ si¢ do nowych regul. Przyktadéw jest bardzo wiele. Lukasz, bo-
hater ksigzki Za niebieskimi drzwiami Marcina Szczygielskiego, przechodzi do innego
wymiaru, a wracajac przyciaga site doprowadzajaca do zniszczenia odwiedzonego uni-
wersum. W Fabryce strachu L. A. Jones dzieci s3 porywane na inng planete, ktérej whad-
ca bada koszmary. Stephanie, postal z Koscianego Przyjemniaczka Dereka Landy’ego,
funkcjonuje w dwéch $wiatach — w szarej rzeczywistosci oraz w §wiecie przepetnionym
magia. Podczas gdy sobowtdr dziewczyny wypetnia jej codzienne obowigzki, Stephanie
jako Walkiria rozwigzuje rézne sprawy kryminalne z detektywem-szkieletem.

Natomiast interesujgcy przyktad obrazujacy moment pojawienia si¢ potwora w $wie-
cie ludzi odnalez¢é mozna w ksigzce Guillermo del Toro i Daniela Krausa, zatytutowane;j
Trollbunters. £owcy Trolli. Grupa bohateréw — Jim, jego wuj Jack, przyjaciel Tub i do-
bre trolle ARRRGH! oraz Mrugas — walczy z okrutnym wtadcg ztych, ludozernych tro-
lli, Gunmarem. W kluczowym momencie starcia w lokalnym muzeum zostaje ukon-
czona rekonstrukcja sprowadzonego z Irlandii mostu potworéw (Killaheed). Walczacy
zostajg przeniesieni z podziemnego swiata na boisko, gdzie akurat rozgrywany jest naj-

wazniejszy mecz sezonu:

Swiat wokét na nieokreslong chwile stat sie czysto bialy i wszystkie dzwieki ucichly [...]. Poczulismy
niewazko$¢, jakby spadochrony porwaty nas w niebo; towarzyszyto temu lekkie uszezypniecie prze-
kraczania miedzywymiarowego portalu, ale zamiast i§¢ naprzéd, unosiliémy si¢ bezkierunkowo.
A kiedy kolor przesaczyt sie z powrotem, delikatnie, jakby przy unoszeniu powiek, zobaczytem wo-
kot siebie nie brud i cienie podziemnego $wiata, ale oszolamiajgca zielen i biel boiska zalanego $wia-

tlem reflektoréw (DEL TORO & KRAUS 2015: 324-343).

miano matego koszmarka, podobnie jak stynnym Koszmarnemu Karolkowi i Zuzce D. Zotzik, jednak przydomek
ten wynika z niegrzecznego zachowania, a nie z parapsychicznych i magicznych zdolnosci wykorzystywanych
w niewtasciwy — wiasnie koszmarny — sposob.
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Fragment ten ukazuje, w jaki sposéb (przykladowo) dochodzi do przemieszczenia
sic bohateréw ze $wiata potwordéw do krainy ludzi. Reakcja mieszkaricéw Bernardino
jest tatwa do przewidzenia: poczatkowe ostupienie i cisze wyparly strach i potrzeba uciecz-
ki. Jednak pézniej ttum, zachecony do dziatania przez policjanta i bohateréw, przytacza
sic do walki. Po zwycigstwie niezwykle trudno wrécié do codziennosci, ludzie s3 wciaz
oszotomieni i nie mogg uwierzy¢ w to, co si¢ wydarzyto.

Progi miedzy $wiatami przyjmujg rézne formy — we Wrotach Johna Connolly’ego
to szczelina energii do piekta, w Kluczu do zaswiatow Dana Poblockiego to brama do
$wiata zamieszkanego przez stwory wygnane z raju, za§ w Abaracie Clive’a Bakera to la-
tarnia morska przypominajgca o dawnym potaczeniu wymiaru ludzi i mieszkaicéw fan-
tastycznej krainy. Z kolei Kazio z ksiazki Iwony Czarkowskiej odwiedza wampiry poprzez
przejscie w postaci starej skrzyni, za§ Gaimanowska Koralina poznaje wiedZme (nazywa
ja druga matka) dzieki przejéciu przez tajemnicze drzwi, ktdre znalazla w swoim domu.

W horrorach dla dzieci, podobnie jak we wspdtczesnych tekstach grozy dla doro-
stych, dochodzi do rekonstrukdji klasycznych gotyckich motywéw, miedzy innymi prze-
strzennych metafor — kompozycja szkatutkowa, konstrukcja labiryntu, infernalne koto,
przestrzen fraktalna (AGUIRRE 2002: 21-23) oraz dostosowania ich do potrzeb odbiorcy
XXI wieku:

Wszystkie elementy wchodzace w sktad konwendji gotyckiej i postgotyckiej wspdlgraja z terazniej-
szym obrazem $wiata. Wpisane w aktualng rzeczywisto$¢, stapiajg si¢ z konterfektem przestrzeni re-
alnej 1 bliskiej, odwotujac si¢ réwnoczesnie do zasady poszukiwania zagrozeni na terytorium najbar-

dziej znanym (i w zwiazku z tym interpretowanym jako catkowicie bezpieczne) (OLKUSZ 2010: 8).

Elementy znane z klasycznych opowieéci grozy pojawiajg si¢ we wspétezesnych tek-
stach, jednakze ze wzgledu na zmiany cywilizacyjne, ulegaja przeksztatceniom. Kolejne
modyfikacje s3 podyktowane wymogami odbiorczymi. W przypadku horroréw dla mto-
dych czytelnikéw, znana przestrzen réwniez staje sic areng, na ktérej pojawiajg si¢ zjawi-
ska niesamowite, fascynujace, ale czesto tez straszne i grozne (udziwniona zostaje prze-
strzert funkcjonowania dziecka). Dla mtodego cztowieka waznymi miejscami sa dom
(ktéry staje sie nawiedzony) i szkota (upiorna), dlatego przede wszystkim te przestrzenie
stajg si¢ plaszczyznami, na ktérych dochodzi do agresji nadprzyrodzonego. Dzieciecy bo-
hater musi odnaleZ¢ swoje miejsce pomiedzy tym, co powszechnie uznawane za nor-

malne, a tym, co nadnaturalne.
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Nawiedzony dom

W ksigzce Angie Sage, zatytutowanej Araminta Spookie: Mdj nawiedzony dom, tytutowa
bohaterka marzy o tym, by spotkac kogo$ z zaswiatéw. Dziewczynka sama udaje zjawe,
komentujac to: ,,O wiele tatwiej bedzie mi spotka¢ ducha, jezeli on bedzie myslal, ze ja
réwniez jestem duchem” (SAGE 2007: 7). Ponadto Araminta uwielbia nietoperze, wierzy,
ze W jej piwnicy mieszkajg wilkotaki i wampiry, czesto liczy pajaki, ¢éwiczy straszne miny
oraz szuka tajemnych przejsé, a przed snem ciocia czyta jej Bajeczki na dobranoc o du-
chach i upiorach.

Araminta to dziecko lubigce wszelkiego rodzaju okropnosci, co wigcej, nie boi sie
ich, a wrecz pragnie strachu, ktéry moga ze sobg przyniesé. Ta opowies¢ o domu nawie-
dzanym przez przyjazne duchy, troche groteskowa i absurdalna, ujawnia, ze nie ma si¢

czego bad, a wszystko — nawet straszne do$wiadczenia — mozna zamieni¢ w zabawe!.

" W horrorach dla dzieci zwykle to pragnienie przezycia przygody inicjuje zdarzenia niezwykle, nadnaturalne. Row-
nie wazna, szczegdlnie w utworach dla najmtodszych, jest che¢ zabawy — to potrzeba pierwotna, ktérej podtozem
jest akt kreacji i fantazja. Jak dowodzit Cieslikowski: ,Zabawa bowiem stanowi swoistg nadbudowe w stosunku
do zycia normalnego; akt bawienia sie jest Swiadomym wyjsciem z zycia oficjalnego, na serio, w prowizoryczng
sfere aktywnosci, jest forma czysta, uwolniong od norm krytycznych postepowania realistycznego” (CIESLIKOWSKI
1985:215). W trakcie zabawy dzieci dajg sie porwa¢ wyobrazonemu, lubig udawaé, wcielaé sie w rézne role; zda-
rzajq sie takze przebieranki w stroje duchéw iinne zabawy zwigzane ze strachem i strachami. To przeciez Sa-
muel z Wrdt Connolly'ego spaceruje w kostiumie na Halloween, a Dina i Lorenzo z ksigzki Isabel Abedi pod tytu-
tem Kraina duchdw i Harvey z Bakerowskiego Zfodzieja wszystkich czasow pozwalaja zamienic sie w potwory.
Obok udawania wazne sg takze rymowanki towarzyszace zabawie i wierszyki — te takze bywajg naznaczone
groza. Jak wskazuje Slany: ,Dzieci uwielbiaja wymysla¢ okropne wierszyki i opowiastki, czerpig tez satysfakcje
zich wspdlnego opowiadania, stuchania i przektadania na sytuacje zabawy" (Stany 2017: 6). Podczas zabawy
kreowanej przez dziecko to ono ma kontrole nad potworem. Alicja Ungeheuer-Gotab, podazajac za ustaleniami
Rogera Cailloisa i Jerzego Cieslikowskiego, wskazuje, iz zabawa taczy sie z postawami emocjonalnymi. Badaczka
konstatuje: ,Uczestnictwo bowiem w poszczegdlnych zabawach pocigga za sobg wprowadzenie gracza w ty-
powe dla danej gry stany psychiczne [..]. W rozwazaniach skojarzytam role ruchu i emocji jako kategorii determi-
nujacych odbidr literatury przez dziecko” (UNGEHEUER-GotAB 2014: 163). Akt zabawy i akt lektury wigzg sie z réz-
nymi emocjami (takze strachem i oszofomieniem). Zabawa moze przygotowac dziecko do lektury, a lektura do-
starcza inspiracji zabawie. Oszotomienie (jako typ oddziatywania na czytelnika) zdaje sie by¢ efektem waznym
w kontekscie wspétczesnych, popularnych lektur przeznaczonych dla mtodego odbiorcy. Wiele ksigzek, takze re-
alizujacych zatozenia horroru, cechuje intertekstualnos¢ i intermedialno$é (swoisty przesyt i chaos, ktére prowa-
dza do owego oszotomienia). Pojecia te sg istotne w pracach Anity Has-Tokarz. Badaczka przypomina: ,Formuty
gatunkowe, ktére odniosty sukces na obszarze oddziatywania jednego przekaznika, sg zwykle transponowane
przez producentdw do dyskursuinnych mediow [..]. Proces transponowania gatunku z jednego do drugiego, zaw-
szetaczy sie jednak z modyfikacja wyjsciowej formy gatunku adaptowanego, ktéry »ulega« technicznej, estetycz-
nej oraz jezykowej specyfice nowego przekaznika” (Has-Tokarz 2003: 75). W ten sposob formuta gatunkowa jawi
sie jako kod komunikacyjny.
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W Koralinie Neila Gaimana pojawia sic motyw lustrzanej krainy, $wiata na opak.
Tym samym najpopularniejsza dziecigca powies¢ grozy' odsyta do twérczosci Lewisa
Carrolla. Jak jednak mozna przeczytaé: ,réznice stanowi natomiast skala doznan — o ile
Alicja trafia do $wiata czaréw, petnego tagodnego uroku, o tyle swiat Koraliny jest
mroczny, zly, peten czyhajacych na nig zewszad niebezpieczeristw” (FRYCIE, Z161KOW-
SKA-SOBECKA & BOJDA 2007: 209). Kiedy dziewczynka przechodzi przez tajemnicze
drzwi, dostaje sic do réwnoleglego wymiaru tudzaco przypominajacego znang jej rzeczy-
wisto$¢ — oswojong, dlatego bezpieczna, ale i nudng. Mimo ze wszystko wyglada tam jak
lepsza wersja realnego pierwowzoru, okazuje si¢ to putapka zastawiong przez wiedZme™.
Swiat wykreowany przez potworng istote (badZ przez nia odnaleziony) sktada sie jedynie
z domu i najblizszego otoczenia, nie jest stabilny, to wylacznie odwzorowanie. Jak z cza-
sem odkryje bohaterka: ,,druga matka nie umie stworzy¢ niczego naprawde [...]. Potrafi
jedynie nasladowac i znieksztalcad istniejace rzeczy” (GAIMAN 2009: 133). Koralina za-
checa podstepna istote do podjecia gry, a kolejne zwycigskie posunigcia dziewczynki
w walce o dusze wlasng, rodzicéw oraz zaginionych dziedi, irytuja druga matke, przez co
stworzony przez nig $wiat zaczyna podupadaé: ,Na zewnatrz swiat stat si¢ jedynie po-
zbawionym ksztattu, mglistym wirem, w ktérym nie kryty sie Zadne formy ani cienie.
Sam dom takze jakby urést i ulegl zmianie” (GAIMAN 2009: 119). WiedZma, rozgniewa-
na sukcesami Koraliny, nie moze utrzyma¢ wizji wspaniatego domu. W pewnym mo-
mencie Koralina wchodzi do $rodka, wnetrze zmienito si¢, a puste i zaciemnione po-
mieszczenia przerazajg (na przyklad w tazience stoi tylko metalowa wanna, a w niej
lezy olbrzymi martwy pajak). Wymarzony dom okazuje si¢ iluzjg — budynek i jego oto-
czenie zmieniajg sie drastycznie. Pojawiajg si¢ mroczne przestrzenie i zamieszkuj%ce je po-
nure byty, imitacje rodzicéw i sasiadéw traccych swojg forme. Bohaterka musi jak naj-

szybciej opuscié ten niebezpieczny $wiat, gdyz moze w nim utknaé na zawsze.

Ksigzke poswiecong twdrczosci grozy dla niedorostych Katarzyna Slany zatytutowata Groza w literaturze dziecie-
cej. 0d Grimmdw do Gaimana (SLany 2016), wyznaczajac tym samym dwa etapy rozwoju tej literatury. W niniej-
szym rozdziale opisano teksty pochodzace z okresu ,wysypu" horroréw dla dzieci, do ktérego przyczynit sie ko-
mercyjny sukces Koraliny.

Z postacig drugiej matki (wiedZmy) oraz jej siedziba wigze sie wiele metafor, poréwnan z pajgkami, ktérych bo-
haterka bardzo sie boi, na przyktad: ,reka drugiej matki cofneta sie gwattownie z ramienia Koraliny, niczym spto-
szony pajak” (GAMAN 2009: 56), ,wyciggneta reke i poczuta, jak cos$ lekkiego, ulotnego niczym pajecza sie¢, muska
jej rece i twarz" (GaiMan 2009: 69). Kot opisuje $wiat stworzony przez drugg matke jako pajeczg siec, a,sie¢ pa-
jecza nie musi byé wielka, wystarczy, by tapata muchy” (Gaiman 2009: 86). Pajecza natura drugiej matki zostata
ukazana w filmie animowanym w rezyserii Henry'ego Selicka.
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W Koralinie waznym motywem sg drzwi (prég). Symbolizujg one z jednej strony
ucieczke do krainy wyobrazni, fantazji lub $wiata tatwych rozwigzan, na przyklad nar-
kotykéw (FRYCIE, Z1601KOWSKA-SOBECKA & BOJDA 2007: 209), za$ z drugiej strony
— powrét do normalnoéci, ktérg po wielu trudnych doswiadczeniach trzeba zaakcepto-

wacl. Grzegorz Leszczyniski w nastgpujacy sposéb interpretuje ten watek u Gaimana:

Ma gdzie wréci¢ Koralina z powiesci Neila Gaimana: w alternatywnym $wiecie spotkata rodzicow-
sobowtéréw, ktdérych musiata pokonaé, by wyrwaé sie z ich niewoli; znalazta droge do rzeczywistosci
realnej, a gdy wrécita do domu whasciwego, mogta w nowy, dojrzaty juz sposéb, oparty na do$wiad-
czeniach, okupiony trudem bytu, ich zaakceptowad. Miata gdzie wracaé, miata po co, miata do kogo

(LESZCZYNSKI 2007: 77).

Postawa Koraliny - jej walka z wiedZmg — $wiadczg o tym, ze bohaterce zalezy na rodzi-
cach i domu. Fantastyczna przygoda sprawita, ze dziewczynka zrozumiata swoje poste-
powanie, ale i zaakceptowata zachowania dorostych.

Takze i Harvey Swick, bohater Zlodzieja wszystkich czaséw, strasznie si¢ nudzi (po-
dobnie jak Koralina). Przyjmuje wicc zaproszenie do Domu S'Wiactecznego Pana Kaptura
od tajemniczej istoty — pana Grymasa. Pierwszy dzien spedzony w magicznym miejscu
jawi si¢ jako cudowny — rankiem Harvey’a wita wiosna, popotudniem lato, wieczorem
nadchodzi jesierr i Halloween (obowiazkowy bal przebieraicéw), a nocg zima ze Swie-

tami Bozego Narodzenia. Chlopca martwig te dziwy:

[...] lecz Harvey szybko zapomina o swym niepokoju. Zycie w Domu Swigtecznym to prawdziwa
idylla. Kazdego dnia mijaja wszystkie pory roku. Swigta odchodzg i powracaja. Harvey zaczyna zapo-
minaé, ze poza murem istnieje inny, nudny $wiat, w ktérym szara bestia lutego wciaz czeka pogra-

zona w meczacym $nie” (BARKER 2006: 44-45).

Z czasem niepokdj wraca, bohaterowi udaje si¢ uciec z domu-wiczienia i odkryé¢, ze ceng
pobytw nim jest czas (jeden dzieri peten cudownosci w zamian za rok zycia), stanowigcy
zrédto mocy dla wladajacego magia whasciciela: ,,Caly ten dom to putapka, petna sztu-
czek i podstepéw. Pory roku, prezenty — to tylko ztudzenia [...]. Odebrat nam te lata, by
si¢ nimi karmié... Jak wampir” (BARKER 2006: 90). Rezolutnemu chtopcu udaje sie
w koricu pokonaé Pana Kaptura i odzyska¢ skradziony czas, a dom-putapka zostaje we-

ssany przez wir nieujarzmionej magii'.

4 Anita Has-Tokarz nastepujaco opisuje idee domu jako przestrzeni nieprzyjaznej: ,Dom to przestrzeri odgrodzona
od reszty $wiata. Orbis interior majacy wewnetrzng organizacje, wtasne centrum i peryferie. Stanowi symbol prze-
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Analiza powyzszych przykladéw pokazuje, ze we wspélczesnej literaturze grozy dla
niedorostych pojawiajg si¢ typowe dla horroru ujecia domu, postrzeganego jako prze-
strzen wroga, putapka (Koralina, Ztodziej wszystkich czasow). Jednakze zdarza sie, ze na-
wiedzony dom jest miejscem, w ktérym dzieciecy bohater — przyjazniacy sie z duchami
— chetnie przebywa (Araminta Spookie).

Natomiast w Osobliwym domu Pani Perregrine dom jawi si¢ jako przestrzen zamk-
nicta, ktéra wiczi bohateréw powiesci Ransoma Riggsa, a jednoczesnie ich ochrania. Ja-
cob bardzo przezyt $mier¢ dziadka, ktdry niegdys opowiadal mu o swoim dzieciristwie'®,

zwlaszcza o czasie, gdy trafit do sierociica w Walii. Wnuk wspominat:

[Dziadek — L.U.-T.] méwil, ze to zaczarowane miejsce zaprojektowane tak, by strzegto dzieci przed
potworami. Zostalo wzniesione na wyspie, gdzie codziennie §wiecito stoice i nikt nigdy nie choro-
wal ani nie umieral, a wszyscy mieszkali w wielkim domu strzezonym przez stare madre ptaszysko

(R1GGS 2012: 10).

Jacob byl §wiadkiem $mierci dziadka zabitego przez straszne, nieznane mu stworze-
nie. Bohater wyjezdza do Walii, by odszuka¢ sierociniec i znajduje dom peten obdarzo-
nych nadnaturalnymi umiejetno$ciami dzieci, nad ktdrymi piecze sprawuje Pani Pere-
grine'®). Stworzona przez nig petla czasu sprawia, ze mieszkaricy domu si¢ nie starzeja,
lecz caty czas przezywaja jeden i ten sam dzient 1940 roku. Pewnego rodzaju uwiezienie
w domu sprawia, ze dzieci nie mogg dorosna¢ (co ma dla nich wymierne skutki'’). Para-
doksalnie, dom staje si¢ zaréwno najlepszym schronieniem przed potworami, jak i naj-
gorszym wiezieniem. Kiedy data 1940 okazuje si¢ niebezpieczng kryjéwka, zlokalizo-

wang przez potwory, bohaterowie muszg opusci¢ petle i poszukaé nowego domu.

strzeni bezpiecznej, uporzadkowanej i chronionej [..]. W horrorze dom jest opatrzony ujemnym znakiem warto-
sciujgcym. Staje sie antagonista, rywalem, a nawet destruktorem cztowieka. Nie jest to przestrzen przyjazna bo-
haterowi, ale ztowroga, posepna, zagrazajaca” (Has-Tokarz 2006: 469).

Miody Abe w czasie wojny uciekt z Polski, ocalaty jako jedyny z catej rodziny.

16 Nazwisko Pani Peregrine oznacza sokofa wedrownego. Wedle praw panujacych w ksigzce ptaki te potrafia prze-
mieszczad sie w czasoprzestrzeni.

7 Niektére z nich znajduja cel swojego Zycia (na przyktad obserwujg zachowania mieszkaricéw wioski), za$ inne,
znuzone monotonia i brakiem mozliwosci zmiany, popadaja w szalerstwo.



562 Lidia Urbarczyk-Tulik

Straszne miasto

W miejskiej przestrzeni, wigzacej bohatera w sferze ,,pomiedzy”, na terytorium bezkres-
nego progu, opdzniajacej dziatania postaci (Has-TOKARZ 2006: 477), funkconuje zwie-
rzoméwea Kra z ksigzek Jacoba Grey’a. Juz sama nazwa miasta, Blackstone (Czarny ka-
mien), przywotuje na mysl industrialne krajobrazy. To za$, zamieszkane przez zwyktych
ludzi oraz tych obdarzonych umiejetnoscia rozumienia zwierzat, podupada, wynisz-
czone podczas tak zwanego Czarnego Lata. Kra wychowuje si¢ w tym zrujnowanym
miejscu, zajmujgc najpierw domek na drzewie, a potem — opuszczony koéciét. Porusza
sie gléwnie nocy, przeszukujac smietniki w poszukiwaniu jedzenia. W drugiej czesci try-
logii, Matce much, odwiedziwszy dzielnice, w ktérej stoi dom jego rodzicéw, zaczyna
zastanawiad si¢ nad historig swojej rodziny oraz nad wlasnym przeznaczeniem.

Pojawia si¢ tu motyw przemystowego miasta-molocha — legendarna matka much
wiezi zwierzoméwedw w wiezowcach w centrum miasta, tak, by nie mogli przywotaé
swych towarzyszy. Blackstone jest wigc wrogie naturze, nie chce daéjej do siebie dostgpu.
Zdaje sie, ze $wiat poza nim nie istnieje’®, a bohaterowie nie maja dokad péjs¢, dlatego
z takim oddaniem bronia metropolii przed zakusami wtadcy pajakéw i wladczyni much.

W mieécie umartych wychowuje sie Nikt (w skrécie Nik). Cmentarz to jego dom,
jedyne znane miejsce. Tu mieszkajg jego zastgpczy rodzice i przyjaciele — duchy. Rzeczy-
wisto$¢ poza ich miejscem spoczynku jest dla chtopca Smiertelnie niebezpieczna; w $wie-
cie zywych czyha morderca — Jack Wszelkich Fachéw, ktéry zabit rodzicéw bohatera
i pragnie dokonad dzieta §mierci zabijajg takze chtopca. Wychowawca Nika, Silas — istota
zawieszona miedzy §wiatem zywych a §wiatem zmartych - thumaczy, ze cmentarz to je-
dyne bezpieczne miejsce: ,,Obdarzono cie Swobodg Cmentarza, totez cmentarz si¢ tobg
opickuje. Dopdki tu jeste$, mozesz widzie¢ w ciemnosci, wedrowad sciezkami, ktérymi
zywi nie powinni kroczy¢” (GAIMAN 2008: 34). Nik jest cickawy $wiata i wkrétce od-
krywa, ze réwniez na cmentarzu bywa niebezpiecznie. Odnajduje pole garncarza, gdzie
spoczywa wiedZma oraz kurhan, w ktérym mieszka pradawny stwér Swij, a takze gréb

pokracznych stworéw zwanych ghulami; gréb ten to brama do mrocznego miasta (prég):

Nik wiedzial, ze wszystkie tamtejsze katy s nie takie, jak powinny — ze mury pochylajg si¢ szalericzo, ze
miasto jest niczym koszmar, ktdry go nawiedzal, wcielony w zycie, olbrzymia paszcza petna sterczacych
zebéw. Bylo to miasto wzniesione po to, by je porzucié, w ktérego kamieniach odcisnely si¢ wszyst-

kie leki, szaleristwa i odrazy stworzen, ktére je wzniosty (GAIMAN 2008: 76).

Istniejg jeszcze zadwiaty, do ktérych przejscie — za pomoca mitycznego ostrza — moze otworzy¢ Kra.
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Chlopiec z cudem przetrwal t¢ groZng wyprawe do miasta ghuli. Udalo mu sie takze
przezy¢ spotkanie z morderca, bo jak to zwykle bywa z zakazami, Nike famie je i udaje sie
do $wiata zyjacych, gdzie zwraca na siebie uwage. Pokonawszy morderce, bohater posta-
nawia opusci¢ cmentarz i wyruszy¢ w §wiat, by poznad samego siebie i zaczaé zy¢jak czto-
wiek. Ani cmentarz, ani kraina ludzi nie s3 miejscami bezpiecznymi, ale metropolia
zmartych to przestrzeri ograniczona i ograniczajaca, podczas gdy przestrzefi poza cmen-

tarzem jest otwarta i umozliwia wszechstronny rozwéj.

Upiorna szkota

Kolejng wazng przestrzenig funkgjonowania dziecka — obok domu i miasta — jest szkota.
To tam mlodzi ludzie spedzaja wiele godzin, uczg sic i rozwijajg, poznajg przyjaciét i do-
konuja interakgji spotecznych. Utwory dla niedorostych odbiorcéw czesto opowiadajg
wtasnie o szkolnych perypetiach bohateré6w. W horrorach opisujacych ich codzienne pro-
blemy, ujawniajg si¢ ponadto sprawy nadprzyrodzone. Doswiadczenia nieletnich boha-
teréw horroréw' bywaja na wskros rézne. Czasem dotycza kwestii blahych, innym za$
razem bardzo waznych. Jednym z najtrudniejszych doswiadczen jest postawienie boha-
tera w obliczu zagtady $wiata (rozumianego jako przestrzeni wszelkiego zycia). Trudno
wskazad tekst dla dzieci, w ktérym grozba katastrofy zostala zrealizowana. Natomiast
w literaturze dla dorostych czytelnikéw zdarzajg si¢ przypadki, gdzie dziecko musi pora-
dzi¢ sobie z apokalipsg, kresem cywilizagji (jest to na przyktad Droga Comraca McCar-
thy’ego). Jak konstatuje Maciej Krzemiriski:

Dramaty dziecinistwa bez watpienia majg wptyw na pézniejsze, doroste zycie. Niebezpieczeristwo kryje
sie zaréwno w tym, co niesie ze sobg rozwéj cywilizacyjno-techniczny, jak i w okaleczeniach we-

wnetrznych dzieci, ktére kiedys, jesli przezyja, beda kreowaty ludzki $wiat (KRZEMINSKI 2015: 68).

Akcja wigkszo$ci horroréw dla dzieci opiera si¢ na spotkaniach dzieciecych bohate-
réw z potworami i cho¢ mlodzi ludzie zwykle wchodzg z tych spotkan zdrowi na ciele
i umysle, to trudno orzec, jaki wplyw kontakty z potworami bedg mialy na ich doroste
zycie. Wszystko oscyluje wokét czytelniczych spekulagji, ktdre stanowig Zrédto przyjem-

nosci®.

19 Horror, za Antonim Smuszkiewiczem, postrzegam jako typ fantastyki (SMuszkiewicz 2011: 6-12).
20 7 podejsciem do dzieta sztuki masowe] wiaza sie rézne zjawiska, przyktadowo identyfikacjonizm (odbiorca przyj-

muje emocje fikeyjnych bohateréw) oraz klaryfikacjonizm (skoro niekompletno$é jest natura narracji, odbiorca
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Pora przyjrzeé si¢ przyktadom upiornej szkoty. W latach dziewigédziesigtych poja-
wiata sie popularna seria grozy dla mlodszych czytelnikéw — ,,Szkota przy Cmentarzu”
Toma B. Stone’a. W pierwszej czesci wielotomowego cyklu, zatytutowanej Zemsta di-

nozaurdw, czytelnik poznaje nature Szkoty Podstawowej Grove Hill:

Uczniowie méwili na nig Szkota przy Cmentarzu nie tylko dlatego, ze znajdowala si¢ na przedmie-
$ciach tuz obok starego, opuszczonego cmentarza, lecz réwniez z powodu bardzo dziwnych rzeczy,
ktére nieustannie si¢ w niej dziaty. Rzeczy dziwne, czasami straszne, kt6re nie miaty zadnego logicz-

nego wytlumaczenia, a keérych dorosli jakos nigdy nie byli w stanie zauwazy¢ (STONE 1996: 28).

Bohaterami i $wiadkami fantastycznych zdarzen zawsze s3 dzieci, dorosli nie do-
$wiadczajg cudu, nie wierza w opowiesci niedorostych i nie pomagaja im zmierzy¢ si¢
z agresja nadprzyrodzonego. Wniosek ten uprawomocnia réwniez analiza ksigzek z serii
»pook City” Christophera Pike’a.

Obrazy szkoly grozy sa bardzo zréznicowane. W nieistniejgcej szkole (Gudule?)
czytelnik poznaje Michasie, ktéra Zle sie uczy i rozrabia, dlatego trafia na pensje dla grzecz-
nych panienck. Bohaterka jest przerazona nowymi kolezankami, ktére wedtug niej sa
dziwne — perfekcyjne jak zywe lalki, niezwykle czyste i dobrze wychowane. Michasia po-
dejrzewa, ze ktos zrobit jej zart i znajduje si¢ nie w prawdziwej szkole, a na planie filmu,
ktéry ma pokazad, jak zachowuje si¢ wspdlczesna dziewczyna w przedwojennej szkole.
Prawda okazuje si¢ bardziej dramatyczna — dziewczynki to roboty, stworzone przez zdol-
nego naukowca na wzér jego dawnych kolezanek. Maszyny zostaly zaprogramowane
tak, by skrupulatnie wykonywaé polecenia swojego wiadcy, a zuchwatos¢ i chaotycznoéé
Michasi, rozregulowata je i doprowadzita do wrogiego ataku na dziewczynke. Wydarzenie
to wzbudzito pierwotny strach. Dziewczynka cudem przezyta zmasowany atak. Ksigzka
Nieistniejgca szkota nalezy do kolekdji dreszczowedw i choé gléwnej postaci towarzyszy
obezwladniajacy lek, emodja istotna dla horroru, to pozydji tej nie mozna zaliczy¢ do fan-

tastyki grozy, gdyz ujawnia si¢ motywacja pseudonaukowa.

musi uzupetni¢ miejsca niedopowiedzenia). Miedzy tymi wtasciwosciami znajduje sie tak zwana kryterialna pre-
fokalizacja, to znaczy w utworze niektore cechy sytuacji i postaci zostajg uwydatnione; autor odpowiednio przy-
gotowat opis, koncentrujac uwage odbiorcy na wybranych przez siebie elementach, by ewokowaé odpowiednie
emocje. Ponadto z opisywanym zjawiskiem — postrzeganym w kontekscie kategoryzacji — wigze sie zaangazo-
wanie odbiorcy, jego oczekiwania i wyobrazenia: ,mowiac krétko, kryterialnie prefokalizowany tekst w normal-
nych warunkach tworzy u odbiorcéw ognisko emacji. Terminem tym obejmuje sposéb powstawania stanu emo-
cjonalnego u czytelnika, stuchacza, widza, jak réwniez wptyw tego stanu na mechanizm uwagi’ (CARROLL 2011:
260). Odbiorca poszukuje bowiem faktéw, ktdre utrwalg stan emocjonalny, w jakim sie znalazt; wybiega w przy-
sztosé, spekuluje, liczac, Ze jego nadzieje zostang spetnione.

21 podtym pseudonimem kryje sie belgijska autorka Anne Liger-Belair.
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Magia pojawia si¢ natmiast w ksiazce Upiorna szkota Anthony’ego Horowitza (tu
juz obecna jest motywacja fantastyczna). Bohaterem tej historii réwniez jest krngbrny
uczen David Eliot, ktéry zostaje relegowany ze szkoly. Gdy tylko nadarza si¢ okazja, ro-
dzice wysylaja go do szkoly z internatem. W folderze reklamujacym te instytucje znalazly
sic migdzy innymi takie informacgje: ,[...] zapewniamy wyjatkows, by nie rzec unikalna,
opieke dla chtopcédw w wicku od dwunastu do szesnastu lat, zwlaszcza dla tych, kedrych
nie zdotaly uksztaltowaé wspétczesne metody nauczania” (Horow1TZ 2001: 15). Uni-
katowa opieka polega na ksztatceniu czarownikéw, a David jako siédmy syn siédmego
syna, jest pretendentem do stania si¢ jednym z nich. Nim jednak chtopak pozna swoje
przeznaczenie i zaakceptuje je, z przerazeniem bedzie odkrywad kolejne sekrety Szkoty
Pod Wiezycami, na przyktad to, ze wéréd nauczycieli znajdzie si¢ wampir, wilkotak, mu-
mia, a dyrektorzy to whasciwie jedna dwugltowa istota.

Warto dodad, ze Upiorna szkota to takze tytul pierwszej czesci czteroksiggu Lisi
Harrison. Seria Monster High traktuje o szkolnych perypetiach potomkéw znanych
z popkultury monstréw. Inne przerazajace i straszace czytelnika szkoty pozna on chocby
w utworach Szkola strachu (Gitty Daneshvari), Szkota wampirkéw (Jackie Niebisch)
oraz Muj pierwszy dziert w szkole na... zawsze (Robert Lawrence Stine).

Architektonika grozy wiaze si¢ takze z odpowiednig kolorystyka (dominujg barwy
ciemne, zwigzane z porg nocna), posepnymi krajobrazami (nienaturalny ksztatt terenu,
dziwaczny wyglad rodlin, zamglenie i zachmurzenie) oraz obecnoscig fetyszyzowanych
przedmiotéw. Mroczne barwy, zdeformowane elementy $wiata przedstawionego oraz
tajemnicze artefakty stuza ekspresji i zarazem eskalacji Ieku, a takze ukazaniu wyobcowa-
nia bohatera muszgcego zmierzy¢ si¢ z mrocznym obliczem $wiata. Przestrzeri w horro-
rze jawi si¢ jako zywy organizm, ktéry ulega nieskoniczonym, groZnym przeksztatce-
niom, na przyktad zwyczajne budowle i rekwizyty zostaja naznaczone Niesamowitym.

Przerazajacym opisem krajobrazu w horrorze dla niedorostych czytelnikéw jest ten
dotyczacy wyspy Christophera Scierwnika (z ksiazki 4barat Clive’a Barkera). Gorgoz-

jum to domostwo pelne plugastwa i warownia pradawnych strachéw:

Nikt — nawet sam Christopher Scierwnik — nie znat wszystkich sekretéw Wyspy Pétnocy. Stanowita
labirynt z kolumnami czarnej skaly i bezdennymi jeziorami, z kopalniami, lasami, wzgérzami i row-
ninami. Tutaj kryly si¢ niezliczone starozytne tajemnice. Scierwnik styszal, ze kazdy strach, jaki kie-
dykolwick mrozit ludzkie serce, znajdowat si¢ tutaj, na Gorgozjum. Wszystkie zebrane w tej okrop-
nej godzinie, kiedy przeszto$é nam si¢ wymyka i zostaje w ciemnosci, nie wiedzac, co bedzie dalej.

Jesli cokolwick bedzie (BARKER 2003: 199).
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Opis ten dotyczy ukrytych okropnosci i moze lepiej nie ujawnia¢ tego, co napawa
strachem. Jarostaw Pluciennik, wskazuje, Ze najstabszymi punktami horroréw s3 mo-
menty, w ktérych pokazuje sic potwory (PLUCIENNIK 2002: 51-59).

Kolejny przyktad — dotyczacy tajemniczej przestrzeni — to Czarny miyn Mariusza
Szczygielskiego — juz w tytule ksigzki zostata podkreslona zta natura ,,zyjacego” miyna.
Mroczny i niesamowity klimat opowiesci narasta z kazda strong, a groza, stuzy tu do wy-
eksponowania réznych probleméw i patologii spotecznych oraz do ukazania tragizmu
dziecinstwa (MICHULKA & STANIOW 2016).

Grupka dzieci wychowuje si¢ w matej wsi Mlyny, ktéra wzigta swa nazwe od mly-
néw, jakich w latach swietnosci miejscowosci byto wicle, a teraz pozostaty juz tylko zglisz-
cza jednego. Dzieci nie mogg zbliza¢ sie do ruin, jednak zostaja zmuszone do ztamania
zakazu, gdyz nadprzyrodzona sita obecna w mlynie pochtania cieplo otoczenia, przycia-
ga do siebie przedmioty elektryczne, a dZzwick obracajacych si¢ skrzydel miyna zniewala
dorostych, ktérzy zaczynajg stuzy¢ znajdujacej sie w nim nadprzyrodzonej potedze. Tyl-
ko dzieci — a szczegdlnie uposledzona dziewczynka (wrazliwsza od innych) — moga znisz-
czy¢ zto i przywréci¢ réwnowage. Budzeniu atmosfery grozy sprzyjaja niedopowiedze-
nia — nie wiadomo, czym jest niszczycielska sita, ktéra opanowata mtyn. To, co nieznane,
rodzi obawy, ale i ciekawo$¢.

Czarny mlyn to nie tylko historia walki z pierwotnym ztem, ale jest to tez opowies¢
o przyjazni, samotnosci dziecka, zrozumieniu dla innosci. Jednocze$nie reprezentacje
grozy nie ograniczaja si¢ jedynie do pojawienia sie potwordw — samonadezaja‘cego si¢
mlyna czy tworzonych przez ztowrogg site zabdjczych robotéw ztozonych ze sprzgtéw
AGDiRTV - lecz duze znaczenie ma tu geometria strachu. Strefe grozng, obca, zawlasz-
czajgcg przestrzen wartosciowang pozytywnie reprezentuja ruiny kombinatu. Jest to teren
niebezpieczny i zakazany. Progiem bedgcym juz czeécia tej innej przestrzeni jest brama
wejsciowa do ruin (opatrzona znakiem zakazu wstgpu). Teren opuszczonego kombinatu
przypomina za$ labirynt — dzieci muszg uwazaé, bo ziemia moze si¢ pod nimi zapasé.
Posuwajg sic powoli, by dotrze¢ do serca mtyna — pompy wodnej i powstrzymad bez-
duszna, ztowroga machine.

Na koniec warto dodac, ze opisy przestrzeni grozy czesto przypominajg labirynty,
ktére weiaz zyskujg nowe znaczenia, bowiem rozrastajq si¢ (labirynt moze przyktadowo
okreslaé stany psychiczne postaci, symbolizowa¢ ich ,,otoczenie mentalne”). Doswiad-
czenia labiryntowe, biadzenie i poczucie zagubienia towarzysza bohaterom opowiesci

grozy, a ,gotyckie labirynty zatem to nie miejsca utrudnionej [podkr. oryg.] wedréwki
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ku centrum (czymkolwiek by ono nie bylo), ale obrazy uwigzienia i zakleszczenia w pu-
tapce, ucielesnione do$wiadczenie klaustrofobii [...]” (IZDEBSKA 2002: 35). Bohatero-
wie stajg si¢ niewolnikami przestrzeni, ktdra ich stwarza — sprowadza do roli wicZniéw,
ale sktania takze do dziatania. Konstrukejg labiryntows charakteryzuje si¢ miasto potwo-
réw. Takze Katarzyna Slany zaznacza, ze Strachopolis nie jest klasycznym mrocznym

miastem, lecz to futurystyczna megakorporacja umasawiajaca potwory (SLANY 2017: 9).

Kraina potwora

Przygody bohateréw nie rozgrywajg si¢ tylko w przeksztalconej przestrzeni funkcjono-
wania dziecka. Czasem rozwigzanie konfliktu (na przyktad pokonanie potwora) wyma-
ga przeniesienia si¢ do innego $wiata (wymiaru, z ktérego pochodzi monstrum). Warto
przypomnied, ze potwory pojawiaja sic w wielu formach narracyjnych. Wyréznikiem staje
si¢ relacja migdzy monstrum a bohaterem. W basni potwor jest elementem codziennego
$wiata, za$ w horrorze to zaburzenie naturalnego porzagdku (CARROLL 2004: 78-79).
W ksigzce Mdj nauczyciel jest... wampirem Jerry Piasecki przedstawia zreformowa-
nego wampira, Profesora Wika, ktérego marzeniem jest uczenie ludzkich dzieci. W dru-
giej ksiazce, Laura na deser, Wik i jego uczniowie muszg udaé si¢ w podréz do krainy
wampirdw, by ocali¢ Laure — dziewczynke pojmang przez krwiopijcéw. Emodje zwia-

zane z odwiedzeniem strasznego miejsca sg diametralnie rézne:

To moja ojczyzna — odpart radosnie Wik. — Czyz nie jest pickna? Akurat to stowo nie przyszto na
mys] nikomu zjego towarzyszy podrdzy. Amandzie wpadlo do glowy okredlenie posgpne, Gabe po-
myslat groteskowe, Amy — okropne, Peter — wstretne, a Donny ograniczyt si¢ do krétkiego 4 fe!”
(PIASECKI 2002: 59).

Drziatanie w obcej przestrzeni, gdzie obowigzuja odmienne prawa, wymaga odpo-
wiedniego przygotowania, na przyktad kamuflazu. Dzieci przebieraja si¢ za mtode wam-
piry, aich stylizacje nie budzg zastrzezert nieumarlych. Ludzkie oblicze pomocnikéw
Wika ujawnia si¢ dopiero przez odbicie na powierzchni zastawy stotowej?.

Z kolei Dina i Lorenzo, bohaterowie Krainy duchéw Isabel Abedi, by podrézowaé
po fantastycznej krainie, nie przebieraja si¢ za potwory, lecz zostaja zamienieni za po-
mocg czaréw w prawdziwe monstra (zgodnie ze swoimi kostiumami halloweenowymi).

Wejscie do innego $wiata znajduje si¢ w tunelu strachéw w wesotym miasteczku. Czas

22 Wampiry s3 kulturowo pozbawione odbicia, poniewaz nie posiadaja duszy (Gemra 2008).
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akdji ($wicto strachu) oraz miejsce (park rozrywki) juz na samym poczatku wywotujg at-
mosfere niesamowito$ci. Opowies¢ toczy sie dwutorowo, na pierwszym planie ukazane
zostaly przygody dzieci w krainie potworéw (tu widaé wplywy fantasy i basniowosci),
za$ na drugim planie rozgrywa si¢ horror ludzi borykajacych si¢ z diablami zamazuja-
cymi rzeczywisto$¢ za pomoca magicznych gabek. Rozwigzanie probleméw w fanta-
stycznym uniwersum prowadzi do zazegnania konfliktéw w $wiecie ludzi.

Halloween to takze czas inwazji piekielnych sit we IWrotach i paradoksalnie fakt ten
nie przyczynia si¢ do spotggowania grozy, a do raczej jej roztadowania. Swiadkowie nie-
samowitych zdarzen, ktérzy spotkali demony, sg przekonani, ze majg do czynienia z ma-

skaradg i przebieraricami. Zabieg ten ma na celu o§mieszy¢ formute horroru.

Zamczysko

W powiesci gotyckiej niezwykle istotng i czesto opisywang przestrzenig jest nawiedzone
zamczysko. Tego typu budowle (jako relikt przesztosci) rzadko pojawiajg sic we wspét-
czesnych horrorach, ktére — diagnozujac XXI wiek i krytykujac osiggniecia cywilizacyjne
— upodobaly sobie przestrzei miejska. Mimo to warto wskazaé chod jeden interesujacy
przyklad posgpnego zamku w literaturze dla dzieci.

Tomek Zloty, bohater utworu Louise Arnold, potrafi dostrzegaé duchy. Wraz ze
szkolng wycieczkg odwiedza lokalny zamek. Bohater nie wie, ze w najnowszym numerze
czytanej przez duchy gazety o tytule ,,Codzienny Skarzypyta” ukazata si¢ informacja
0 jego wyjatkowej umiejetnosci. Przedstawiciele §wiata duchéw, istoty najrozmaitszych
profesji, zjiawily si¢ w zamku, by zobaczy¢ chtopca, pochwali¢ si¢ swoim wygladem oraz
umiejetno$ciami. Tomek byt w szoku, gdy zobaczyt budynek wypetniony zjawami. Do-
swiadczyl wéwczas wielu intensywnych emodji, ktére nieomal doprowadzity go do sza-

lefistwa. Jednak najgorsze byto spotkanie w lochach:

W najciemniejszym kacie lochu co$ sie poruszyto. Przeciggnelo sie, grzechoczac starymi ko$émi, i wsta-
to, po czym ruszyto ku Tomkowi, chroboczac po posadzce dtugimi pozwijanymi pazurami. Wygla-
dato jak przypadkowo pozszywane cienie, ktére kto§ naciagnatl na sztywno wyprostowany szkielet.
Usmiech stwora przypominat pottuczone szkto wrzucone w katuze oleju. Z kazdym oddechem wy-
sysal on z pomieszczenia resztki $wiatla, wydychajac jeszcze wiccej cienia. Oczy, jesli w ogdle mozna
je tak nazwaé, byly wglebieniami nieregularnego ksztattu, w ktérych gromadzily sie katuze mgly, wi-
rujac hipnotyzujgco. Oczy te byly teraz wpatrzone w Tomka. Potwér przechylit lekko glowe, jakby
chcac mussie lepiej przyjrzed [...]. Oddech Tomka byt przerywany. Chtopiec stal, nie mogac oderwad

wzroku od wirujacych strzepéw mgly w oczach potwora. Duch pochylit si¢ nad nim i weszyt niczym
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zwierze. Nagle zawyl przeciagle. Tomek wrzasnal w odpowiedzi. A potem ruszyt przed siebie (Ar-

NOLD 2007: 157-158).

Szary Artur, niewidzialny przyjaciel chlopca, ttumaczy mu, ze stwér ten jest zupet-
nie nieszkodliwy. Naturg Wyjca jest straszy¢ groznym wygladem i potgpieficzym wy-
ciem, a duchem kierowata zwykta ciekawo$¢, poniewaz podobnie jak inne zjawy chciat
pozna¢ chtopca. Dodatkowo na przyzamkowym cmentarzu Tomek spotkat zjawe, kté-
rej zadaniem jest przywotywanie smutku. Strach szybko przeobrazit sie w $miech, a ten
w placz. Nic wiec dziwnego, ze szkolni koledzy i opiekunowie chtopca uznali go za sza-
lenica.

Arnold odniosta si¢ do stereotypowego ujecia zamezyska, rodem z gotyckich opo-
wiesci, gdzie: ,,Scenerie wypelniaja ruiny zamkéw $redniowiecznych (gotyckich), ponu-
re klasztory, podziemne lochy i korytarze, izby tortur, pustelnie i w ogdle miejsca okryte
tajemnicy, strzezone, niedostgpne, mroczne, cuchnace, wilgotne, miejsca zbrodni i $mier-
ci” (ZABSK11997: 314). Jednaksze autorka — co czesto ma miejsce w przypadku opowiesci
dla dzieci — ostabita atmosfere grozy. Niesamowite spotkanie Tomka z duchami ma
miejsce w potudnie, a duchy w Niewidzialnym przyjacielu nie sa widmami os6b zmar-

tych, a niezaleznymi istotami zyjacymi obok ludzi.

Tajemniczy cyrk

Intrygujacca jest rowniez przestrzen cyrku, z same;j deﬁnicji niesamowita i tajemnicza,
ktére moze okazad si¢ takze grozna i wywolujaca przerazenie. Motywy zwigzane z ele-
mentami kojarzonymi z cyrkiem czgsto pojawiajg si¢ w literaturze dla niedorostych od-
biorcéw. Przestrzen ta odsyta do motywu dziecinstwa, radosnych wspomnien, gdyz
cyrk jawi si¢ zwykle jako miejsce rozrywki. Jednakze, z jego funkcjonowaniem wiazg sie
réwniez liczne zagadki i osobliwosci, o czym przekonuje si¢ miedzy innymi dziadek Nata
Carvera (Di Toftseria ,, Wilken”). Jest on dyrektorem niesamowitej trupy, w sktad kedrej
wchodzg nadnaturalne istoty. Zwykli obywatele traktuja te cudowne stworzenia jako
zdolnych artystéw.

Do cyrku dziwolagéw trafia Candy (Clive Barker cykl ,Abarat”). Dziewczyna jest
zbulwersowana przedmiotowym traktowaniem zywych istot. Tu Barker nawiazuje do

niezwykle nosnego motywu freak show®. Nawet pies-duch (Claire Barker, Kostek i ostatni

2 Qludzkich osobliwosciach pisata miedzy innymi Anna Wieczorkiewicz w ksiazce Monstruarium, wydanej w serii

Przygody ciata Wydawnictwa Stowo/obraz Terytoria (Wieczorkiewicz 2009).
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cyrkowy tygrys) spotyka ducha cyrkowego tygrysa. Zwierze to w wyjatkowy sposéb wy-
korzystat Jon Berkley w ksigzce Patac Smiechu. Bohaterem opowiesci jest jedenastoletni
Michas, ktéry wraz z dziewczynkg-aniotem o imieniu Mata udaje si¢ w podréz, a mrocz-
nym Cyrkiem Oscuro, by uwolni¢ innego aniota — Srebrnego. Ich niepokornym prze-
wodnikiem jest potrafigcy méwic tygrys (niewykluczone, ze chodzi o ducha), zas prze-
ciwnikiem owtadniety rzadza wtadzy dyrekeor cyrku Wielki Kortado. Celem podrézy
Michasia staje si¢ tytutowy Patac Smiechu umiejscowiony w opuszczonym parku rozryw-
ki; tu dyrektor sprowadza niewinnych ludzi, by podczas spektakularnego przedstawienia
pozbawi¢ ich zdolnosci $miania si¢ i uzalezni¢ od przynoszacej ukojenie mikstury. Oka-
zuje si¢, ze Michas jest synem stynnego cyrkowca, wypetniajac wigc misje, wypelnia swe
przeznaczenie. W ksigzce Berkeleya pojawiajg si¢ potworne akcenty — Wielki Kortado
przetrzymuje straszliwg bestie o blizej nieokreslonej naturze. ,Nazywanie” — poznawa-
nie natury niewiadomego, obcowanie z czynnikiem lekotwérezym — jest bodaj najlep-
szym sposobem oswajania nieokreslonych lekéw. Niesamowitos¢ zagadkowej prze-
strzeni cyrku z calg sita ujawnia si¢ takze w ksigzce Grzegorza Gortata Nie budz mnie jesz-
cze (seria ,,Lepiej w to uwierz!”). Artur podczas spektaklu w magiczny sposéb przenosi
sie do ukrytego swiata (podréz mentalna), gdzie musi zmierzy¢ si¢ z Cieniem (personifi-
kacjg zta) przesladujacym jego rodzine.

Przestrzenia ludyczng oraz potencjalnie grozotwodrczg sg takze parki rozrywki i we-
sofe miasteczka. Mogg one zaréwno wywolywaé poczucie zagrozenia (zwlaszcza dzigki
rozmaitym tunelom strachu, diabelskim mlynom czy okrutnym klaunom), jak i pobu-
dza¢ do $miechu. Polgczenie obu tych funkdji (rozrywkowej i wywotujacej lek) wyko-
rzystat David Almond, autor Skrgydlaka, w O chlopcu, ktdry ptywat z piraniami. Opisat
on histori¢ chtopca, ktéry opuszcza rodzing i wyrusza w podréz wraz z ekipa wesotego
miasteczka. Po niedtugim czasie bohater odnajduje w sobie odwage, by wystapi¢ z krwio-
zerczymi piraniami. Opowies¢ ta moglaby przerazaé, jednakze Alomond przedstawit ja
w sposéb pogodny, w wrecz groteskowy, wzbudzajac u czytelnika nie groze, a rado$¢

i nadzieje.

Przeklete przedmioty

Omawiaj:%c geometrie grozy, naleiy przyjrzed si¢ uwazniej jeszcze jednemu zagadnieniu.
Otézgroze i lek przed obcoscig moga wzbudzad przedmioty wypelniajace przestrzen, tak

jak artefakty w Opowiesciach grozy wuja Mortimera Chrisa Priestleya, a w pewien
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sposob takze guziki, ktére czarownica znana z Koraliny pragnie przyszy¢ tytutowej bo-

haterce zamiast oczu. Jak zauwazyta Ewelina Feldman-Kotodziejczuk:

Guzikowe oczy w sposéb bardziej oczywisty niz préba regresji Karoliny symbolizuja prébe odebra-
nia Koralinie wlasnego ,ja”, co wzmacnia homofonia angielskiego ,1”, czyli ,ja”, oraz ,eye”, czyli
»oka”. Zamieniajac ,okna duszy” na plastikowe guziki, druga matka pragnie pozbawi¢ Koraling wta-

snej tozsamosci (FELDMAN-KOLODZIEJUK 2017: 566).

W wielu horrorach dla dzieci pojawiaj sic konkretne rekwizyty wplywajace na bieg
zdarzen — nie s3 to przedmioty codziennego uzytku, a raczej magiczne. Artefakty te —
cho¢ wplywaja na atmosfere niesamowitosci — nie s3 jednak szczegétowo opisane. Uwaga
czytelnika skupia si¢ raczej na istotach postugujacych sie nimi. Mozna wymieni¢ tu mic-
dzy innymi zapisany szyfrem dziennik (Dan Poblocki, Klucz do zaswiatow), amulet prze-
chodzacy z dziada pradziada na kolejnego pogromcee potworéw (Dorota Wieczorkiewicz,
Strachopolis), mityczne ostrze potrafigce rozedrzed zastong miedzy $wiatami (Jacob Grey,
seria ,Zwierzoméwcy”) czy ksiegi (Ahmet Zappa, Makabryczne Memuary McMeznej,
Royce Buckingham, Pogromca demondw). Will Moogley (seria ,, Will Moogley. Agencja
duchéw”) korzysta z szeregu przedmiotéw pomagajacych mu wywotaé duchy.

Badacze literackiego i filmowego horroru przywiazuja duza wage do przestrzeni, kto-
ra staje si¢ areng dziatan bohateréw i potworéw. Analizy i interpretacje pozwalaja spoj-
rze¢ na to w odmienny sposéb: przestrzen jako bohater i przestrzen jako potwér (Ku-
BICKA 2010: 138-139, 146-151). Nawiedzone miejsca czgsto posiadajg whasng nazwe (nie-
rzadko znaczacy, majaca funkcje wprowadzajac, zapowiadajacg nadchodzace wydarze-
nia albo zdradzajacy nature tej strefy), ktéra obdarza je pictnem indywidualizmu i od-
réznia od miejsc zwyklych: Szkota przy Cmentarzu, Szkota pod Wiezycami, miasteczko
Salem?, Blackstone, Strachopolis, Zamek Straszydlo, Czarny Mlyn, wyspa Gorozjum.
Drugie ujecie zaproponowane przez Kubickg bazuje na przekroczeniu schematéw kate-
gorialnych. Przestrzen uzyskuje swiadomos¢ i staje si¢ tworem posrednim (w znaczeniu
medialnym, transgresywnym), balansujacym na granicy zycia i bezruchu — $mierci. Do-
skonalg tego egzemplifikacjg jest krwiozerczy samochéd opisany w powiesci Christine
Kinga. Motyw ten wykorzystal Kazimierz Szymeczko w opowiadaniu Rekin bezdrozy,
chociaz w tym przypadku - budzacy groze pojazd okazuje si¢ wytworem wyobrazni

24 W serii Monster High" Lissi Harrison opisata szkole perypetie potomkéw popkulturowych monstréw. Szkota, do
ktdrej uczeszczajg potwory miesci sie w Salem, czyli w miescie swojg historig zwigzanym z niesamowitymi opo-
wiesciami.
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bohatera zamknietego w garazu. Kategoria przestrzen-potwér okresla takze nawiedzone

miejsca, ktére pochwycity bohateréw w labiryntowg putapke, izolujacich od reszty $wiata.

Zwierciadto wspétczesnosci

Zamiast zakorniczenia warto postawi¢ diagnoze wspdlczesnosci, wyrazong we wspétcze-
snych tekstach horroru. Olkusz podkresla, ze fantastyka grozy deformuje obraz rzeczy-
wistosci, eksponuje leki cywilizacyjne — otoczenie jest pokazane ,jako poddane destruk-
cyjnemu wplywowi cywilizacji”, wowczas pojawia sie ,niemoznos¢ rezygnadji ze szko-
dliwego skadinad i niszczacego postepu technologicznego” (OLKUSZ 2010: 9). To naj-
wazniejsza réznica miedzy wspdlczesnym horrorem a klasycznymi (gotyckimi) opowie-
$ciami niesamowitymi — metody budzenia grozy s3 niezmienne, zmianom podlega za$
przestrzen zagrozenia. Istotnym staje si¢ odwotanie do rzeczywistosci bliskiej czytelni-
kowi, stad przywolanie emblematéw wspétezesnosci. W XXI wicku wazna przestrzenia
funkcgjonowania mtodego cztowicka jest internet dlatego mozna by¢ pewnym, ze obszar
ten takze wkrétce bedzie wykorzystywany przez horror i pojawig si¢ ksigzki opowiada-
jace o upiorach z cyberprzestrzeni. Przyktadéw horroréw dla niedorostych, gdzie poru-
szono aspekt technologiczny, nie trzeba szuka¢ daleko — chomik Fredi z ksiazki Dietlofa
Reiche’a Fredi i fretki grozy pisze opowies¢ o ztowrogim Lowcy — przywolujac go do
zycia — przy uzyciu laptopa, a diably (Joanna Olech Gdzie diabel mowi... do ustug!) sa
przerazone osiggnieciami dwudziestopierwszowiecznej techniki, za$ duchy maja prob-
lem ze straszeniem, bo ludzie przyttoczeni medialnymi nowinkami nie zauwazajg zja-
wisk paranormalnych (Marcin Patasz, Straszyc nie jest tatwo; Marcin Przewozniak,
Przepraszam, czy tu straszy. Niesamowita opowiest dla dzieci).

Tak duza liczba przykladéw opowiesci grozy dla dzieci, §wiadczy o popularnosci
formuty horroru. Jest takze dowodem na to, iz ,,podobnie jak dorodli, i dzieci fascynuja
sie groza — dopdki jest ona efektem artystycznego dzialania, jest wykreowana” (GEMRA
2011: 21). Mlodzi odbiorcy takze podejmujg gre satysfakdji, a teksty do nich adresowane

mozna bada¢ pod katem geometrii strachu.
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