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Wstep

Walki uliczne, ataki band powstaiczych, krwawe potyczki podczas manifestagji i zebran
politycznych — to tylko niektdre tresci z szerokiego wachlarza wypetnionych groza opi-
séw w literaturze niemieckojezycznej, obrazujacej sytuacje spoteczno-polityczng na Gor-
nym Slgsku na przestrzeni dwéch dekad pomiedzy pierwszym powstaniem $laskim (1919)
a poczatkiem drugiej wojny $wiatowej (1939). Odnoszace sic do wydarzen historycznych,
utrwalone w konwencji gatunkowej powiesci, opowiadan i szeroko rozumianej publi-
cystyki opisy aktéw przemocy maja niewgtpliwie pewna warto$¢ dokumentalng. Nade
wszystko obrazuja jednak stworzony niejako na zaméwienie polityczne model literatury
ukierunkowanej na budowanie i formowanie tozsamosci zbiorowej, przy jednoczesnym
wykorzystaniu strategii utrwalania stereotypéw, rozpowszechniania wielokanatowo prze-
biegaja‘cej emocjonalizacji oraz planowego implementowania w $wiadomosci zbiorowej
figur obcosci, potrzebnych — jezeli nie koniecznych — do osiggania wymiernych celéw

utylitarnych.
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Istotna w tym kontekscie jest obecno$¢ pragmatycznie umotywowanych zabiegéw
socjotechnicznych, wymierzonych w scisle zdefiniowane cele, takie jak ksztattowanie
sposobu my¢lenia i generowanie okreslonych zachowan kolektywnych. Nalezy przy tym
mie¢ na uwadze, ze w okresie walki plebiscytowej media, a w szczeg6lnosci gazety co-
dzienne i periodyki, wspdtuczestniczyly w daleko idacym procesie kreowania rzeczywi-
sto$ci spolecznej’. Réwniez w literaturze i publicystyce nie brakowato — naturalng koleja
rzeczy — opiséw grozy naznaczonych silnym potencjalem emocjonalizujagcym: bohater-
skiej $mierci?® czy petnego niepewnosci i leku zamknigcia w $wiecie zdominowanym przez

dystynktywnie nakreslony horyzont opozydji ,,swéj” i ,obcy”.

Strategie narracyjne a naturalistyczny modus przedstawieniowy

W obrebie literatury prymarnej reprezentatywne przyktady wskazanych uprzednio zja-
wisk znalezé mozna w tekstach zapomnianych juz wspétczednie autoréw, takich jak Hans
Wolfgang Emler, Wilhelm Wirbitzky, Robert Kurpiun czy Walter Schimmel-Falkenau.
Ogniwem scalajgcym preferowany przez nich sposéb przedstawiania rzeczywistosci —
zamknietej w waskich ramach czasoprzestrzennych — jest naturalistyczna dosadno$é¢ opi-
s6w oraz uzywanie czy nawet naduzywanie indoktrynujacej funkdji literatury, niepozba-
wionej precyzyjnie dobranych akcentéw dydaktycznych lub wrecz moralizatorskich.
Motywy grozy ujete sg tu czesto w specyficznym sposobie narradji, opartej o wyselekcjo-
nowane instrumentarium zabiegdw retorycznych; nie brakuje w nich wykorzystania po-
tencjatu groteskowosci, konsekwentnie stosowanej hiperbolizacji badZ uzycia szerokiego
zakresu powszechnie wéwczas rozpoznawanych metafor i symboli.

Pokazywanie przemocy, szczegdlnie w jej symbolicznej postaci, obecnejest nie tylko
w literaturze, lecz w nie mniejszym stopniu w publicystyce gérnoslaskiej, tematyzujace;
podziat regionu latem 1922 roku. Wilhelm Volz na stronach popularnej podéwczas

pracy publicystycznej, opatrzonej tytutem Zum oberschlesischen Problem (O problemie

Skutkiem tego nastepowata stopniowa zmiana kompetencji twdrcéw i odbiorcow tekstéw publicystycznych, co
pociggneto za sobg sytuacje, w ktérej tworca i nadawca przekazu trescioweqo, cytujac za Michatem Drézdzem,
,nie przekazuje w nim obiektywnego sensu; zostaje on zredukowany do roli twércy kontekstow dla odbiorcze]
kreacji Swiata i staje sie jednym z kreatoréw kontekstow interpretacyjnych” (DR6zpz 2016: 136).

Opisy $mierci pojawiajg sie w literaturze gérnoslaskiego pogranicza niezwykle czesto, mozna odnie$¢ wrazenie,
powotujac sie na stowa Ewy Paczoskiej, ze w tekstach Roberta Kurpiuna, Hansa Wolfganga Emlera czy Waltera
Schimmela-Falkenaua znaczaca role odgrywa fenomen ,leksykalnej nadobecnosci Thanatosa” (Paczoska 2002: 6).
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gornoslgskim), tworzy obraz sytuadji spoleczno-politycznej regionu, niepozbawiony sta-

rannie dobranych srodkéw retorycznych, w szczegdlnosci barwnej metaforyki:

Toporem rozcieto nasz Gérny S'lqsk; teraz Szwajcar bedzie ,sprawiedliwie” rozdzielal zdruzgotane
kosci! Céz moze wiedzie¢ syn gérskiego krajobrazu o dymiacych kominach, o ludziach i ludzkich ser-
cach, dotknietych przez krwawe przeciecie? Czy Gérny Slqsk jest dla niego czyms innym niz dla nas
Fergana albo kraj Zuluséw? Ale to stara piesn, ktérag my (i caly $wiat!) powinnismy znaé: brutalng

przemoc nalezy zadawaé pod plaszczykiem pozoréw dziatania zgodnego z prawem (VoLz 1930:

84)°.

Petng game funkdji socjotechnicznych, zwyczajowo opartych o zastosowanie wypro-
bowanych modeli dziatajacych silnie emocjonalizujaco, w kontekscie opiséw podziatu
Gérnego Slaska znalezé mozna jednak przede wszystkim w tekstach literackich. Wyeks-
ponowanie zabarwionych silnie propagandowo argumentéw determinuje znaczacg
cze$¢ opowiadan, powiesci i wierszy, powstatych na obszarze plebiscytowym w okresie
miedzywojennym?*. Szczeg6lng role odgrywa w tym ujeciu napisana w duchu prefaszy-
stowskim, wydana w roku 1933 powies¢ Hansa Wolfganga Emlera Oberschlesien in Not
(Gdrny Slgsk w potrzebie) oraz opowiadania Roberta Kurpiuna, takie jak Hinterm Wald
(Za lasem) czy Heimkebr (Powrdt do domu). Zastosowane w nich elementy intensyw-
nej, opartej na opisach aktéw przemocy emocjonalizadji, pociagaja za sobg zjawisko celo-
wego, przyczynowo-skutkowego aktywowania mechanizméw o whasciwosciach silnie
opiniotwérczych (BUNDSCHUH 2003: 35). Obrazy ukazujace sceny $mierci — w szczegdl-
noéci te z nich, ktére odnoszg si¢ do mniej lub bardziej brutalnego eliminowania wro-
goéw — stajg sic przy tym czynnikiem integrujacym. W powiesci Emlera widoczne jest to
w pelnej rozciagtosci w scenie pokazujacej walke pomigdzy proniemieckimi aktywistami

i francuskimi formacjami wojskowymi:

Zgromadzeni w tym miejscu staneli rozgorgczkowani po obydwu stronach. Naznaczona grymasem
bélu twarz Franelczyka skrzywila si¢ ze wsciekto$ci, wyciggnat ociekajacy jeszcze krwig ndz i we-

pchnat go Francuzowi, ktdéry whasnie prébowal sie podniesé, az po rekojesé w szyje. Potem chwycit

Przektad wiasny za: ,Mit dem Schldchterbeil ist unser Oberschlesien zerhackt; jetzt soll ein Schweizer die zer-
schroteten Knochen »gerecht« verteilen! Was ahnt der Sohn der Berge von den rauchenden Schloten, von den
Menschen und Menschenherzen, die der blutige Schnitt betrifft? Ist ihm Oberschlesien etwas anderes als uns
Fergana oder Zululand? Aber es ist das alte Lied, das wir (und alle Welt') gemeinsam kennen sollten: brutale
Gewalt soll mit einem fadenscheinigen Mantelchen des Rechts verhangt werden".

Silnie indoktrynujace instrumentarium $rodkéw przedstawieniowych obecne jest réwniez w sztuce teatralnej Volk
an der Grenze Rudolfa Fitzka (1933).
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rozwscieczony nastgpnego, unidst go do gory i z catym impetem uderzyt jego gtows o $ciang, az czasz-

ka pekla, a on sam osunat si¢ na ziemie (EMLER 1933: 51)°.

Zacytowany tutaj przyklad paramilitarnej konfrontadji jest w nie mniejszym stop-
niu wyrazisty i efektowny, co obrazy walki zawarte w opowiadaniach Roberta Kurpiu-
na. W tym wypadku do glosu dochodzi jednak jednoznaczne, pociagajace za sobg proces
budowania tozsamosci narodowej, rozréznienie, postugujace sig silnie nakreslonymi fi-
gurami obcosci. Wyraznie zaakcentowana stygmatyzacja elementu obcego w petni legi-
tymizuje uzycie brutalnej sity, za$ oparty o nig sposéb prowadzenia narracji mégt nie-
watpliwie znaczaco wplywaé na postawy i zachowania odbiorcéw, w wigkszosci rekru-
tujacych sie sposréd mieszkaricéw niestabilnego politycznie i spotecznie regionu®.

Swiat przedstawiony w powiesci Emlera zbudowany jest w duzej mierze na kanwie
opiséw prowadzonej walki, ktéra w warstwie funkcjonalnej odnosi si¢ do wynikajacych
zludzkiej natury mechanizmdw aktywizujacych, zakodowanych w instynktach’. Atawi-
styczne mechanizmy i potencjaly destrukcyjne, ktére tworzg cze$é natury ludzkiej, moga
na drodze zrecznej manipulacji, przeprowadzonej za posrednictwem réznorakich me-
diéw — niewgtpliwie réwniez literatury — wywotad reakgje silnie afektywne i opinio-
tworcze. Moga tez zostaé w odpowiedni sposdb przekierowane i instrumentalnie wyko-
rzystane, co wida¢ wyraznie na podstawie przywotanych powyzej tekstéw. Symptoma-
tyczna wydaje sie by¢ przy tym tendencja do akcentowania sytuacji granicznych i ekstre-
malnych, wywotujacych odpowiednie reakcje afektywne i generujace $cisle okreslone
postawy egzystencjalne (TOMASZEWSKA 2007: 240).

5 Przektad wtasny za: ,Die Umstehenden traten in der Errequng auf beiden Seiten herum. Das schmerzhaft verzo-
gene Gesicht Franelczyks verzerrte sich vor Wut, er nahm das noch blutige Messer und jagte es dem Franzosen,
der sich gerade aufrichten wollte, bis an den Griff in den Hals. Dann griff er wiitig nach dem nachsten, stemmte
ihn hoch und schlug ihn mit dem Kopf wuchtig gegen die Wand, da® der Schadel barst, und der Franzose in sich
zusammensank”.

Cho¢ z perspektywy czasu nietatwo w sposéb miarodajny i precyzyjny okresli¢ sposéb recepcji Srodkéw przed-
stawieniowych zawartych w narracji literackiej, nalezy mie¢ na uwadze, ze ,brak pewnosci co do faktycznego
wptywu scen przemocy na odbiorcéw nie moze prowadzi¢ do lekkomy$inego odrzucenia odpowiedzialnosci na-
dawcow” (Menpe 2009: 71).

7 Analiza strategii przedstawieniowych, ukierunkowanych na uaktywnienie instynktéw i obszaréw nieswiadomych
pozwala na konstatacje, iz poszerzone o swoisty komponent somatyczny sposoby przedstawieniowe, pokazu-
jace prowadzenie walki na $mier¢ i Zycie, odnosza sie w swojej referencyjnosci nie tylko do cech determinujacych
nature zwierzat, lecz rowniez ludzi (CANNON 1975: 222).
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W powieéci Emlera aktywizacja pierwotnych zasobéw natury cztowieka, prowadzaca
do uruchomienia odpowiednich mechanizméw reakdji jest réwnie wyraznie widoczna,
o umiejetne sterowanie procesami emotywnymi. Formy przedstawieniowe agresji i prze-
mocy s3 tu prawdziwym rezerwuarem sity destruktywnej oraz prymarnych, niezwykle
negatywnych, potencjatéw emocjonalnych. Za kazdym razem, gdy pokazana zostaje kon-
frontacja pomi¢dzy zwasnionymi stronami konfliktu gérnoslaskiego, uwage odbiorcy
przyciaga brutalnos¢ i bezwzgledno$¢ opiséw walki®.

Swoistg cechg dystynktywng opiséw zawartych w powiesci jest tez sposéb przedsta-
wienia $§mierci bohateréw wywodzacych sie z wlasnego obozu ideologicznego. Choé na-
szkicowana jest ona w réwnie szczegélowy, egzaltowany i naturalistyczny sposéb, co
$mieré wrogéw, zwyczajowo umiejscowiona zostaje w specyficznej aurze petnych sym-

boli, patetycznych emodji:

Olbrich pochylit sie nad lezagcym na ziemi. Jeden nie zyje, inny charczy. Krew saczy si¢ waskim stru-
mieniem zjego ust. Niektérzy koledzy spiesza na to miejsce szukajac lekarza, inni podnosza umiera-

jacego. On jednak wykrwawi si¢, umrze na rekach towarzyszy (EMLER 1933: 100)°.

Przedstawienie wszechobecnej przemocy i $mierci, jak réwniez celowe aktywizowa-
nie instynktéw walki w$réd ludzi bioracych udziat w konfrontagji zbrojnej na obszarze
polsko-niemieckiego pogranicza, zawiera w sobie potencjat silnie mobilizujacy. Wpisuje
sie tez w charakterystyczny, nawigzujacy do czaséw pierwszej wojny $wiatowej, ,,mit po-

legtych”. Warto ponadto zauwazy¢, ze na przyktadzie podobnej tematyki pokazaé

Powie$¢ Oberschlesien in Not (Gdrny Slgsk w potrzebie) z wyjatkowa systematycznoscig unaocznia krwawe sceny
konfrontacji paramilitarnych, tworzac poprzez to swoisty horyzont przedstawieniowy oparty o $cisle zdefinio-
wane rozgraniczenia o charakterze etnicznym i narodowosciowym. Nie brakuje w nich stylistycznych nieréwno-
Sci i konstatacji, ktore z dzisiejszej perspektywy uderza¢ moga swojg groteskowoscia: ,Potyczka zaczeta sie do-
piero wtedy, gdy atakowat Polakéw, Zeby wyréwnac z nimi rachunki. Gdy jednak na sali byty tez inne osoby o pro-
niemieckich pogladach, udawato mu sie koriczy¢ referat. Wszyscy, Sygor, Radmann, Olbrich i inni, ktérzy sie tam
znaleZli, mieli blizny i urazy, ale poza jednym, ktéry w wyniku ugodzenia nozem musiat zosta¢ przewieziony do szpi-
tala, sprawy przebiegaty catkiem dobrze [Die Keilerei ging dann erst los, wenn er Polen angriff und mit den Polen
abrechnete. Wenn aber noch mehrere Deutschgesinnte im Saale waren, kam er auch mit seinem Referat zu Ende. Alle,
Sygor, Radmann, Olbrich und andere, die sich einfanden, hatten Narben und Schrammen, aber bis auf einen, der mit
einem Messerstich ins Lazarett geschafft werden muBte, war die Sache bisher immer gut abgelaufen]” (EMLER 1933: 89).

Przektad wtasny za: ,Olbrich beugte sich {iber die am Boden liegenden. Einer ist tot, der andere réchelt. Das Blut
rinnt in feinem Streifen aus den Mundwinkeln. Einige Kameraden eilen in den Ort, einen Arzt zu suchen, andere
heben den Sterbenden auf. Er verblutet, stirbt, auf die Kameraden gestiitzt".

Obszernie opisuje go, jako swoiste zjawisko polityczno-kulturowe, Joanna Nowosielska-Sobel: ,Mit polegtych, wy-
kreowany juz w czasie wojny, z nowa sitq i w ksztatcie odpowiadajgcym czasom przetomu i zapotrzebowaniu
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mozna, w jaki sposéb tresci egzystencjalne i literatura wzajemnie si¢ przenikajg i dopel-
niaja, demaskujac dramat ludzkiego bytowania (TOMASZEWSKA 2007: 239). W obliczu
tego na plan pierwszy wysuwa sic kwestia dotyczaca miejsca estetyzujacych funkdi lite-
ratury gérnoslaskiego pogranicza, w sposéb widoczny podporzadkowane;j realizacji dys-
kretnie zakamuflowanej, odgdrnie narzuconej strategii socjotechnicznej. Szukajac odpo-
wiedzi na tak postawione pytanie, trudno oprzed si¢ wrazeniu, iz literatura tematyzujaca
podziat Gérnego S’la‘ska znaczgco rézni sie od ,klasycznych” form literatury wojennej™.
Szkicujac szerszy kontekst jej oddzialywania i potencjalnej recepdji, nalezy mie¢ na uwa-
dze, ze lata dwudzieste i trzydzieste XX wieku byty kolejnym etapem rozwoju masowo-
$ci medium prasowego i ogdlnej dostepnosci literatury. Byt to niewatpliwie okres prze-
tomu cywilizacyjnego, w ktérym media stopniowo zaczgly zastepowad tradycyjne micj-
sca wymiany informacji i pogladéw'. Réwnolegle do tego tworzyt sic nowy paradyg-
mat dystrybucji informacji, oparty o umacnianie si¢ pozycji zawodowego dziennikar-
stwa i profesjonalnie uprawianej publicystyki. Tak uformowane media zaczgly by¢ nie
tylko instancjg ukierunkowang na zaspokajanie naturalnej cickawosci odbiorcéw, lecz
spetnialy jednoczesnie funkgje instytucjonalnych organéw prowadzacych swoista dzia-
talnos¢ wychowawcza (MENDE 2009: 94).

Opisana w tekstach publicystycznych i literackich $§mier¢ protagonistéw, niezalez-
nie od tego, czy wynika ona z bohaterskich konfrontadji z wrogiem, czy z przypadko-
wego splotu wydarzen, pocigga za sobg silng emocjonalizacje zakotwiczona w mimetycz-
nym modusie przedstawieniowym. Cho¢ jej wystepowanie nierzadko uwolnione jest od
majestatycznego badz patetycznego wymiaru, role dominujgca odgrywa skupione na de-
talu przedstawienie mozliwie duzej ilosci silnie oddziatywujacych, posiadajgcych warto$é

symboliczng, a odnoszacych si¢ do aspektéw somatycznych, komponentéw. Widoczne

politycznemu oraz spotecznemu, odzyt po zakoriczeniu dziatar wojennych. Wykorzystywany byt nie tylko przez
ugrupowania prawicowe z gruntu nieprzychylne Republice Weimarskiej, ale takze przez jej wtadze. Na tym ob-
szarze mozemy wiec mowic o daleko idacej instrumentalizacji kultu polegtych. W wyrazistej formie jest obecna
w réznej proweniencji materiatach propagandowych” (NowosIELSKA-SoBEL 2010: 292-293).

Ogniwem taczacym obydwa gatunki jest niewatpliwie ustawiczne kreowanie emocjonalizujgcych, odnoszacych
sie do spraw spotecznych i zagadnienia jednostki norm zachowan, ktére petniac funkcje aktywizujaca, moga
- w obliczu wystepowania odpowiednich okolicznosci zewnetrznych - znalez¢ swoje ujscie w dziataniach para-
militarnych czy wojennych (CANNON 1975: 221).

Ich celem prymarnym w kontekscie walki polsko-niemieckiego pogranicza nie byta niewatpliwie rzetelna informacja,
a pisarz czy dziennikarz nie byt, postugujac sie terminem wynalezionym przez Helge M. Novak, ,tajnym agentem
prawdy” (SURYNT 2010: 105).
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jest to wyraznie w zakoriczeniu opowiadania Roberta Kurpiuna Hinterm Wald(Za la-

sem):

Na krétko przed Bozym Narodzeniem w domu kobiety: na podtodze martwy maz, jedyny spoczy-
wajacy w pokoju. Oparta o ramy okna, blada jak $ciana, z szeroko otwartymi oczyma, krwig saczacy
si¢ z twarzy i dfoni, z karabinem gotowym do strzatu, martwa kobieta; jej syn, z pistoletem bez amu-

nigji w dtoni, czuwa przy niej (KURPIUN 1932: 160)™.

Opis tragedii rodzinnej nieprzypadkowo zamknigty zostaje w tworzacych swoistg
aure ramach czasowych okresu Bozego Narodzenia. Zaréwno konstelacja figur, jak
i temporalne przyporzagdkowanie fabuty ukierunkowane s3 tutaj na wywotanie silnych
afektéw i wytworzenie doznari generujacych negatywny zaséb emocjonalizacji. Sposéb
pobudzania emodji nie opiera si¢ przy tym na zatozeniach estetycznych, lecz zdaje si¢ by¢
w duzym stopniu podyktowany odgdrnie narzuconej strategii retorycznej. Tak ukon-
stytuowane przedstawienie emodji ma za zadanie znaczaco oddziatywaé na sposéb my-
Slenia odbiorcy, zas rezerwuar afektywny, operujacy strachem, ztoécig czy checia zemsty,
ma spetniaé funkcje mobilizujacg™.

Nie inaczej jest w powiesci Emlera — przemoc i zabijanie potaczone s w niej z jed-
noznacznie gwattownie przebiegajaca emocjonalizacjs. Egzemplifikuje t¢ prawidlowosé
fragment, w ktérym budowanie potencjatéw afektywnych ma fadunek dodatni, doko-
nuje si¢ za§ poprzez unaocznienie solidarnosci wywodzacych sie z réznych warstw spo-

tecznych, a jednak nalezacych do tego samego obozu proniemieckiego, aktywistéw:

Stateczny mezezyzna w mundurze Sipo szedt powoli przez ulice. Spostrzegl, ze trzech Francuzéw nie
podnosi si¢ z chodnika, postanowit wigc z bronig w reku spokojnie i$¢ dalej. Olbrich skoczyt w jego
kierunku wotajac: ,Niech Pan idzie za mna! Dalej! Dalej! Za mng!”. Oficer spojrzat na robotnika,
robotnik na oficera. Olbrich zobaczy! znieksztalcong przez odlamek granatu, mimo to na powrét

pickna, meskg twarz (EMLER 1933: 64)'.

18 Przektad wiasny za: ,Kurz vor Weihnachten im Hause der Frau: Am Boden der Tote, der einzig Friedliche. An den
Fensterrahmen gelehnt, kreidebleich, mit weitgedffneten Augen, geronnenes Blut auf Gesicht und Handen, der
Karabiner schuffertig im Arm des toten Weib; ihr Junge, die verschossene Pistole in der Hand, schiitzend neben ihr".

Nalezy przy tym zauwazyc, ze ludno$¢ gornoslaska, bedaca pod wptywem silnych emocji zwigzanych z niestabilng
sytuacja spoteczno-polityczng, reagowata na niewyjasnione przypadki $mierci bardziej zywiotowo, niz miato to
miejsce w przypadku wczesniejszego pokolenia tak zwanych pozytywistéw, ktdrzy przywotujac obrazy umierania
wpisywali je w formute ,$mierci z powodu” (PAczoska 2002: 6).

5 Przektad whasny za: ,Ein stattlicher Mann in Uniform der Sipo ging langsam tiber die StraRe, sah, dal die drei
Franzosen liegengeblieben waren und wollte langsam mit der Waffe in der Hand weitergehen. Olbrich sprang auf
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Nienawis¢, jako komponent jednoznacznie pobudzajacy emocje, jest u Emlera uwa-
runkowana etnicznie i narodowo. Pojawia si¢ ponadto w roli sktadnika przemocy sym-
bolicznej, skierowanej w szczegdlnosci przeciwko tym nacjom, ktére naznaczone zostajg
stygmatem odpowiedzialnosci za podzial regionu. Przede wszystkim dotyczy to $mier-
telnego wroga z czaséw pierwszej wojny swiatowej — Francuzéw — przeciwko ktérym
wymierza si¢ wykluczajacg i deprecjonujaca kampani¢ propagandowa. Sila jej dziatania
dochodzi do glosu z catg mocg szczegdlnie wtedy, gdy pokazana jest walka bezposrednia,
prowadzona przeciwko znienawidzonym zachodnim sgsiadom Niemiec. Ukazana
w przywolanym cytacie $mier¢ trzech francuskich Zolnierzy, zastrzelonych przez oficera
Sipo, celebrowana jest niczym czyn bohaterski, godny najwyzszej pochwaly, ostatecznie
dodajacy obliczu zabdjcy swoistego meskiego pickna. Jej przedstawienie wprowadza ka-
tegori¢ jednoznacznie pozytywnej oceny moralnej, za§ samo zabdjstwo obudowane zo-
staje sita mitologizujaca i jest umieszczone w szerokim kontekscie pozytywnej recepcji'®.
Tym samym nie jest to juz §mieré w kontekscie prywatnym, lecz zjawisko uwzglednione
spotecznie, moggce mieé wpltyw na wzorce reakdji czy wrecz stabilno$é systemu spotecz-
nego (SzLUz 2013: 104). Z punktu widzenia struktury powiesci potyczka pomiedzy zwa-
$nionymi stronami konfliktu dynamizuje przebieg fabuty, bedac jednoczesnie zaczynem

nowych punktéw zwrotnych.

,Realnos¢ faktycznego doswiadczenia przemocy” (Karger)

Oprécz powiesci Emlera i opowiadant Kurpiuna instrumentalne wykorzystanie opiséw
aktéw przemocy i $mierci znale#¢ mozna w trylogii Oberschlesien (Gorny Slgsk) Wilhelma
Wirbitzky’ego. Przede wszystkim w jej cz¢sciach Gequdltes Volk (Umgczony lud) oraz

Die blutende Grenzge (Granica zbroczona krwig), w ktérych niezwykle czesto pojawia sie

ihn zu. »Kommen Sie mit! Los! Los! Mitl« Der Offizier sah den Arbeiter an, der Arbeiter den Offizier. Olbrich sah ein
von Granatensplitter entstelltes und doch wieder mannlich schones Gesicht”.

Opisy aktdw przemocy i zbrodni przeciwko zywiotowi obcosci ujete sg w powiesci Emlera w kategoriach jedno-
znacznie pozytywnej oceny moralnej. Deprecjonowanie i stygmatyzowanie gtéwnego wroga — Francuzéw — od-
bywa sie wieloaspektowo: ,Niektdrzy Polacy twierdzili, ze to grupa uzbrojonych Niemcdw ciggneta ulicami ostrze-
liwujac Francuzdw, ktérzy rzekomo wyszli na spacer. Réwniez ludnosé cywilng i kobiety, o ktérych podobno my-
Sleli, ze sg Polakami. W rzeczywistosci jednak wsrdd ludnosci byli zabici i ranni, poniewaz to Francuzi podczas
oczyszczania ulic strzelali na oslep z pistoletow i karabindw maszynowych [Einige Polen behaupteten, ein Haufen
bewaffneter Deutscher sei durch die StraBen gezogen und hétte Franzosen, die friedlich spazierengegangen waéren,
(iber den Haufen geschossen, auch Zivilisten und Frauen, von denen sie gewul3t hétten, dal8 sie Polen waren. Tatséachlich
gab es unter der Zivilbevdlkerung mehrere Tote und Verletzte, weil die Franzosen bei Rdumung der Straen blindlings
mit M. G.s und Gewehren geschossen hatten]” (EMLER 1933 65).
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zjawisko, nazwane przez André Kargera ,realnoécig faktycznego doswiadczenia prze-
mocy” (Realitdt der faktischen Gewalterfabrung) (KARGER 2004: 18-19). Wszechobecna
trauma ofiar dziatai paramilitarnych (zaréwno z perspektywy indywidualnej, jak i zbio-
rowej) jest w warstwie symbolicznej powiesci przesiewana poprzez silnie wartoéciujacy
i stygmatyzujacy filtr narodowosciowy. Polaczenie warstwy fikdji z opisem faktycznego
stanu spoteczno-politycznego tworzy tu syntetyczne formy wyrazu, ukazujgce w calej pel-
ni rozmiar i intensywno$¢ wywotujacych traume impulséw. Unaoczniony ponadto zo-
staje sekwencyjny charakter koszmarnych przezy¢ traumatycznych, ich wewnetrzna dy-
namika i naznaczone przez dysocjacje i intruzje procesy eskalujacego, posttraumatyczne-
go oddzialywania. Znaczacg rol¢ odgrywa przy tym strategia przedstawieniowa umiejs-
cowiona w perspektywie ,,bycia ofiara”, co prowadzi do konstytuowania si¢ emocjona-
lizagji opartej o afekty wynikajace z niedowartosciowania i upokorzenia. W powiesci Wir-
bitzky’ego znaczace s3 ponadto, uzywane z duzg czgstotliwoscig, symbole narodowe, spel-
niajace szeroki zakres funkdji integrujacych.

Przedstawienie specyficznego, indywidualnie ukierunkowanego do$wiadczania ze-
wnetrznej agresji przyczynia si¢ do tego, ze w oczach odbiorcy reprezentatywne staje sie
wyakcentowanie moralnych pobudek i indywidualizacji pewnych rodzajéw aktéw prze-
mocy (KARGER 2004: 18-19). Niezaleznie od tego silny potencjat afektywny narracji po-
woduje, ze podziat Gérnego Slaska, pokazany w powiesci Wirbitzky’ego, staje si¢ udoku-
mentowaniem tego, jak mocno moze oddziatywad trauma. W literaturze tak wyraznie
powigzanej z tym zjawiskiem, zaréwno w perspektywie indywidualnej, jak i zbiorowej,
trudno przeoczy(¢ fakt, ze na plaszczyZnie tre$ciowe;j i stylistycznej ,,pozostaje cos silnie
oddziatywujacego — afekty, wspomnienia, pewnego rodzaju rana, patologiczny agens,
»demon pozostajacy we wnetrzu cztowieka«” (HILLEBRANDT 2004: 40).

Wiszelkie cechy literatury traumy nosi tez niewatpliwie powie$¢ Hansa Wolfganga
Emlera Oberschlesien in Not (Gérny Slgsk w potrzebie). Szczegdlnie wyraznie widoczne
jest to w petnym przemocy opisie przestuchania gtéwnego bohatera. Brutalny przebieg
wydarzen i wyjatkowo duzy potengjat sity emocjonalizujacej, zachowuje aktualnosé réw-
niez z dzisiejszej perspektywy. W wypetnionej naturalistycznie prezentowanymi detalami
scenie katowania gléwnego bohatera powiesci w sposéb szczegdlny zaznacza si¢ prag-
matycznie umocowane dzialanie, ukierunkowane na zniewazenie i upokorzenie catego

zywiotu niemieckiego, alegorycznie ujetego w postaci Gerharda Olbricha:

Przeciggneli go przez stél i rozciagneli na blacie. Nie mdgt si¢ bronié. Jedni go przytrzymywali, inni
$ciagneli mu spodnie, az guziki strzelity, za$ bat §wistat i tnat bole$nie uderzajacjego ciato i rozcinajac

piekacy skére. Zjego piersi wyrywat sie skowyt wiciekltodci, zeby wbijaly sie z b6lu w dolng warge,
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krew ciekta po brodzie. Ciosy w poraniong, opuchly czes$¢ ciata stawaty si¢ nieznosne. Olbrich wpa-
trzony byt w $ciane. Tam — wlasnie tam — przez sekundg zobaczyt biato-czerwona flage, portret Kor-

fantego i obraz Matki Boskiej Czestochowskiej (EMLER 1933: 137)7.

W przywotanym fragmencie szczeg6lnie wyraziste staje si¢ uzycie form imperatyw-
nych, spetniajacych role dynamizujaca. Deskrypcja przemocy, w ktérg wkomponowany
jest obraz upokorzenia, skonstruowana zostaje przy uzyciu — typowej dla literatury walki
polsko-niemieckiego pogranicza, polegajacej na pokazaniu okaleczonej cielesnosci — ma-
niery przedstawieniowej. W wypadku powiesci Emlera znaczace jest podkreslenie bez-
nadziejnego poloienia protagonisty, stajagcego si¢ tym samym pars pro toto calej grupy
narodowosciowej. Akt przemocy, umieszczony w tak zarysowanym kontekscie, wydaje
sic by¢ w warstwie symbolicznej no$nikiem tresci zakotwiczonych w silnie afektywnej
retoryce upokorzenia”’. Przytoczonemu opisowi przypisane zostajg wiec cele utylitarne,
co powoduje, Ze staje si¢ on pewnym sposobem rozszerzenia swiadomosci odbiorcéw,
prowadzgcym do wywolywania pozagdanych emociji, takich jak lek czy przerazenie. Ten
artystyczny gest zbliza do afektu bardziej ekstremalnego, czyli rozpaczy, ktéra z punktu
widzenia celéw socjotechnicznych i utylitarnych jawi si¢ jako niezwykle przydatna w pro-
cesie pragmatycznego przetworzenia potencjalnosé™.

Przedstawienie brutalnego zniewazenia gléwnego bohatera przez polskich adwer-
sarzy ukierunkowane jest na aktywizowanie mozliwie duzych potencjatéw mobilizujg-
cych. Petne przemocy, naturalistyczne przedstawienie katowania bezbronnego weterana
pierwszej wojny $§wiatowej zestawione zostaje z symbolikg narodow3 obcego: biato-czer-
wong flaga, portretem Korfantego czy obrazem Matki Boskiej Czgstochowskiej. Poniewaz

interpretacja przedstawionych zdarzen jest w tej perspektywie potaczona z uczuciem

7 Przektad wiasny za: ,Er wurde an den Tisch gezerrt, {iber den Tisch gezogen. Er konnte sich nicht wehren. An

jedes Glied klammerten sich mehrere, andere rissen ihm die Hosen herunter, die Kndpfe sprangen ab, knallend,
schneidend, schmerzend schlug die Peitsche auf das Fleisch, zerschnitt die brennende Haut. Aus der Brust Ioste
sich ein Wutgestohn, die Zahne bohrten sich vor Schmerz in die Unterlippe, das Blut tropfte zum Kinn. Die Schldge
auf den wunden, verschwollenen Korperteil wurden unertraglich. Olbrich starrte auf die Wand. Dort — ja dort —
nur eine Sekunde. Eine rot-weile Fahne, ein Bild Korfantys, dann das Bild aus Czenstochau'.

Tortury natury duchowej nalezy w tak zarysowanym kontekscie uzna¢ za o wiele bardziej dotkliwe, niz tortury
fizyczne (Praz 2010: 89).

Nieprzypadkowo afekt wynikajacy z rozpaczy zestawit Sgren Kierkegaard z szerokim kontekstem poszerzenia
$wiadomodci: ,Wraz ze wzrostem $wiadomosci i proporcjonalnie do tego wzrostu wzmaga sie intensywnosé roz-
paczy; im wieksza jest Swiadomosé, tym intensywniejsza rozpacz” (KIERKEGAARD 1982: 181).
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glebokiej niesprawiedliwosci, moze — potengjalnie — ksztattowad recepcyjne wzorce za-

chowan, wplywajac w znaczacym stopniu na poglady i sposéb dziatania odbiorc6w?.

Dokumentalne implikacje literatury gérnoslaskiego pogranicza

Poszerzajac nieco perspektywe, nalezy zauwazy¢, ze zarbwno niemieckojezyczne teksty
publicystyczne, jak i dzieta literackie dotykajace spraw tematycznie zwigzanych z kwestia
podziatu Gérnego S’Ia}ska, s3 w wickszosci utylitarnymi formami przedstawieniowymi,
ukierunkowanymi na generowanie emodji oraz utrwalanie stereotypdw i figur obcosci,
majacymi jednocze$nie wyrazne dokumentalne umocowanie. Zwigzane jest to z faktem,
iz struktury literackie, jak twierdzi Heike Mayer, nie sa nigdy w pelni uwolnione od ak-
centéw afektywnych, ktdre petng role komponentéw wspierajacych tok przeprowadza-
nej argumentacji (MAYER 2002: 105).

W podobnym kontekscie uzasadnione wydaje si¢ przytoczenie powiesci Brand (Po-
Zar) innego twércy omawianego w tym rozdziale, Waltera Schimmela-Falkenaua. Cho¢
w utworze tym widoczne jest wykorzystanie podobnego instrumentarium przedstawie-
niowego, co w dzietach przywotanych uprzednio autoréw, Schimmel-Falkenau nie uchy-
la si¢ od przekraczania obszaréw tabu i emocjonalizujacego wykorzystywania literatury
w zakresach, ktdre przez innych twércédw byly zwyczajowo pomijane ze wzgledéw oby-
czajowych. Jako przyktad postuzy¢ moze napisana w silnie dydaktyzujacym tonie (niczym
ku przestrodze) scena pogrzebu kobiety oskarzonej o sympatyzowanie z wrogiem. Peten

wyrzutéw monolog ojca ofiary zawiera w sobie potengjat silnie stygmatyzujacy:

Zmarta sprawiata wrazenie, jakby wyciggata rece w jego kierunku, jakby chciata dotknaé jego petne;
pretensji twarzy. On za$ wyciggnat ramiona, a dfonie zacisnely sie w drzace pigéci. ,A jezeli tak juz
jest” zagrzmial: ,,i nie zmadrzatas, to trzeba sobie powiedzie¢, ze$ ty mi i twojej matce uczynita wielkg
haribe, ty...” — szukal stowa, ktére pozwolitoby mu przerzucié cigzar troski na twarz zmartej corki.
Szukat i bit si¢ z my$lami, az w koricu zjego zacisnietych kurczowo ust data sie ustysze¢ pelna zniewagi

obelga: ,,ty Polko, ty” (SCHIMMEL-FALKENAU 1923: 173)%.

0 Jako niemozliwa do przecenienia jawi sie funkcja emocjonalizujaca literatury utylitarnej, bazujaca na aktywizacji

zywiotéw nieracjonalnych. Wynika to z faktu, iz emocje w cyklu rozwoju cztowieka nalezg do obszaréw bardziej
pierwotnych i prymarnych w swojej randze (ProsT 1982: 75).

21 Pprzekfad wiasny za: ,Die Tote falte wie mit langen Armen nach ihm, rilt sein griibelndes Gesicht herum. Er reckte

die Schultern, und die Hande wurden zitternde Fauste. »Und wenn schon so is¢, seine Stimme grollte sehr, »un
bis du nu klug gewordenn, so muhs doch mall gesagt sein, du, o du, dahs mirr un der Mutar eine ewige Schande
getan chast, du...« der suchte nach einem Worte, das die Last seines Kummers zusammen geballt in der Tochter
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Niekonwencjonalne, oburzajgce wrecz zachowanie ojca w obliczu $mierci poharibio-
nej cérki, uaktywnia cal skale réznorakich emodji, takich jak nienawis¢ i pogarda, ktére
ze swej natury nie s3 jednoznaczne?. Naszkicowany w ten sposéb kontekst pokazuje od-
dziatywanie afektywne, ktére w swojej tkance ontologicznej jawi si¢ jako cos obecnego
w naturze, bedac jednocze$nie niezaleznym od biezacych kontekstéw, czynnikéw kultu-
rowych czy, jak twierdzi Konrad Bundschuh, zainteresowarl i szeroko rozumianych sy-
tuadji spoteczefistw (BUNDSCHUH 2003: 28).

Wobec powyzszego rodzi si¢ pytanie, czy przekroczenie granic tabu, ktére w dzie-
tach innych autoréw wydawaly si¢ nieprzekraczalne, jest w stanie wygenerowad i utrwa-
li¢ potencjaty emocjonalne, mozliwe do wykorzystania w procesie wplywania na prze-
bieg proceséw i zjawisk spolecznych (BorkoWwsKI 2001: 135). Ponad wszelka watpliwosé
W przytoczonym powyzej fragmencie uwage odbiorcy przykuwa okrucienstwo ojca
zmarlej, ktére nie polega tylko na odreagowaniu nawarstwiajacej si¢ w nim frustracji
i upokorzenia, lecz pokazuje cztowieka, ktéry — jesli powotad si¢ na konstatacje Witolda
Nowaka — pozostaje nieczuly w sytuacjach, w ktérych czuty by¢ powinien (Nowax
2016: 12).

Podobna forma przedstawieniowa pociaga za sobg dalsze konsekwencje, prowadzac
miedzy innymi do wygenerowana charakterystycznej opozydji ,,swéj” i ,obcy”, opartej
o zreby typowego dla literatury polsko-niemieckiego pogranicza szowinistycznego pa-
triotyzmu. Taki styl przedstawieniowy widoczny jest w nie mniejszym stopniu w prozie
Kurpiuna; w opisach $mierci (jak chociazby w scenie finatowej w opowiadaniu Heim-
kebr [ Powrdt]), zawarta jest nie tylko silna, niemalze somatycznie naznaczona emocjo-
nalizacja, lecz stworzona zostaje atmosfera Swoistego patriotycznego patosu, wyraznie

zdeterminowanego przez zywiol swojskosci:

Syn chwiejac sie na nogach wldkl sie oparty o siostre do toza matki i szukat niepewna dlonia jej reki.
Palce jego zbroczone byty krwig, krew tryskata mu z piersi, szyi i twarzy, pozostawiajac na podtodze
czerwong smuge. Lecz oczy umierajacej nie widzialy juz tego.

— Powrét! — westchnat do niej ostatkiem sit. — Do Ciebie, matko, do ojczyzny!”.

Gesicht schleudern machte, er suchte und wand sich unter den Gedanken und prefte schlieBlich das Gefundene
durch die schmalen Lippen, warf es wie ein verachtliches Ding von sich, »Du Pollakinn, dul«".

22 Tak uformowane przedstawienie zachowan w obliczu majestatu $mierci stoi nade wszystko w sprzecznosci

z polska kulturg ludowa, w ktérej: ,Ze wzgledu na wiare w Zycie pozagrobowe rytualne postepowanie byto obrze-
dem przejscia. Fakt fizycznego korica jednostki nie byt najistotniejszy, wazne byto dla umierajgcego ostateczne
przejscie” (KepiNski 2007: 26).
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I wtedy zatamata si¢ ta niegdys wysoka, krepa sylwetka przed tozem umartej, powoli osunat sie,
podtrzymywany przez silne, wierne ramig siostry, ku ziemi. Krétka walka i szybki koniec. Krew w jego
zytach przestata ptynaé (KURPIUN 1932: 116)%.

Symptomatyczna dla opowiadania Kurpiuna jest okoliczno$¢, ze wstrzasajaca, pet-
na emodji scena $mierci czlonkéw rodziny gtéwnego bohatera, zakonczona jest uzupet-
nieniem operujgcym skromnymi §rodkami retorycznymi®. Mimo to przedstawienie
upadku bohatera, wyrwanego z ojczyzny przez wrogie sity obcosci, odgrywa z punktu
widzenia potencjatu afektywnego znaczacg role. Poniewaz zastosowana tu konwencja
przedstawieniowa silnie osadzona jest w tradydji walki pogranicza, dla wyréwnania po-
tencjatéw afektywnych konieczne wydaje si¢ by¢ — nastgpujace niejako w uzupetnieniu
— przedstawienie odwetu, wpisujace sic niewatpliwie w horyzont oczekiwan potencjal-

nych odbiorcéw:

Rankiem, nastgpnego dnia, znaleziono na granicy uzbrojonego Gonskiego, lezacego w ubraniu cy-
wilnym z poderznietym gardlem. W nocy znéw miata miejsce jedna z czgstych przygranicznych po-
tyczek. Goniskiego w niej nie zabrakto, podobnie jak po przeciwnej stronie Fritza Borka. Tym razem
jednak los przeznaczenia stangt po stronie prawa: a Berta Ringmann trwa niezmiennie na ziemi swoich
ojcéw i oczekuje niecierpliwie z wieloma innymi godziny, w ktérej zabtysng na nowo gwiazdy nad

Niemcami — gwiazdy, zwiastujace godzing powrotu (KURPIUN 1932: 120)%.

2 Przekfad whasny za: , Taumelnd schleppte sich der Sohn, von der Schwester gestiitzt, um Lager der Mutter hin

und tastete unsicher nach ihrer Hand. Die seine war mit Blut bedeckt, Blut sickerte aus Brust und Hals und Antlitz,
eine rote Spur auf dem Boden zuriicklassend. Die Augen der Sterbenden sahen es nicht mehr. »Heimkehrl«
hauchte ihrim letzten Atem. »Zu dir — Mutter — zur Heimatl«. Dann brach die einst so hohe, kraftvolle Gestalt des
Sohnes vor dem Lager der Toten zusammen und glitt, von den starken Armen der treuen Schwester gestiitzt,
langsam zu Boden. Ein kurzer Kampf; dann war alles voriiber. Das Blut horte auf zu flieRen".

2 Swiadczy o tym lakoniczny, wykazujacy pewne deficyty stylistyczne opis pogrzebu: ,Trzy dni pézniej matka i syn

pochowani zostali w grobowcu rodziny Ringmann. Tego dnia wydawato sie, ze granicy nie ma. Udziat wszystkich
niemieckich organizacji dziatajgcych po obydwu stronach linii przecinajacej kraj byt ogromny. Nawet nowy sta-
rosta poczut, ze musi sie pojawi¢. Dlaczego — pewnie sam tego nie wiedziat” (KUrRPIUN 1932:119). Przektad wiasny
za: ,Drei Tage danach wurden Mutter und Sohn in der Familiengruft der Ringmanns beigesetzt. An diesem Tage
schien es keine Grenze zu geben. Die Beteiligung aller deutschen Kreise beiderseits der Schnittlinie war ungeheuer.
Sogar der neue Starost hatte sich bewogen gefiihlt, zu erscheinen. Warum — das wuBte er wohl selbst nicht".

%5 Pprzekfad wiasny za: ,Am Morgen des nichsten Tages fand man Gonski in Zivilkleidung, aber bewaffnet, an der

Grenze mit durchgeschnittenem Halse vor. In der Nacht hatte wieder eins der hdufigen Grenzgeplankel von hiiben
nach driiben stattgefunden. Dabei hatte Gonski nicht gefehlt, ebensowenig auf der Gegenseite Fritz Borek. Dies-
mal war das Wiirfelspiel des Schicksals fiir die Seite des Rechts gefallen. — Berta Ringmann aber steht ungebro-
chen auf ihrer Vater Scholle und harrt gleich vielen andern der Stunde, da wieder Sterne strahlen iiber Deutsch-
land - der Stunde der Heimkehr".
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W scenie wiericzacej opowiadanie Kurpiuna do glosu dochodzi symptomatyczna
dla stylu autora powiesci Der Mutter Blut (Krew matki) whadciwos¢, polegajaca na po-
kazywaniu aspektéw moralnych i etycznych przez filer perspektywy emocji. Otwarte za-
koriczenie narragji, w ktérym role przewodnig spetniajg rewanzystowskie i propagan-
dowe tendendje, wydaje sic potwierdzaé tezg o zastosowaniu w dzietach literackich sta-
rannie Wykoncypowanej strategii socjotechnicznej. Unaocznione tutaj okrucienstwo czy-
néw pozostaje, jak ujatby to Nowak, ,,w zlozonych zwigzkach z nienawisci, nie daje si¢
jednak do niej sprowadzié. Cechuje je — w wielu wypadkach — nadmiarowos¢, rozlew-
nos¢, zarazliwosé, spontaniczno$é i bezinteresowno$¢” (NOWAK 2016: 11).

Podobny sposdb kreowania rzeczywistosci widoczny jest w opowiadaniu Hinterm
Wald(Za lasem), w ktorym sita opiniotwércza opiera sig na szczegétowym oddaniu sze-

rokiego wachlarza somatycznie umocowanych detali:

Josef Ernst zostal postrzelony. Krew ptynie z jego otwartych ust, dton Sciska si¢ na piersi, spomiedzy
palcéw tryska czerwone zycie.
— Moja droga — byta§ — mi wszystkim! Dzigkuje — Ci! — Nie zapomnij — o naszych dzie-

ciach — ja — musze — i§¢ — Bég — z — Wami! (KURPIUN 1932: 154)%.

W wypowiedzi pozegnalnej gtéwnego bohatera?, efekt emocjonalizujacy uzyskany
zostaje poprzez zastosowanie swoistej rytmizadji, ubranej w artykulacje przypominajacy
muzyczne staccato. Zwazywszy, ze ostatnie stowa umierajacego zawierajg prywatne prze-
stanie, $rodki retoryczne i konteksty przedstawieniowe majg tutaj pierwszorzedne zna-
czenie. Z drugiej strony tak ukonstytuowany sposéb prowadzenia narragji pelni swoistg
funkdje oczyszczajaca, staje sic pewnym katharsis. Poniewaz polityka, cytujac za Rober-
tem Borkowskim, ,,moze sta¢ si¢c obszarem generowania agresji, jesli nie zadziatajg me-
chanizmy roztadowania frustracji w masowej skali” (BORKOWSKI 2001: 137), to wlasnie
dzietom literackim powstatym w okresie podziatu Gérnego S’la‘ska przypisaé nalezy
funkdje porecznego nosnika medialnego i specyficznego katalizatora, kierujacego wielo-
warstwowymi procesami mentalnymi zaréwno w skali indywidualnej, jak i kolektyw-
nej. Procesy te niewatpliwie nie pozostawaly bez wpltywu na wieloptaszczyznowe ksztat-

towanie éwczesnej rzeczywistos’ci spolecznej i politycznej.

% Przekiad wiasny za: Josef Ernst wird erschossen: Blut quillt dem Getroffenen aus dem Munde, die Hand preQt er

gegen die Brust, zwischen den Fingern sickert rotes Leben hervor. »Gute — du warst — mir alles! — du! - Ich dank
= dir! = Vergi - unsere Kinder - nicht — ich — muB — geh'n - Gott — mit — euch!«’.

2 (o nota bene przywotuje skojarzenia z opowiadaniem Heimkehr (Powrét do domu).
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