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Wprowadzenie

Badajac twérczo$é ,Mamy Muminkéw”! nie mozna nie zauwazy¢ korelacji miedzy bio-
grafia tej niezwyklej autorki oraz losami opisywanych przez nig stworzen. Przezycia Jans-
son mialy wplyw na uksztattowanie $wiata przedstawionego w utworach, a zaskakujaca
popularno$é powiesci, opowiadan i komikséw o Muminkach miala niebagatelne prze-
lozenie na zycie tej pisarki i malarki. Dlatego tez warto poprzedzi¢ badanie muminko-
wego cyklu przedstawieniem kilku podstawowych informacji biograficznych dotycza-
cych pisarki. Jej osobiste doswiadczenia — poczucie bycia inng i obcg - silnie rzutowaty
na tworczo$é, w krdrej wlasnie zagadnienia innosci, obcosci i wolnosci sa tymi najczesciej
poruszanymi, réwniez w utworach poddanych analizie w niniejszym rozdziale. Litera-
turoznawca Stefan Sawicki w zbiorze O wartosciowanin w badaniach literackich napisat:
»Dzieto jest wartosciowe, o ile urzeczywistnia mozliwie najpelniej, najdojrzalej swa wta-
sng koncepde, o ile jest sobg” (SAWICKI 1986: 174). Mysl ta sprowadza wartosciowanie

dzieta literackiego do oceniania, na ile klarownie i kunsztownie realizuje ono tezg, na po-
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trzeby ktdrej zostato skonstruowane i w §wietle tych stéw cykl o Muminkach bylby nie-
zmiernie cennym materialem wyrazajacym w sposdb pelny i poetycko pigkny nie tylko
idee przy$wiecajace autorce, ale przede wszystkim emodje, ktére towarzyszyly jej w spo-
tecznym wyobcowaniu. Jansson bowiem przez cale swoje zycie dowodzita w twérczosci
prozatorskiej potrzeby przelamywania imperatywéw socjalizacyjnych, ujednolicajacych
i unifikujacych spotecznosé.

Tove Jansson, jako kobieta, jako artystka, jako osoba nieheteronormatywna, wresz-
cie jako szwedzkojezyczna mniejszos¢ w Finlandii, nie mogta nie do§wiadczy¢ bolesnego
ostracyzmu: zycia na kulturowym marginesie, nieustannym, immanentnym pograni-
czu, ze kazda jej wypowiedz w jakimkolwiek dyskursie to glos zabrany przez osobg spoza
patriarchalnej dominanty. Wida¢ to miedzy innymi w korespondenciji pisarki. Studiujac
w Paryzu, w jednym z listéw do matki Jansson z obawg i niesmakiem opisata incydenty,
ktére spotykaly ja, gdy uczyta si¢ malarstwa we francuskiej Ecole des Beaux Arts. Jako
intruza potraktowano ja zaréwno w pomieszczeniu przeznaczonym dla pozujacych ma-
larzom modelek (zwanym _dppartement des dames, czyli ‘pokojem dla pary’), jak i w pra-
cownianym atelier, w ktérym przebywali wytacznie mezczyZni. Napisata tez matce, ze
przez kilka dni nosi wytacznie najladniejszg bielizne i cierpi na bdle brzucha na tle ner-
wowym, gdyz leka sie, ze pozostali adepci, zgodnie z nieformalnym zwyczajem witania
mtlodych kolezanek w Beaux Arts, naciagna jej spédnice na glowe. Ostatecznie Jansson
zmienita uczelni¢ wlasnie z powodu nieprzyjaznej atmosfery (JANSSON 2016:38, 45, 51).

Wezesniej, w 1933 roku, gdy ksztalcita si¢ w Sztokholmie, napisata w liscie do przy-

jaciotki, Elizabeth Wolft o sytuadji i perspektywach Szwedéw zyjacych w Finlandii:

Stabi przegraja, stana si¢ Finami i w papierach, i w duszy; silnych wyrzuci si¢ z kraju, a ci odwrdcg sie
przeciw Szwedji, ktéra pewnie takze przyjmie ich bez zrozumienia. Wiem to. Jestem tu, mimo za-
pewnier, Finka, jestem z Finlandii i ,,co ja tu w ogdle robie¢ — czyzby w Helsinkach nie byto szkét

artystycznych?” (JANSSON 2016: 31).

Dorosta Tove Jansson nie czula si¢c swobodnie wsréd ludzi, wige stworzyta sobie
inne przestrzenie wolnosci. Pierwsza w $wiecie literackiej kreacji oraz druga, poznawalng
empirycznie, jako ze Tove Jansson wraz ze swojg partnerka, graficzka Tuulikki Pietild,
przez pewien czas mieszkala na bezludnej wezesniej wyspie Klovharun. Swoje doswiad-
czenia partnerki opublikowaty w ksiazce z tekstem i rysunkami, zatytutowanej Anreck-
ningarfran en o, co Justyna Czechowska thumaczy jako Notatki z pewnej wyspy.

Stworzenie Doliny Muminkéw to w pewnym sensie desperacka préba powrotu do

rodzinnego domu, utopii dziecinstwa, w ktdrej panowata bezwarunkowa akceptacja,
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bedaca gléwnie zastuga matki (prawdopodobnie stanowigcej pozaliteracki odpowied-
nik zawsze tolerancyjnej Mamy Muminka). Warto jednak zauwazy¢, ze do postrzegania
przez Jansson przesztosci w ten sposdb przyczynit si¢ réwniez jej ojciec — rzezbiarz, czlo-
nek lokalnej bohemy, zapraszajacy pod swéj dach calg rzesze nieszablonowych charakte-
réw, oryginaléw, artystéw i muzykéw?. Pisarka, ktdra przez cate swoje doroste zycie po-
szukiwata indywidualnego $rodka wyrazu tworczego, wlasnego stylu, ziscita swoje pra-
gnienie opisujac takg rzeczywistosé, w ktorej nadrzedng wartoscig jest to, co inne, co in-
dywidualne. Autorka niniejszego rozdziatu stara sic dowies¢, ze najbardziej znaczacym
i zapadajacym w pamie¢ aktem obcowania z inno$cia, najwazniejszg lekcja akceptacji
w tworczosci Jansson, jest muminkowy watek Buki, bedacej na wskro$ obcg reszcie bo-
hateréw i bardzo od nich inng. W tym celu terminy ,,obco$¢” i ,,inno$¢” uzyte zostang
synonimicznie, cho¢by z uwagi na fakt, ze Buka jest zaréwno inna, jak i obca, co wymaga

odrebnych objasnien.

Buka — innaiobca

Jak wezedniej wspomniano, watek Buki to ,,najwazniejsza w cyklu” lekcja akceptacji, bo
tych lekdji jest wiele. Naczelng zasada porzadkujacy przestrzert w Dolinie Muminkéw
jest zalozenie, ze kazdy dziwolag ma tutaj swoje miejsce, samodzielnie wyszukany lub
zbudowany dom, w ktérym moze si¢ schronié. A w samym sercu tej koncentrycznie zor-
ganizowanej anarchistycznej niby-utopii spotecznej?® pozostaje dom Muminkéw, w ktd-
rym zostaje si¢ bezkrytycznie przyjetym, ugoszczonym i nakarmionym, budynek sym-
bolizujacy i kumulujacy mitosé, ciepto, bezpieczeristwo. To dom, do ktérego wiecznie
sie teskni i chee wracad, nie wiedzac nawet, ze w rzeczywistosci nie tgskni si¢ do samego
domu jako miejsca, lecz jako $wiadomosci bezpieczeristwa, do rodziny, ktdrej cztonkowie
nikogo nie oceniajg. Jest to przestrzeri wyrozumialosci, autorefleksji i, wydawatoby sie,

ze catkowitej tolerandji. S'Wiadcza‘ o tym chocby te stowa: ,[...] przyjmowali wszystkich

0 dziecinstwie pisarki spedzanym w atmosferze tworczej kreacji mozna przeczyta¢ w surrealistycznej powie-
$ci autobiograficznej pod tytutem Cdrka rzezbiarza autorstwa Tove Jansson (1999).

Dolina Muminkéw nie jest petnoprawng utopig w Scistym tego stowa znaczeniu, jednak panujacy w niej fad sa-
morzutnych regulacji koegzystowania ma znamiona utopii w warstwie relacji spotecznych. Jest niepisang re-
guty, e mieszkaricy Swiata wykreowanego przez Jansson traktujg siebie nawzajem z intuicyjng wyrozumia-
toscia i tolerancyjnoscia, co sprawia, ze Muminki i ich przyjaciele funkcjonujg jak antypedagogiczna, anarchi-
styczna przestrzen iscie utopijnej wolno$ci. Okazuje sie bowiem, ze w powiesciowych utopiach z zatozZenia
jednostka ma szanse wiesé takie zycie, jakie jej samej najbardziej odpowiada (Murzyn 2016: 156).
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ich przyjaciét w ten sam spokojny sposéb — wstawiali dodatkowe t6zko na poddasze
i dodatkowa deske do stotu w jadalnym pokoju” (JANSSON 2003: 9).

Tomami, w ktérych problem innosci wybrzmiewa najpetniej, sg Zima Muminkdéw
oraz Tatus Muminka i morze. Nie jest zbiegiem okolicznosci, ze s3 to réwniez dwie
ksigzki, ktore werytikujg wezesniejszg opini¢ czytelnika o Buce, bohaterce — jak uprzed-
nio wspomniano — innej i zarazem obcej. Wedtug Bernharda Waldenfelsa, méwiac
0 ,,obcoéci” w gruncie rzeczy ma si¢ czgsto na mysli raczej ,,inno$¢” lub ,,odmiennos¢”,
ktére jednak nie s3 tym samym, co ,,obco$¢”, a raczej z niej wynikajg (WALDENFELS
2009: 110-112). Wspdlczesnie w filozofii nadal zaktada sie, ze s3 to pojecia nieostre i nie-

jednoznaczne, ale mozna je uscisli¢ na potrzeby dyskursu ksenologicznego:

Mozna stwierdzié, iz jako ,,obce” rozumie si¢ na ogét to, co nieznajome, wrogie, budzace obawy,
przeciwstawiajgce si¢ nam, a przez to nieprzyjazne. [...] Oczywiscie ,,Inny” moze by¢ kims catko-
wicie obcym, ,radykalnie Innym” — tym, z ktérym komunikacja jest wrecz niemozliwa. W takiej

sytuadji pojecia ,,obcoéci” i ,innodci” zlewalyby sie znaczeniowo (MURZYN 2016: 155-156).

O tym ujednoliceniu semantycznym z pewnoscia mozna méwi¢ wlasnie w wy-

padku Buki, co zgadza si¢ z definicja Magdaleny Srody, nastepujaco definiujacej obcego:

Obcy to kto$ inny niz my, dziwaczny, niezwyczajny, nie stad, spoza naszego tadu, spoza $wiata na-
szych wartosci i obyczajéw, przechodzien, ktdry chee zostaé, dewiant, ktéry szkodzi samym swoim
istnieniem, wrég, ktéry zdaje si¢ budzié groze nawet potulnoscia, potwér, ktéry rodzi odraze przez

sw3 niezwyczajno$¢ (SRODA 2008: 415).

W réznych tekstach kultury wtérnych wobec cyklu o Muminkach, jak na przyktad
w animowanym serialu Muminki w rezyserii Hiroshi Saitd, emitowanym w Telewizji
Polskiej w latach dziewicédziesigtych (Tanoshi Moomin Ikka, wyprodukowane w latach
1990-1992)*, Buka stereotypowo funkcjonuje jako uosobienie grozy?®, jednak w samych
powiesciach kwestia ta jest o wiele bardziej ztozona. Buka to postaé prymarnie spoza spo-
tecznosci Muminkéw, choé prawdopodobnie od samego poczatku pragnaca wlaczenia
w nig. Bohaterka podejmuje liczne préby asymiladji, te jednak przez niemal wszystkich
protagonistéw postrzegane s3 jako ataki. Reszcie spotecznosci Doliny Buka wydaje sie

istotg potworng o niezrozumiatych motywacjach. Pozostaje tez jedynym przybyszem,

Serial 0 ktérym mowa, nie znalazt zresztg uznania pisarki, zmeczonej juz tak zwanym moomin boomem (WESTIN
2007: 463-464).

0 strachu przed Buka piszg wprost internauci, odnoszac sie przy tym jednak wyraznie do serialu animowanego,
a nie do oryginatu literackiego (DoBrotowicz 2014).
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jedynym obcym, ktéry nie zostaje ugoszczony, jedynym innym, kt6ry nie ma w tym uni-

wersum wlasnego miejsca.

Obca ztowroga

Buka, ktéra po raz pierwszy pojawia sic w powiesci W Dolinie Muminkdw, zdaje sig
przerazajgca przede wszystkim z dwdch powoddw — jest zimna i zwykle nic nie méwi, co
odsuwa mozliwos¢ nawigzania porozumienia, wejscia z nig w relacje. Jak pisat Jozef Ti-

schner:

W pewnym sensie drugorzedne jest to, co inny powie. Istotne jest, ze co$ powie. Gdy méwi, wyraza
siebie — wyraza wobec mnie i dla mnie. Wraz z tym konstytuuje plaszczyzne dialogu. Obecnosé,
ktéra polegata dotad na obecnosci jego wobec mnie, uzyskata swg drugg strong — stata sic obecno-

$cig mnie wobec niego (TISCHNER 2017: 45).

Niemo6wigca Buka jest wicc tym bardziej obca, ze niewyrazajaca siebie, nickomuni-
kujaca nawet elementarnych kwestii. Co wiccej, bohaterka wzbudza tez niechec Pasz-
czaka, ktéremu po prostu nie podoba si¢ jej wyglad, cho¢ ten argument w zasadzie nie
jest relewantny, skoro w Dolinie Muminkéw powszechnie wiadomo, ze Paszczaki zwy-
kty ocenia¢ innych wedle wlasnych kryteriéw i nikt nie respektuje ich autorytarnych za-

lecent ani stereotypowych osgddw.

— Nie, nie Homek — sprzeciwit si¢ Paszczak. On mi troche pomaga w ogrodzie. Niech Fili-
fionka i Mimbla zajmg sie gospodarstwem, s3 przeciez kobietami, no nie? Czy nie mam ragji? Ja
moge zaparzaé kawe i pilnowaé, zeby wszystkim byto przyjemnie [...].

Filifionce tzy zakrecity sie w oczach. Bo Paszczak popsut jej cala przyjemnosé. Bytaby tez zmy-
wata, nawet chetnie, gdyby tylko sama mogta to zaproponowaé. Ale pomyst, ze ona ma prowadzié

gospodarstwo, bo jest kobieta! Tez co$! I w dodatku z Mimbla! (JANSSON 1998¢C: 57-59).

Paszczaki s3 bowiem swoistymi antybohaterami, ktérzy ze swoimi ksenofobiczny-
mi pogladami zostajg o$mieszeni lub naktonieni do przyjecia postawy bardziej toleran-
cyjnej we wszystkich czesciach cyklu. I tak na przyktad, gdy mieszkaricy prébuja rozstrzy-
gna¢, kro ma prawo do zawarto$ci pewnego kuferka, a Paszczak wykrzykuje ,, Widzielis-
cie wszyscy Buke. Zapytuje wigc: czy wyglada na to, ze ma prawo do zawartoéci?” (JaANs-
SON 2003: 118), jego stowa nie zostaja potraktowane jako rzeczowy argument. Jednak, co
znaczgce, same Muminki (dotychczas nieskazitelne, czynnie tolerancyjne) powiedza
chwile pdiniej: ,,Buki nie lubiliémy od pierwszej chwili. Bytoby bardzo przykre, gdyby
byto trzeba oddad jej zawartos¢” (JANSSON 2003: 119).
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Nieco inny punkt widzenia w tej samej sytuacji przedstawia Ryjek:

Ale pomysl tylko, jak samotna jest w tej chwili Buka, skoro nikt jej nie lubi i ona nie lubi nikogo.
Zawarto$¢jest moze jedyng rzeczg, jaka posiada! Samotna i odtracona, wéréd ciemnej nocy [...] oszu-

kana przez Topika i Topcig, gdy chodzi o jedyng majetno$é, jakg posiada... (JANSSON 2003: 119).

Jak wskazuje cytat, juz tutaj, na bardzo wezesnym etapie rozwijania historii Buki,
bohaterka ta, oprécz przerazenia, wzbudza tez wspélczucie, nieprzektadajace si¢ jednak
na zmiane stosunku do tej postaci.

O czgéci cyklu zatytutowanej Zima Muminkow, nastepnej powiesci, w ktérej poja-
wia sie Buka, powiedzie¢ mozna, Ze jest w calosci poswiecona idei przyjaznego obcowa-
nia z tym, co inne. Maty Muminek budzi si¢ nie do$¢, ze zupelnie sam, to jeszcze w cal-
kowicie obcej rzeczywistosci, ktéra z poczatku odbiera jako wroga, gdyz jest inna od tego
wszystkiego, co znal i kochal. Pokryta $niegiem Dolina wydaje mu si¢ bolesnym rewer-
sem przestrzeni, w ktorej beztrosko funkcjonowat wezedniej i w ktérej spedzit cale swoje
dotychczasowe zycie, wszak zwykle Muminki calg zime przesypiaja.

Podczas miedzynarodowej konferendji naukowej Tove Jansson. Horyzonty twirczo-
sci, kedra odbyta si¢ w 2014 roku na Uniwersytecie Warszawskim, Anna Czernow dowo-
dzita, ze $wiat przedstawiony wZimie Muminkdow to $wiat podporzagdkowany kategorii
karnawalizacji, $wiat na opak, w ktérym gtéwny bohater nie moze si¢ odnalez¢, gdyzjest
to czasoprzestrzen rzadzaca sie niezrozumiatymi dla niego zasadami. Karnawalizacja w ut-
worze literackim polega na zawieszeniu praw rzadzacych normalnym §wiatem i wpro-
wadzeniu na ich miejsce praw innych, ludycznych (SEAWINSKI 2010: 235), czyli nowej
normy, ktéra okazuje si¢ wykraczaé znacznie poza to, co uwielbiajacy lato i swoja rodzineg
osamotniony Muminek postrzega jako ,normalne”. Zabieg ten wizualizuje si¢ przed
oczyma odbiorcy chocby podczas czytania synestetycznych opiséw przyrody, uwzglednia-
jacych perspektywe pulchnego trolla i kontrast powstaly miedzy jego tesknotami oraz
karnawalizowang rzeczywistoscig, ktory wskazywali juz wezesniej badacze twérczosci Jans-
son: ,Maly troll pamigta lato jako gorace i zielone z uderzajacym blgkitem nieba, zima
zmienia zielen w kolor chlodu, podczas gdy $nieg, za sprawg ksi¢zyca, przybiera barwe
niebiesky” (WESTIN 2012: 294).

Muminek ze zdumieniem odkrywa, ze gdzies na marginesie jego Doliny istnieje
zdeprecjonowana mniejszosé, czyli stworzenia bardziej nie§miate od niego, ktére wycho-

dza na $wiat tylko zima, a w pozostate pory roku sie chowaja:
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[...] tyle jest tego, co nie znajduje sobie miejsca ani latem, ani jesienia, ani na wiosne. To wszystko, co
jestnie$miate i zagubione. Niektdre rodzaje nocnych zwierzat i tacy, ktérzy nigdzie nie pasuja i w ked-
rych nike nie wierzy... Trzymajg sic na uboczu caly rok. A potem, kiedy jest spokojnie i biato i kiedy
noce stajg sie dtugie, a wszyscy posneli snem zimowym — wtedy wychodza (JANSSON 19984: 37).

Zima jawi si¢ jako spdjna, réwnowazna cze$¢ czasoprzestrzeni. Rzadzi sic odmien-
nymi prawami, ale daje konieczny azyl mniejszosci. Konieczny, jesli przypomnie¢ sobie
nadrzedng zasadg organizujaca $wiat przedstawiony przez Jansson, gdzie dla kazdego ma
znaleZ¢ si¢ miejsce. A jesli nie ono, to czas. W nadmorskiej kabinie kapielowej latem ba-
wig Muminki, a zimg — mieszka w niej Too-tiki (JANSSON 1998A: 22).

Pogodzenie z zimg uwalnia Muminka od nostalgii, melancholii i leku przed inno-
$cig. Symboliczne zaniechanie bezsensownej walki ze $niezng wichurg koriczy sie dozna-
niem przez niego permanentnej harmonii: ,Stanat plecami do burzy $nieznej i przestat
z nig walczy¢. I wtedy dopiero spostrzegt, ze wiatr jest cieply. A wiatr ni6st go ze soba,
czynit lekkim i dawat uczucie, ze fruwa”(JANSSON 1998A: 92.).

Wspominano juz, ze w trzecim tomie cyklu Buka wzbudza jednoczeénie wspétczu-
cie, strach oraz nieche¢ i ze dzieje si¢ tak miedzy innymi dlatego, ze jest niewyobrazalnie
zimna, o czym informuje narrator: ,,w miejscu, w ktérym siedziata, ziemia okryta si¢
szronem”(JANSSON 1998A: 114). Inng przyczyng leku przed Buka jest to, ze nikt jej nie
zna i nie rozumie. Gdy bohaterka juz si¢ pojawia, gtéwnie milczy i wpatruje si¢ w prota-
gonistéw. Powstaje sytuacja bez wyjscia: nikt nie chce poznaé Buki, bo jest obca i niezro-
zumiala, a jest taka, bo nikt nie chce nawigzad z nig relacji. Mama Muminka podsumo-
wuje stosunek rodziny do tej postaci stowami: ,Boimy si¢ Buki dlatego, ze jest zimna.
I dlatego, ze nikogo nie lubi. Ale ona nigdy nic ztego nie zrobita” (JANSSON 1998 B: 15).

Warto tu nadmieni¢, Ze prawdziwych sympatii i intencji Buki (czy kogo$ lubi, czy
nie lubi, czemu nawiedza rodzing) bohaterowie nie moga dociec, skoro nigdy z nig nie
rozmawiali, nie doszto do wejécia w dialog, ktéry mégtby staé sie plaszczyzng porozu-
mienia. Wyglada na to, ze Buka jest dla wielu z nich ucielesnieniem niezwerbalizowa-
nych obaw i fobii. Postrzegajg ja oni przez pryzmat wiasnych lekéw i wydaje im sie, ze
mogg by¢ pewni, czego si¢ po niej spodziewal, ale skoro nie nawigzali nawet nici poro-
zumienia z Buk:%, to ich wiedza nie ma oparcia w rzeczywistosci. Mozna to zjawisko za-
obserwowa¢ zapoznajac si¢ z fabula ksiazki obrazkowej Jansson pod tytutem Ko pocie-
szy Macinpka?, w ktérej bohater utworu, maty, lekliwy Maciupek, bierze za Buke zwy-

czajne nocne odglosy, swist wiatru:



384 Aleksandra Korczak

Ogromnie bat si¢ ciemno$ci, starannie zamykat wigc drzwi,
zapalal wszysciutkie lampy i w 16zku skulony wciaz tkwit.
Styszat sapanie Paszczakéw, dudnienie ich cigzkich krokéw

i wycie okropnej Buki, kt6ra bigkata sic w mroku (JANssoN 2013: 1).

Nieszczesny stworek roi sobie, ze styszy Buke, po to, by zragonalizowa¢ wyalieno-
wany, zachowawczy tryb zycia oraz swoja bezzasadng obawe przed ciemnoscia. Gdy do-
ciera na malownicza plaze, shucha kojacego szumu fal i oglada zachéd storica, wycisza sig
i przestaje ba¢ Buki, a raczej tego, co sobie dotychczas na jej temat imaginowat (Jansson
2013: 12). Losy Maciupka wieficzy heroikomiczna scena, w ktérej ratuje on z opresji nie-
jaka Drobinke, gryzac Buke w ogon i zmuszajac rzekomego potwora do ucieczki. Sama
Buka jednak nie powiedziata ani nie zrobita niczego niebezpiecznego. Nie zagrazata Ma-
ciupkowi czy Drobince, wicc lek przed nia byt bezzasadny. Narracja jest poprowadzona
w trzeciej osobie, lecz z perspektywy gtéwnego bohatera oraz w taki sposéb, ze czytelnik
postrzega Buke i jej przezycia marginalnie, bez empatii, poniewaz gtéwnym watkiem jest
metamorfoza Maciupka z ptochliwego stworzonka w pewnego siebie, spetnionego bo-
hatera, a Buka wydaje si¢ w tym zabiegu oczywista przeszkoda do pokonania, postacia
niezbedng do zwalczenia, zdominowania, wyploszenia, wymagang dla dodania bohate-

rowi pewnego dynamizmu.

Obca skrzywdzona

W omawianym tomie, Zima Muminkdw, nastgpuje przetom w postrzeganiu tej mrocz-
nej bohaterki, gdyz Muminek (podmiot, z perspektywy ktérego czytelnik poznaje dziw-
ng, zimowg rzeczywisto$¢) dowiaduje sie czegos$ waznego o Buce dzicki Too-tiki. Czesto
wystepuje ona jako porte-parole autorki, postaé wyposazona w doktadng wiedze doty-
czacg natury i réznorodnosci mieszkaicéw tego przeksztalconego przez zime uniwer-

sum:

Siedziata tam Buka. W jej okraglych, matych oczach odbijat si¢ blask ognia, ale poza tym wygladata
jak wielka, bezksztattna, szara masa. [...] Podeszta prosto do ogniska. I usiadfa na nim nie méwiac
ani stowa. Rozlegt sie gwattowny syk i caly pagérek otoczyta para. A kiedy para znikta, zaru juz nie
byto. Zobaczyli tylko wielks, szarg Buke, od ktérej ziata lodowata mgta. Muminek uciekl nad brzeg
morza. Dopadt Too-tiki i zawotat:

— Co teraz bedzie? Czy Buka zgasita storice?

— Spokojnie. [...] Buka przyszta nie po to, zeby zgasic ogien, ale zeby si¢ ogrzaé, biedaczka. Ale

wszystko, co si¢ pali, gaénie, gdy ona na tym usigdzie. Znowu si¢ rozczarowata (JANSSON 1998a4: s5).



Postaé Buki jako figura Obcego w wybranych powiesciach o Muminkach 385

Po tych stowach wiadomo, ze Buka nie zamraza wszystkiego intencjonalnie, a to-
warzyszacy jej chtéd nie jest emanacja wrogosci, lecz mistyczng forma ekspresji, przeja-
wem straszliwej samotnosci i prawdopodobnie rozpaczy wywolanej alienacja. Jeszcze
wiecej o Bucei o Muminkach wyczytaé mozna z tomu Tatus Muminka i morze, powie-
$ci 0 oswajaniu, samoakceptacji, negowaniu stereotypowego mys’lenia.

W duzym uproszczeniu stwierdzi¢ mozna, ze tym tatwiej by¢ tolerancyjnym, im
bardziej podobni sg otaczajacy ludzie, poniewaz ostatecznie relacja tolerandji implikuje
istnienie réznicy. Idac tym tropem, przestrzen, w ktérej funkcjonuja bohaterowie, moz-
na geopoetycznie zinterpretowac jako symboliczny no$nik prawdy o relacjach spotecz-
nych. Rodzinie Muminkéw tatwo jest zachowad stoicks i nieingerujaca spolecznie po-
stawe, gdy znajduje si¢ ona w §rodowisku przyjaznym sobie, w Dolinie posiadajacej ce-
chy utopii. Prawdziwg prébg charakteréw jest wyprowadzka rodziny na wyspe na dale-
kim morzu. Wyspa ta okazuje si¢ niezagospodarowana, panuje na niej surowy klimat,
wydaje si¢ przestrzenig nieprzyjazna, ktéra rodzina chciataby ,,oswoi¢” wedle wlasnego
kaprysu, ale okazuje si¢, ze wyspy, o ktérej mowa, nie trzeba i nie nalezy zmieniaé. Wspo-
mniany proces oswajania (nazwany tak, poniewaz wyspa ta ma cechy istoty ozywionej)
nie jest czyms, czego dokonuje si¢ czynami; tutaj w proces dokonuje si¢ w umysle pod-
miotu, ktdry sie tej czynnosci podejmuje. Rzekome poskromienie wyspy jest tak na-
prawde zaakceptowaniem jej. Bohaterowie, ktérzy prébuja do siebie dostosowaé te prze-
strzen (przemeblowad, zagospodarowad czy przeksztalcic), ponosza porazke.

W rzeczywistosci muszg oni przej$¢ wewnetrzng ewolucje, wyzwolid si¢ od trosk,
uzmystowic sobie, ze ich potrzeby sg tak naprawde projekcja obaw, substytutywna kre-
acja, majacg zrekompensowad whasne tesknoty i braki. Starania, by zreorganizowad su-
rowe warunki zycia w nowym srodowisku, pozostajg réwnie bezskuteczne, jak préby
ujarzmienia morza. Mama Muminka usituje zalozy¢ ogréd na nagiej skale, bezwiednie
prébujac zaghuszy¢ w ten sposéb dotkliwa nostalgie wywotang opuszczeniem Doliny.
Muminek chce zbudowaé na wyspie wtasny domek, zmagajac si¢ z hustawka nastrojéow
towarzyszacg okresowi adolescencji. Tata stara si¢ odnalezé na wyspie jako jej gospodarz,
latarnik, rybak, badacz, odkrywea, filozof-samotnik, zapominajac o tym, ze jako Tatus
Muminka nie moze by¢ nikim innym, jak tylko Tatusiem Muminka, niezaleznie od te-
go, na ile bardzo bytby zdeterminowany.

Sposréd wszystkich bohateréw jedynie bezwarunkowo akceptujaca siebie Mata Mi
bierze wyspe taka, jakg jest ona w istocie i tylko ona dobrze si¢ czuje w swojej kryjowee

(ktérej nie zbudowata, lecz po prostu zasiedlita), czyli w kepie zarosli. Oczywiscie préby
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przeksztatcania $wiata, ktére podjeli cztonkowie rodziny, choé skazane na niepowodze-
nia, nie s3 prébami bezsensownymi. Poprzez nie Muminki uczg si¢ czego§ nowego o so-
bie, poznaja wlasne pragnienia.

Jeszcze zanim rodzina sprébuje zaadaptowad wyspe, w pierwszym rozdziale ksigzki
zostaje przedstawiona reakcja familii na ukazanie si¢ Buki, przy czym w tym fragmencie,
tak jak we wszystkich innych opisujacych t¢ bohaterke, czytelnik w ogédle nie uzyskuje
dostepu do jej mysli i odczud, co dodatkowo amplifikuje wrazenie obcosci i nieznajomo-
Sci tej postaci.

Gdy po chwili znéw zaczgta wlec si¢ wolno w strone $wiatta, niczym ogromny cien,
szary i samotny, caly ogréd wstrzymat oddech, a szyby w oknach cicho zabrzeczaly, jak-
by gdzies daleko byta burza. Podeszla do werandy i staneta poza czworokatem $wiatla,
na spowitej ciemnoscig ziemi. Potem szybkim ruchem zblizyta si¢ do samego okna
i $wiatto lampy padto prosto na jej twarz. Wtedy cichy pokéj za szyba wypetnit si¢ nagle
krzykiem i beztadna bieganing, przewracaly si¢ krzesta, kto§ wyniést lampe. W kilka se-
kund werandg ogarnely ciemnosci. Wszyscy uciekli w gtab domu, schowali si¢ z lampg
gdzie$ daleko, w samym jego sercu, tam gdzie bylo bezpiecznie. Buka stata jakis czas dmu-
chajac mrozem w okno pustej werandy, a potem odeszta wtapiajac si¢ w mrok. Trawa
trzeszczata pod jej krokami coraz stabiej, coraz dalej. Ogrodem wstrzasnat dreszcz i tro-
che lisci spadlo z galezi. Po chwili mozna juz bylo odetchnaé spokojnie: Buka znikneta
(JANSSON 1998 B: 114).

Gdy Muminki wyprawiaja sic w swoja morska podréz i wywoza dobytek na wyspe,
Buka podaza za nimi. Grozny opis tej gonitwy nie moze nie nastreczy¢ czytelnikowi
przepetnionych obawami dywagacji, a mianowicie: po co ona za nimi wyrusza, z jakiego
powodu przesladuje t¢ pogodng rodzine. Co jakis czas, w nocy, Buka pojawia sie u wy-
brzezy wyspy, by $piewnie zawodzi¢. Stowa jej piesni mozna odczytad jako manifest wy-
obcowania, wyznanie kogos catkowicie wyalienowanego, opuszczonego: ,Nie ma innej
Buki poza mnag, jestem tylko ja. Jestem najzimniejsza istotg na $wiecie. Nigdy, nigdy nie
jestem ciepta” (JANSSON 1998 B: 89). Gdy Muminek napotyka Buke lub o niej mysli,
wydaje mu si¢ oczywiste, Ze pojawia sic ona po to, by nasyci¢ sic widokiem lampy, sztor-
moéwki, ktorg maly bohater bez zyczliwosci, a jedynie z przymusu przynosi jej czasem,
by swoim chtodem nie zniszczyta mizernego ogrédka Mamusi i by nikt nie musiat shu-
chadjej wycia. I tak, gdy Muminek stoi i trzyma sztorméwke, Buka na swéj dziwny, po-

kraczny sposéb okazuje swoje zadowolenie poprzez §piew i taniec:
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[...] W jej pojeciu oczywiscie, bo w rzeczywistosci byto to raczej jakies brzeczenie i gwizdanie réw-
noczesnie, jakis cienki, przenikliwy dzwigk, ktory weiskat sie wszedzie [...]. Réwnoczesnie Buka ki-
wata sie wolno i ociezale w przéd i w tyl, unoszac i opuszczajc swe spddnice podobne do wyschnie-

tych i pomarszczonych skrzydet nietoperza (JANSSON 1998 B: 134-135).

Muminek zaczyna si¢ przyzwyczajaé do jej obecnosci i wynoszenie Buce lampy trak-
tuje coraz mniej jako zachowanie wymuszone, a coraz bardziej jako zobowigzanie. Gdy
w ostatnim rozdziale okazuje si¢, Ze zabrakto nafty, by rozpali¢ $wiatto w sztorméwee,
Muminek wychodzi do Buki bez lampy, a wtedy staje si¢ rzecz niespodziewana: Buka
zaczyna taficzy¢ i radosnie $piewad dla samego Muminka. Okazuije sie, ze nigdy nie cho-
dzito jej o lampe, lecz zawsze jedynie o obecno$¢ bohatera. Gdy kontakt ten staje si¢ ob-
ojgu mily, niejako pryska zly czar — po odejéciu Buki piasek nie jest zamarzniety i wydaje
sie, Ze wyspa ,zasnela nagle glebokim snem” (JANSSON 19984: 194). By¢ moze w mu-
minkowym uniwersum przestrzei wyspy i uczuciowo$¢ Buki taczyta jakas niezwykta
wspotzaleznos¢ i wezesniejszy grozny, wietrzny klimat wyspy byl jedynie wypadkows

depresji i tesknoty tego biednego, samotnego stworzenia.

Podsumowanie

Podczas wspomnianej wezesniej miedzynarodowej konferencji naukowej islandzka ba-
daczka Hildur ersberg w wystgpieniu zatytutowanym The Landscape of Gender in
»Moomin Valley” podjeta probe wykazania, ze dzieki gramatycznej bezptciowosci Buki,
ktéra jest wpisana w oryginalng forme jezykows ksigzki Tatus Muminka i morze (Pap-
pan och Havet), oméwiona powyzej scena moze by¢ interpretowana jako konfrontacja
Muminka z wiasna, rozwijajacg si¢ dopiero tozsamoscia ptciows, jako ostateczne pogo-
dzenie ze zmianami biologicznymi zachodzacymi w jego maskulinizujgcym sie ciele i doj-
rzewajacej ku meskosci psychice.

Ten poglad bytby tym zasadniejszy, ze Muminek wydaje si¢ przechodzi¢ w tym to-
mie okres adolescendji, popadajac w konflikty z rodzicami, szukajac odosobnienia, chcac
sic wyprowadzi¢ z domu i odréznia¢ od rodzicéw, ukonstytuowaé swojg indywidual-
no$¢. Martin Buber napisat, ze tylko w relacji z Drugim i poprzez Drugiego mozna od-
krywaé prawde o wlasnejjazni (BUBER 1992: 127). Jezeli potraktowaé cykl o Muminkach
jako droge dziecigcego podmiotu ku dorostosci, stanie si¢ jasne, z jakiego powodu w ko-
lejnym tomie, zatytulowanym Dolina Muminkow w listopadzie, rodzina Muminkdw

w ogdle si¢ nie pojawia jako potrzebna. Scena pogodzenia z Bukg jest w pewnym sensie
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ukoronowaniem, zwieficzeniem harmonijnego przestania Tove Jansson dotyczacego to-
lerangji i wyrozumialosci, a postawa otwartoéci na innos¢ zostaje utozsamiona z catko-
witg dojrzatoécig moralng.

W opisach Buki pojawia si¢ wyraz ,,spédnice”, a na niektdrych ilustracjach (wyko-
nanych przeciez przez sama autorke) postaé wyglada tak, jakby od stép do gléw byta
spowita w tkaning, bele materiatu. By¢ moze to oznacza, ze co$ lub ktosjest pod spodem.
Jedli tak, to istnieje mozliwos¢, ze powierzchownos¢ bohaterki jest tylko przebraniem.
Whikliwa analiza cyklu o Muminkach moze doprowadzi¢ odbiorce do konkluzji, ze Bu-
ka stanowi figure tego, kogo sie boimy i kogo nie chcemy. Bohaterka wydaje si¢ kims,
kto chciatby dotaczy¢ do rodziny, ale ona go wcigz odrzuca. W takim ujeciu watek Buki
jawi sie jako alegoria niekoniczacego si¢ poszukiwania akceptacji. Wszak zawsze znajda sie
inni i obcy, do ktérych moze odsytac ta symboliczna, tajemnicza postaé, funkcjonujaca
jako projekcja negatywnych emocji podmiotu poznajacego, prowadzaca do wyodrebnie-
nia i dowartosciowania siebie samego. Mozna Buce wspdlczud i zechcie¢ si¢ do niej zbli-
zy¢, ale to niemozliwe, bowiem jesli zdja¢ z niej jej czarne spddnice — ona przestanie by¢

Buka.
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