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Wzrost popularnosci kina potudniowokoreanskiego

Rosngce obecnie powszechne zainteresowanie kinem potudniowokoreari-
skim zawdzigczamy przede wszystkim Joon-ho Bongowi i jego obsypanemu
Oscarami Parasite z 2019 roku. Film nagrodzono Ztota Palma w Cannes i az
czterema Oscarami (takze tym uwazanym za najcenniejszy, przyznawanym
za najlepszy film). Podczas odbierania jednej ze statuetek, Joon-ho Bong
zazartowal, méwiac mniej wigcej: ,jezeli zdolacie pokonaé centymetrowq
barier¢ napiséw, poznacie znacznie wigcej wspaniatych, zagranicznych filméw”
(Twitter.com 2020). Dowcipny przytyk moze by¢ skierowany nie tylko do
Amerykanéw, dominujacych na widowni podczas gali, bowiem koreariska
kinematografia dlugo nie przedostawata si¢ do mainstreamu nie tylko na
ich kontynencie. Jednakze ten ch¢tnie cytowany fragment wypowiedzi to
samospelniajaca si¢ przepowiednia, bo popularnos$¢ rodzimego kina laureata
z 2019 znacznie wzrosta. Trudno zlekcewazy¢ migdzynarodowy sukees serialu
Squid Game, napisanego i wyrezyserowanego przez Dong-hyuk Hwanga, ktéry
ukazat si¢ na platformie Netflix w 2021 roku, gdzie zreszta wczesniej poja-

wily sie filmy Joon-ho Bonga (Snowpiercer, Okja) lub inne seriale koreanskie
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(na przyktad wysoko oceniany na portalach filmowych Kingdom), ktére nie
osiagnely takiej popularnosci. Posréd cenionych, coraz czgiciej ogladanych
w Europie i na $wiecie twércéw z Korei Potudniowej, nalezy wymieni¢ przede
wszystkim Ki-duk Kima (jednego z niewielu koreanskich rezyseréw, ktérego
dzietami zajmowali si¢ polscy filmoznawcy') oraz Chan-wook Parka, znanego
migdzy innymi dzi¢ki filmom Oldboy, Pan Zemsta, czy Stuzqca, dystrybuowa-
nym w Polsce przez firm¢ Gutek Film i posiadajacym tu licznych fanéw. Na
uwage zastuguje takze Hong-jin Na, kt6rego film stanowi przedmiot rozwazan
podjetych w tym rozdziale. Lament to najnowsze dzieto tego scenarzysty
i rezysera (wcze$niej nakrecit chocby W pogoni czy Morze zélte), ktére ukazato
si¢ w 2016 roku i — pomimo bardzo dobrego przyjecia przez krytyke — nie
zgromadzito wielkich ttuméw w polskich kinach. Opisujac skrétowo fabule

tego filmu, Marcin Krasnowolski zaznacza:

Odbidr takiej rozrywki dla widza przyzwyczajonego do hollywoodzkiego mainstreamu
moze by¢ jednak trudny i prowadzi do sytuacji, w ktérej przebdj z koreanskich kin
poza granicami kraju zostaje sklasyfikowany jako film arthouse’owy z ograniczonym
potencjatem kasowym. Dobrym przyktadem jest Lament [...], w ktérym twérca
z niezwykta wyobraznia buduje skrajnie przygnebiajaca i pesymistyczng rzeczywistos¢.
Potaczenie kryminatu, krwawego horroru okultystycznego, filmu o zombie i czarnej
komedii zobaczylo w koreaniskich kinach prawie siedem milionéw widzéw. Trudno
sobie wyobrazié, aby trwajacy ponad dwie i pé6t godziny film, ktérego fabuta to
rozkrecajaca si¢ w rzesistym deszczu spirala przerazenia i paranoi, pozostawiajaca
widza bez cienia nadziei, stal si¢ jednym z najbardziej kasowych filméw sezonu
w innym kraju [podkreslenie — A. G.] (Krasnowolski 2016: 13-14).

Biorac pod uwagg wzrost popularnosci ojczystej kinematografii rezysera,
mozna optymistycznie wierzy¢, ze podobny los nie spotka nastgpnych produk-

¢ji Hong-jina Na. Jednak, poruszajac temat figury ,obcego” w filmie, warto

! Sposrad niewielu publikacji, zgtebiajgcych temat kinematografii azjatyckiej, mozna wy-
mienic: Kino dalekiego Wschodu Piotra Kletowskiego, 28. numer ,Studiéw Filmoznaw-
czych” pod tytutem Kino Azji pod redakcjg Stawomira Bobowskiego, 51. numer ,Kwar-
talnika Filmowego” poswiecony filmowi w Azji, dwutomowg monografie Autorzy kina
azjatyckiego pod redakcjg Alicji Helman i Agnieszki Kamrowskiej (jednak dopiero w dru-
gim tomie, pod redakcjg Kamrowskiej, badacze poruszajg temat kina potudniowokore-
anskiego) i zbiorowg prace Cicha eksplozja. Nowe kino Azji Wschodniej i Potudniowo-
-Wschodniej pod redakcja Jagody Murczyriskiej.
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zauwazy¢, ze takie miano w gléwnym nurcie zyskala kinematografia azjatycka.
Nie bez powodu piszaca o kinie japoriskim Aneta Pierzchata zatytutowata
swoja ksiazke: Film japoriski a kultura europejska. Obcosé przezwyciezona?
(2005). Jednak szczegblnie zmarginalizowana wydaje si¢ kinematografia
koreariska, ktérej w nielicznych polskich monografiach, zglebiajacych dzieta
z Azji, poswigcono dos¢ skromne miejsce. Badacze wschodnich produkeji
rozwazaja, czy kinematografi¢ z Dalekiego Wschodu powinni§my studiowaé
jako obca i nie probowaé znies¢ kulturowej granicy, czy moze sprébowac ja
przyswoié i studiowac z perspektywy Europejczyka. Niezaleznie od tego, ktéra
z perspektyw przyjmie widz, trudno zlekcewazy¢ dostrzegalne symbole, nosne
mi¢dzynarodowo, i pozbawi¢ si¢ mozliwosci ,uniwersalnej” interpretacji,
ktéra nasuwa si¢ podczas seansu®. W koricu czesciowe wyzbycie si¢ tatki
obcodci, przyswojenie (choéby poprzez nagrodzenie koreanskiego filmu na
hollywoodzkiej gali’) wzmaga zainteresowanie kinem Dalekiego Wschodu
i pozytywnie wplywa na wzrost jego popularnosci, chociaz rezyserzy wecale

nie zmieniajg nawykéw ,,obcych” zachodniemu odbiorcy.

Wieloptaszczyznowy synkretyzm Lamentu

Lament to film, stanowiacy syntez¢ gatunkéw i konwencji filmowych — nalezy tu
dodag, ze eklektyzm to charakterystyczna cecha kina potudniowokoreaniskiego

w ogole. Krasnowolski pisze:

2 Przyjmujac zatozenie, ze kino potudniowokoreariskie byto do tej pory marginalizowane
lub kategoryzowane jako niszowe, ze wzgledu na swojg ,0bcosc¢” i przysparzanie trud-
nosci interpretacyjnych zachodnim widzom, warto zastanowic sie, dlaczego taki sukces
osiagneto akurat Parasite. Teze, wskazujacg na istotne znaczenie roznic kulturowych,
mozna hy obroni¢ argumentem, ze problematyka tego filmu skupia sie gtéwnie wokot
rodziny i problemu klasowosci, czyli tematéw bardzo uniwersalnych i miedzynarodo-
wych. Jednak taka teoria niezupetnie sie broni, bowiem tak spektakularnego sukcesu
nie odniosty na przyktad — wyswietlane wytgcznie w kinach studyjnych - japoriskie
Ztodziejaszki (nominowane do Oscara za najlepszy film nieanglojezyczny i nagrodzone
Ztotg Palma w Cannes), opowiadajgce o rodzinie patchworkowej, a wiec film o réwnie
uniwersalnej i bardzo aktualnej problematyce.

¢ Nagrodzenie w kategoriach ogdlnych oryginalnego, zagranicznego filmu na hollywo-
odzkiej gali jest zresztg wdzieczniejszg formg ,przyswajania” od dotychczasowego
zwyczaju krecenia amerykarskich remake’éw popularnych azjatyckich filméw (miedzy
innymi japoniskich horroréw — Kregu, Dark Water, Klgtwy - czy korearskiego Oldboya)
z amerykanska obsada.
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Historycznie rzecz biorac, kinematografia Korei Potudniowej nigdy nie wytworzyta
wlasnego, narodowego gatunku filmowego — twércy zawsze przetwarzali zagraniczne
konwencje. Tak bylo w ztotych latach sze$¢dziesiatych, gdy powstato wiele najwazniej-
szych koreaniskich filméw, tak stalo si¢ i czterdziesci lat pézniej. Widzowie domagali
si¢ innowacji, filmowcy zaczeli wigc eksperymentowaé z gatunkowymi wzorcami,
zestawiajac elementy, ktére pozornie nie mialy prawa do siebie pasowad. [...] Zaciera-
nie granic mi¢dzy konwencjami w obrebie jednego filmu doprowadzito do powstania
wielu zaskakujacych i nieoczywistych dziet o zmiennej tonacji emocjonalnej. Widzowie
w Korei przyjmuja takie hybrydy gatunkowe z entuzjazmem — plynne przechodzenie
od slapstickowego humoru czy liryzmu do skrajnej przemocy jest norma, a nieprze-

widywalnos¢ sprawia, ze filmy dostarczaja silnych przezy¢ (Krasnowolski 2016: 13).

Trzeba jednak zauwazy¢, ze Hong-Jin Na miesza porzadki nie tylko w zakre-
sie gatunku, lecz taczy w calo$¢ takze odmienne tradycje, religie i wierzenia.

Przyczyny tegoz synkretyzmu w ten sposéb wyjasnia Jakub Popielecki:

Ten melanz sprzecznych konwencji, filozofii i mitéw jest jednak zrozumialy. Korea
Potudniowa to wszak azjatycki kraj, gdzie chrzescijan jest wigcej niz buddystéw,
gdzie hollywoodzkie gatunki kinowe zostaly przyswojone pod czujnym okiem ame-
rykanskich braci, gdzie Japoriczyk przez lata oznaczat po prostu ,wroga”. Kraj, ktéry
zyje w permanentnym cieniu swojego mrocznego, pétnocnego blizniaka. Wszystkie
te skladowe nie moga nie fermentowa¢. Dlatego kiedy zto manifestuje si¢ w koricu
w domu naszego policjanta, a ten zaczyna desperacka walke o ocalenie cérki, trudno
nie czytac tego jak alegorii: oto pokolenie dorostych Koreaniczykéw usituje wybawié
mtodziez od cigzaru whasnych grzechéw. Lament przyjmuje forme egzorcyzmu odpra-
wianego nad skumulowanym narodowym cierpieniem; odprawianego narze¢dziami

kina (Popielecki 2016: par. 4).

Zawierajacy elementy komedii, oscylujacy na pograniczu horroru, thrillera
i kryminatu, film jest jednoczes$nie nosnikiem wielu uniwersalnych symboli.
Ich odczytanie absolutnie nie warunkuje czerpania przyjemnosci z seansu,
jednak pozwala poglebié interpretacje — trudnego skadinad — dzieta w oparciu
o konteksty antropologiczne, kulturowe i spoleczne. Szczegélnie ze Lament
moze sprawi¢ widzowi pewne problemy. Kolejnymi z typowych dla koreariskiego
kina cech, taczacych wszystkie wymienione powyzej dziela, s zawitos¢ fabuty
oraz czeste zwroty akgji. Na internetowych forach mozna przeczytaé pytania

wielu widzéw, szukajacych wyjasnienia po seansie Lamentu. Wigkszo$¢ z nich
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pyta o bohateréw, ktérzy w zaskakujacy sposéb, bez jasnej motywacji, zdaja sie
zmienia¢ charakter (ze ztego na dobry, z dobrego na zly) w miarg¢ rozwoju fabuty.
Jednak pomimo tego, ze proba rozwiktania tych zagadek jest integralng cze¢scia
seansu, dostarczajaca odbiorcy rozrywki, to w warstwie interpretacyjnej wydaje
si¢ kwestig drugorzedna — nie stanowi sedna filmu. Popielecki zauwaza stusznie,
ze rozlegly synkretyzm Lamentu oddaje spoleczne nastroje, charakteryzujace
mieszkaricow Korei. W tej kwestii film nie jest jednak wyjatkiem — poruszajac

temat kina koreariskiego w ogéle, Piotr Kletowski stwierdza:

W pierwszych latach XX wieku stawna staje si¢ kinematografia koreariska, reprezento-
wana przez takich twércéw, jak Park Chan-wook czy Kim Ki-duk, faczaca wzorowane
na kinie zachodnim formalne rozwiazania i tak charakterystyczna dla kina azjatyckiego
gwattowno$¢, odstaniajaca paradoksy rozdartego przez wojng spoteczeristwa, w ktérym
swe wplywy zaznaczaja, z pozoru nieprzystajace do siebie, konfucjanizm, buddyzm
i chrzescijaiistwo (Kletowski 2009: 14).

Mimo to, dzigki migdzykulturowym kontekstom, ktdre wspdlgrajq i skta-
daja si¢ na film Hong-Jina Na, mozna interpretowac go w uniwersalnym kluczu,
na przyktad poprzez odniesienie si¢ do obecnej pewnie w kazdej kulturze figury

»obcego”.

0 czym opowiada film?
Film rozpoczyna cytat z Ewangelii wedtug sw. Lukasza:

Zatrwozonym i wylektym zdawalo si¢, ze widza ducha, lecz on rzekt do nich: ,,czemu
jestescie zmieszani, dlaczego watpliwosci budza si¢ w waszych sercach? Popatrzcie na
moje r¢ce i nogi — to ja jestem. Dotknijcie mnie i przekonajcie si¢, duch nie ma ciala

ani kosci, jak widzicie, ze ja mam (kk 24, 37-39).

Przytoczone stowa przywotujg tradycje chrzescijariska i stanowia motto
dla catego filmu, szczegélnie ze kilkakrotnie powrédca, parafrazowane przez
niektérych bohateréw. Lament zaczyna si¢ jak kryminal. Gtéwnym bohaterem
jest Jong-goo — leniwy oficer policji, mieszkajacy z matka i Zona oraz cérka,
wchodzacg w wiek dojrzewania. Rodzina wiedzie skromne i spokojne zycie,

nie wyrdzniajac si¢ na tle pozostatych mieszkaficéw matego, zasciankowego
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miasteczka Gok-seong, polozonego w malowniczych rejonach Korei Potudnio-
wej. Warto opisa¢ fizjonomi¢ aktora, wcielajacego si¢ w gtéwna rolg, bowiem
wyglad sugeruje skojarzenie go bardziej z bohaterem policyjnej komedii akeji,
niz trzymajacej w napigciu historii o bystrym detektywie. Ospaly, ciamajdowaty
Jong-goo to mezczyzna powyzej czterdziestki, z nadwaga i opuchnieta, zmeczong
twarza o tagodnych rysach. Kiedy dowiaduje si¢ o pierwszym morderstwie,
spdznia si¢ na miejsce zbrodni, bo zona nakazuje mu zje$¢ przedtem $niadanie,
argumentujac, ze przeciez trupa juz nie ocali. Krwawa zbrodnia — dwie osoby
zostaly zadzgane nozem — wywoluje sensacj¢ w matym miasteczku, a wokét
ogrodzonego miejsca $ledztwa zbierajg si¢ thumy gapiéw. Wing przypisuje si¢
oszolomionemu mezczyznie, ktérego policjanci zastaja na ganku przed domem.
Oficer i jego partner zauwazajg, ze podejrzanego trawi dziwna choroba — jego
ciato jest pokryte wrzodami. Jej przyczyng, tak samo jak i motyw zbrodni,
przypisuja zazyciu halucynogennych grzybéw, ktére znajduja w jego mieszkaniu.
Jednak hipoteza ta szybko upada, zwlaszcza ze podobne zbrodnie narastaja,
zaraza rozprzestrzenia sie, a przerazeni, zagubieni mieszkaicy miasta zaczynaja
na wlasne sposoby tlumaczy¢ sobie przyczyng kataklizmu, przekazujac sobie

nawzajem plotki.

Wielowymiarowa figura ,obcego’

Jedna z bardziej interesujacych sylwetek-figur, ktére Hong-jin Na ,konstruuje”
w scenariuszu, jest ,obcy” — Japoriczyk, ktéry burzy spokdj miasteczka. Postaé
»innego” przyjmuje tu wiele wymiaréw, zaréwno metaforycznych, jak i dostow-
nych. Wykorzystane przez rezysera srodki pozwalaja na wykreowanie gleboko
zakorzenionej w wyobrazni zbiorowej figury obcego — potwora, ktdry straszy widza
horroru, jednocze$nie uosabiajac skrywane, ksenofobiczne lgki. Tak przedstawiona
w filmie charakterystyka ,,obcego” opiera si¢ na bardzo uniwersalnym archety-
pie i, wbrew wielu opiniom, nie zostaje zakorzeniona wylacznie w wierzeniach
i folklorze azjatyckim, co utrudniatoby analiz¢ badaczom z Europy. By dowies¢
uniwersalnego wymiaru i dookredli¢, jaki kontekst wprowadza pojawienie si¢
przybysza, mozna postuzy¢ sie charakterystyka ,,obcego”, wysnutg na podstawie
badan basni, szczeg6lnie ze watki skupione wokét osoby Japoriczyka, wprowadzaja
do dzieta elementy fantastyki i zaburzaja poczatkowo realistyczng konwencje
filmu — niezaleznie od tego, czy interpretujemy go w duchu chrzescijariskiej

psychomachii, czy basniowej walki dobra ze ztem. ,,Obcy” pojawia si¢ pod réznymi
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postaciami, wchodzac w réznorodne zwiazki z bohaterami basni. Z przybyciem
,obcego”, a méwiac $cislej — wkroczeniem do akcji, wiaze si¢ istotna zmiana
w zyciu i sytuacji bohatera lub bohaterdw. Zazwyczaj jest to kulminacyjny moment
fabuly. Posta¢ ta odznacza si¢ wiedzg o losach napotkanych 0séb czy spotecznosci,
cho¢ nie zostata o nich poinformowana. Dziatanie ,,obcego” bywa i pomocne —
Proppowski donator, informator — i szkodliwe — Proppowski szkodnik, wrég
(Propp, Morfologia bajki 1976).

Nazywany przez mieszkaicéw ,tym obcym”, ,Japoricem”, czy ,,demo-
nem’ przybysz to starszy mezczyzna, zamieszkujacy prowizoryczny dom/
szalas w $rodku lasu. Jego faktyczne przedstawienie rezyser przetyka wizjami
koszmaréw sennych i opowiesci bohateréw, ktérym starzec ukazuje si¢ poze-
rajacy surowe migso i $wiecacy czerwonymi oczami. Trudno powiedzied, czy
mieszkaricy przypisujq wing przyjezdnemu obcemu stusznie, czy kieruje nimi
ksenofobia i rozpamigtywana wrogo$¢ do dawnego okupanta. Rezyser sprawnie
wplata w fabul¢ horroru uniwersalng figure ,,obcego”, ktérego innosci boja si¢
nieco przerysowani, prosci bohaterowie. Jednocze$nie Hong-jin Na nie korzysta
z mozliwosci wykorzystania tego motywu do ukucia dydaktycznego moratu.
Albowiem ,,obcy” rzeczywiscie okaze si¢ na koricu szatanem, a wszystkie leki
i plotki, rozpowszechniane przez zabobonnych mieszkaficéw miasta, sprawdza
si¢ w stu procentach. Zanim jednak do tego dojdzie, w chaotyczna fabute
wmieszaja si¢ inne wydarzenia i watki. Na Gok-seong spadaja plagi, epidemia
nieznanej choroby rozprzestrzenia si¢ (wywotujac mordy, nagte zgony, a nawet
zamieniajac ludzi w zombie). Bohaterowie uzasadniaja plagi pojawieniem si¢

demona. Jak objasnia Marlena Oleksiuk, w koreariskich wierzeniach:

Demony generalnie przynosity zto i choroby. Najwigksza groze wywotat demon czarnej
ospy zwany Mama. Z tego powodu w czasie epidemii czarnej ospy przed domami
Koreariczycy ustawiali stoty ze stodkosciami, aby przekupi¢ demona, natomiast jesli
kto$ z domownikéw zachorowat, drzwi takiego domu malowano z6tta farbg na znak

nawiedzenia przez demona (Oleksiuk 2019: 188-189).

W konicu ,,choroba” dotyka réwniez corke gléwnego bohatera. Jej opgtanie
to kulminacyjny moment filmu, bo wéwczas bohater naprawde angazuje si¢
w walke ze zlem i podejmuje si¢ karkotomnych préb docieczenia jego Zrédta.
Kiedy stara si¢ uratowa¢ cérke, desperacko poszukuje rozwigzania, co finalnie
zmusza go do zakwestionowania swojej wiary i zwatpienia w dotychczasowa

wiedze o $wiecie.
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Przybysze z zewnatrz a wierzenia koreanskie

W trakcie rozwoju akcji do miasta wkraczaja zreszta kolejni przybysze
z zewnatrz, jednak, w przeciwienistwie do Japonczyka, nie budza oni tak
wyraznego niepokoju mieszkaricéw. Jedng z obcych o0séb jest tajemnicza mtoda
kobieta, pojawiajaca si¢ w okolicy miejsc zbrodni, natomiast druga to szaman,
sprowadzony do miasta, by uratowa¢ cérke policjanta — Hyo-jin, ktérej stan
gwaltownie si¢ pogarsza. Kazde z przybyszéw uosabia pewna tradycje. I cho¢
posta¢ starca wydaje si¢ najbardziej basniowa sposrdd nich, to cata tréjka
zostata zakorzeniona zar6wno w mitologii koreanskiej, jak i japoriskiej, a takze
w wierzeniach buddyjskich i chrze$cijaiiskich czy nawet voodoo. Interesujace
jest to, ze im dtuzej widz prébuje si¢ koncentrowad na religijnej sferze filmu,
tym bardziej ta si¢ rozcieficza, ,zlewajac si¢” w synteze réznych wierzen, uni-
wersalng i czytelna miedzynarodowo. Mimo to warto nawet powierzchownie
pochyli¢ si¢ nad tym zagadnieniem, szczegélnie ze w recenzjach Lamentu cze¢sto
moéwi si¢ o istotnej roli nieznanej dla Europejczyka tradycji koreaniskiej, lecz
niekoniecznie prébuje si¢ ja zglebié. Jak zauwaza Kazimiera Miko$, badajac
geneze koreariskiej mitologii: ,,Géry stanowig okoto 70% powierzchni Pétwy-
spu Koreaniskiego” (Miko$ 2015: 108). Ze wzgledu na nadzwyczaj gérzysty,
nieprzystepny dla cztowieka teren, mitologia koreariska skupia si¢ na potozeniu
geograficznym kraju, personifikujac géry i objasniajac, ze zamieszkuja je
smoki i duchy, kontrolujace warunki pogodowe. W filmie rezyser bardzo
chetnie eksponuje dzikos¢ i urodg krajobrazu, nawiazujac do genezy rodzime;j
mitologii. Jedna z istotniejszych scen walki, starcia dobra ze ztem, cztowieka
z demonem, rozgrywa si¢ wlasnie na szczycie gér nad przepascia. Ponadto
Hong-jin Na pokazuje rzg¢siste deszcze, zalewajace miasto, spokojne rzeczne
nabrzeza i niepokojace, geste chaszcze lesne. Przyroda odgrywa dosy¢ istotng
role, tak samo obca czlowiekowi, jak Japoriczyk mieszkaricom wioski, ale nie
wroga, ani tez nieprzyjazna. Synkretyzm, o ktérym wielokrotnie tu wspo-
mniano, takze koresponduje z topograficznym uwarunkowaniem mitologii,

czyli z chiskimi i japoriskimi wptywami na jej ksztatt. Miko$ pisze:

Akwatyczno-pluwialna natura koreariskich smokéw przywodzi ponadto automatycz-
nie na mysl dobrze udokumentowana rol¢ pomostu kulturowego mi¢dzy Chinami
i Japonia, jaka Korea, ze wzgledu na polozenie geograficzne, petnita od zarania
swych dziejéw. W tradycji kulturowej krajéw zaréwno Srodka, jak i Kwitnacej

Wisni smoki maja bowiem podobne konotacje. Przyczyn $cislejszego moze w Korei
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niz w Chinach i Japonii faczenia smokdéw z gérami nalezy upatrywaé w fakcie, ze

Korea jest krajem wybitnie gérzystym (Miko$ 2015: 108).

Chociaz Japoriczyk zamieszkuje géry, to zdecydowanie nie jest smokiem —
positkujac sie mitologig koreariska mozna stwierdzié, ze to sansin, czyli duch gér,
ktory, jezeli byl przedstawicielem plci meskiej, to najczgéciej przedstawiano go
whasnie jako starca lub dojrzatego mezczyzng (czgsto z tygrysem u boku). Bohater
Lamentu posiada co prawda groZnego psa i zamieszkuje wysokie géry, jednakze
w ostatnich scenach filmu, rozgrywanych w waskiej jaskini, kiedy z Japoriczykiem
prébuje zmierzy¢ si¢ chrzescijariski ksiadz, obey przyjmuje postaé diabta. By¢ moze
na podstawie ich starcia da si¢ zaryzykowad hipoteze, ze kazdemu z bohateréw zto
objawia si¢ w sposéb adekwatny do jego lekéw, uosabia je. Wowczas to, z jakim
wcieleniem zfa tak naprawde obcuja bohaterowie, nie mialoby szczegdlnego
znaczenia, a mozna przyjaé taka tez¢. Bohaterowie konstruuja samospetniajaca sie
przepowiednig. Jednak trudno interpretowad ich cierpienia jako karg za ksenofobi¢
lub zabobony. Szczegélnie ze uwzglednienie tak istotnej kwestii pochodzenia
obcego musi sktoni¢ widza takze do refleksji spoteczno-historycznej. Biorac pod
uwage aspekt wojny japonsko-koreaniskiej, toczacej si¢ pod koniec XV wieku,
a takze krwawej japoniskiej inwazji na Koreg, majacej miejsce podczas wojny
chirisko-japoriskiej (1894-95), warto odczyta¢ film takze w kontekscie nieprze-
mijajacych predko niepokojéw powojennych, ktére s uniwersalnym tematem,
utrwalonym takze w literaturze i filmie europejskich.

Przyczyna cierpienia mieszkancow Gok-seong. Przetworzenie motywu Hioba

W trakeie filmu widzowie wespét z bohaterami mogg zadawaé sobie pytania:
dlaczego miasteczko Gok-seong trawia plagi? Czym zastuzyli sobie na nie

prosci mieszkaricy, a szczegélnie niewinna dziewczynka?* Kim lub czym sa

4 Siegajgc do tradycji antycznej mozna zarysowac jeszcze szerszy kontekst. Zaraze, do-
tykajacg niewinnych mieszkaficéw miasta, mozna tatwo skojarzy¢ z fabutg Sofoklesow-
skiej tragedii i na tej podstawie spojrzec¢ na film przez pryzmat psychoanalityczny, od-
noszac sie do Freudowskiego pojecia kompleksu Edypa i ,zefskiej" wersji zaburzenia,
opisanej przez Junga. Takg teze mozna bytoby obroni¢ - Hyo-jin to bohaterka, bedgca
w bliskiej relacji z ojcem (na poczatku pojawia sie nawet scena, z ktérej wynika, ze
podgladata go podczas stosunku z zong), ktéra finalnie morduje rodzicielke i swojg bab-
cie. Oczywiscie dziewczynka dokonuje zbrodni w wyniku opetania, a dajgca sie obronic
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obcy, sprowadzajacy kleske na Gok-seong, i w jakim celu pastwia si¢ nad spo-
tecznoscia? Kontekst plag, zarazy, niezawinionego cierpienia pozwala skojarzy¢
film z biblijng historia Hioba, a szczegélnie jej przetworzonym wariantem,
pojawiajacym si¢ w literaturze i sztuce po II wojnie swiatowej (np. w Dzumie
Alberta Camusa, Wiezy Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Malowanym ptaku
Jerzego Kosiriskiego, czy wierszach Tadeusza Rézewicza, na przyklad w — nomen
omen — Lamencie). W pierwotnej wersji przypowiesci o Hiobie Bég skazuje go
na cierpienie, by podda¢ prébie jego wiarg, a za swoja lojalnos¢ cztowiek zostaje
sowicie wynagrodzony. Powojenne utwory przetwarzaly ten motyw’ w celu
jego dekonstrukeji, bowiem jak po do$wiadczeniu wojny mozna uzasadnié
ludzkie cierpienie? Lament, podobnie jak wspomniane pozycje, takie opiera
si¢ na paraboli. Poza atrakcyjna, mieszajaca konwencjonalne klisze akcja, film
stanowi studium zla i niezawinionego cierpienia, jednoczes$nie obnazajac stabe
strony wiary, tradycji, a takze naukowej i kulturowej wiedzy ludzkiej o $wiecie,
ktéra nie jest w stanie wyttumaczy¢ przyczyny ludzkiego cierpienia. Znamienna
wydaje si¢ scena, w ktérej bohater, zawiedziony nieskuteczng pomoca szamana,
wybiera si¢ do ksiedza, ktéremu zwierza si¢ z podejrzert wzgledem Japoriczyka,
dzielac si¢ hipoteza, ze przybysz jest szatanem lub demonem. Przedstawiciel
kosciota katolickiego bagatelizuje teorie policjanta i kontruje jego watpliwosci
pytajac, skad wie, ze obcy nim jest, skoro nigdy nie widzial demona. Stowa
ksiedza majg paradoksalny wydzwick, bowiem analogicznym argumentem
postugujg si¢ ateisci, podwazajac istnienie Boga. Warto nadmieni¢, ze wedtug
konstytucji Korea Potudniowa jest paristwem $wieckim, w ktérym glowe paristwa

obowiazuje zakaz wspierania ktdrejkolwiek religii. Ponadto to kraj, w ktérym:

[...] prawie polowa narodu deklaruje ateizm (46,5%). Natomiast pozostata czgs¢
narodu deklaruje pluralizm wyznaniowy. Obok trzech najwazniejszych religii, takich

jak buddyzm, chrzescijafistwo i konfucjanizm, funkcjonujg inne grupy wyznaniowe

teoria jest duzg nadinterpretacjg. Warto jednak wspomnie¢ o tej kolejnej mozliwosci
uniwersalnego odbioru koreanskiego dzieta; by¢ moze mniej szalonej, kiedy poréwna
sie je do wezesniejszego, koreariskiego Oldboya (Chan-wook Parka). To film, w ktérym
mezczyzna za seks z wiasng corkg karze sie odcieciem sobie jezyka, co tez mozna sko-
jarzy¢ z przetworzong wersjg historii o Edypie, ktéry za stosunek z matkg pokarat sie,
wytupiajgc sobie oczy, co w psychoanalizie utozsamiane jest z samokastracja.

> O przetworzeniu motywu Hioba, gtéwnie w literaturze, odnoszacej si¢ do zagtady I
wojny Swiatowej, pisze Pawet Spiewak w Wiecznym Hiobie, wydanym przez Zydowski
Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma w 2018 roku.
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i sekty. Jednakze zadziwiajacym jest fakt, iz w ostatnich latach popularno$¢ chrze-
$cijanstwa w Korei Poludniowej rosnie, jednoczesnie nalezy zauwazy¢, ze jest to kraj

nalezacy do grupy wysoko rozwinigtych (Oleksiuk 2019: 186).

Film zadaje rozliczne pytania, lecz — postugujac si¢ komunatem — odpo-
wiedzig zdaje si¢ jej brak. Sam rezyser przyznat, ze w procesie montazu pozbyt
si¢ scen, ulatwiajacych zanadto interpretacje. Wielokrotnie bohaterowie prébuja
ustali¢ lub dowiedzie¢ si¢ kim, a moze czym sg obcy przybysze. Czy Japoriczyk
i kobieta sa duchami, demonami czy diabtami? Zywymi czy zmartymi? W odpo-
wiedzi powtarza si¢ motto filmu, zawarte w wykorzystanym cytacie z Ewangelii
wedtug swigtego Lukasza. Zaréwno tajemniczej kobiety, jak i Japoriczyka mozna
dotkna¢ — ich ciata s3 materialne, a zatem ludzkie. Niestety, znalezienie odpo-
wiedzi na stawiane pytania nie rozwiazuje problemu miasteczka. Spotecznosci
nie udaje obroni¢ si¢ przed ztem, nawet kiedy zostaje stusznie sklasyfikowane

i nazwane, jak dzieje si¢ to w wypadku Japoriczyka.

,0bcy” w kontekscie demonologii i mitologii koreanskiej

W akcie desperacji policjant odwiedza rézne instytucje i szuka pomocy u réznych
zrédet, w tym u dwéch innych obeych — szamana i tajemniczej kobiety-demona.
Ona zdaje si¢ by¢ blizsza koreadiskiemu sansin, a konkretnie — zeriskich wersji
ducha, yeo-sansin, ktére ,sa zwykle dobroczynne i opiekuricze, nazywane mat-
kami. Ale jesli si¢ je niebacznie rozgniewa, bywaja bezwzgledne w egzekwowaniu
kary, z kara $mierci wlacznie” (Miko$ 2015: 117)°. Bohaterka moze by¢ réwniez
szamanka lub, najprawdopodobniej, songakssi, czyli jednym z najgrozniejszych
demonéw koreanskich, bedacym ,,duchem miodej dziewczyny zmarlej przed
zamazpojéciem. Songakssi byta szczegblnie niebezpieczna dla panien, bowiem
gdyby nawiedzita dom panny, mogtaby $ciagna¢ na nig nieszczescie” (Oleksiuk
2019: 188), co wydarza si¢ w filmie. Niezaleznie od tego motywacja bohaterki
jest najbardziej niejasna. Dlugo wydaje si¢, ze kobieta jest dobra, jednak nie
podejmuje wysitku, by poméc policjantowi i jego rodzinie. Wezesniej detek-

tywa zawodzi jeszcze szaman, ktdrego rytualy takze nie okazujg sie skuteczne.

¢ Wiecej na temat Yeo-sansin mozna znalez¢ w anglojezycznym artykule J. H. Graysona
Female Mountain Spirits in Korea: A Neglected Tradition, opublikowanym w ,Asian Folk-
lore Studies” w 1996 roku.
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Zreszta charyzmatyczny egzorcysta ucieka, kiedy zdaje sobie sprawe z kalibru
zta, z ktérym przyszto mu walczy¢. Scena odprawiania egzorcyzmu (z zalozenia
konwencjonalna, bo chetnie wykorzystywana w horrorach, a mimo to jedna
z ciekawszych i bardziej widowiskowych w catym filmie) wydaje odwotywac¢ si¢
do dwéch tradycji: dominujacego w filmie koreariskiego szamanizmu i afroame-
rykanskiego voodoo, ze wzgledu na rytualne bebny, przy ktérych grze szaman

wprawia si¢ w trans.

Szamanizm koreariski sigga okresu paleolitu [...] i wiaze si¢ $cisle z szamanizmem
attajskich ludéw syberyjskich. W mitologii Korei szamanizm zajmuje bardzo wazne
miejsce, gdyz jest uwazany za prazrédto duchowosci koreanskiej. [...] Koreanski
szamanizm jest okreslany jako kult demonéw, poniewaz jednym z jego zadari jest
zapewnienie sobie przychylnosci demondw, ktére najczesciej sa wrogie cztowiekowi,
kaprysne i msciwe (Oleksiuk 2019: 188-189).

Policjant nie ogranicza si¢ tylko do obcych, pomocy szuka takze w mia-
steczku, jednak kosciét nie oferuje mu rozwiazania, lekarze nie podotali chorobie,
mieszkaricom nie udaje si¢ sila fizyczna pokonad uosabianego przez Japoriczyka
zta. Fabuta filmu moze wydawad si¢ niedomknigta, poniewaz wiele watkéw nie
zostaje jasno rozstrzygnietych. Jednocze$nie miedzykulturowe i miedzyreligijne
motywy wykorzystane w konstrukeji filmu, zdaja si¢ sugerowad, ze brak odpo-
wiedzi jest kluczem dla zrozumienia braku przyczyny cierpienia mieszkaricéw

miasta i kataklizméw, ktére ich dotknely.

Podsumowanie

Warto podkresli¢, ze uniwersalna figura obcego, z ktérej rozpoznaniem mie-
rza si¢ bohaterowie, wydaje si¢ stanowi¢ klucz do zrozumienia sensu filmu,
przeprowadzajac ogladajacego przez meandry réznych tradycji i zwodzac go
w prébach interpretacji. W recenzjach i opiniach widzéw wielokrotnie powtarza
si¢ wniosek, ze po projekeji odbiorcy najpewniej siggna po materialy, objasniajace
niejasng fabule i zakoriczenie. Tymczasem archetyp obcego zostaje sprawnie
wykorzystany, by w zakamuflowany sposéb zwodzi¢ widza do momentu przed-
stawienia ostatecznych konkluzji, zawartych w uniwersalnej paraboli. Przy-
zwyczajeni do kryminalnej konwengji, szukamy rozwiazania zagadki wspélnie

z detektywem, prébujemy wytropi¢ sprawce i motyw, badajac sylwetki trzech
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»obcych” i studiujac poszlaki, ktére spodziewamy si¢ odkry¢é w wykorzysta-
nych w filmie symbolach, tradycjach czy nawiazaniach do tekstéw kultury
i do historii. Tak jak i bohaterowie, poniesiemy kleske, szukajac winowajcy
i prébujac poznaé przyczyne katastrof. Kluczowa — nie dla ich zrozumienia, lecz
koniecznosci rezygnacji z tej proby — jest wypowiedz szamana, ktéry, objasniajac
policjantowi dziatania ,,demonéw”, postuguje si¢ poréwnaniem do wedkarza,
ktdry zarzuca przyngte, nie wiedzac, co zlowi. Zto bowiem okazuje si¢ losowe,
nieuzasadnione, wszechobecne, zaréwno ludzkie i nieludzkie, konwencjonalne
i zupelnie zaskakujace, a przede wszystkim — niezrozumiate i niewyttumaczalne,
o czym tak naprawde zdaje si¢ opowiada¢ film za posrednictwem ukazanych
w filmie ,,obcych”, pozbawiajac zaréwno dobroduszna spoteczno$é, jak i widzéw,

sledzacych ich losy, nadziei — jedyne co pozostaje, to lament.
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