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Czas poetyckiego wydarzenia — poza produkcjg afektow

Projektowanie ksztaltu realnego $wiata, form jego funkcjonowania i ciagte
eksperymentowanie z dostgpnymi technologiami — to zadania, ktére realizujg
nie tylko medialne korporacje czy centra designu, ale takze wiodace $wiatowe
osrodki badawcze i technologiczne. Nie mozna bowiem zaprzeczyé¢, ze obecnie
wysoka range uniwersytety zawdzigczaja dynamicznej wspétpracy z przemy-
stem, z najsilniejszymi korporacjami i wptywowymi aktorami politycznymi,
zdolnymi wdraza¢ w spolteczng praktyke wybrane osiagnigcia. W laborato-
riach, gdzie wiedza laczy si¢ z dziataniem, dokonuje si¢ testowanie nowych
praktyk majacych wspéteworzy¢ kulture przysztosci, wprowadzane do obiegu
wcigz modernizowane produkty wyznaczaja style zachowari i mozliwosci cywi-
lizacyjne jednostek'.

Gdy jednak zglobalizowany $wiat staje si¢ klientem najsilniejszych pro-

ducentéw technologii spotecznych i humanistycznych, kiedy zycie zamienione

! Nowatorskie kierunki badan oraz formy praktyk kulturowych wyznaczajg laboratoria
testujgce najnowsze potrzeby cywilizacyjne. Jest to na przyktad miedzynarodowa sie¢
,Zywych laboratoriéw” European Network of Living Labs. Takim ,zywym laboratorium
czasu” jest réwniez omawiany w niniejszym rozdziale autorski cykl Wierszy bez tekstu.
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w nieustajacy /ive event staje si¢ polem testowania i uprawiania radykalnej kon-
sumpgcji (Kunst 2016: 29), jednostki refleksyjnie obserwujace wlasne relacje
z lokalno$cia, jezykiem i utrwalonymi aksjologiami, stajg si¢ bardziej czute na
problem utraty osobistej integralnosci. Pod presja rynku i rozmaitych politycz-
nych decyzji, systemowo kreujacych warunki funkcjonowania, coraz cz¢sciej
postuguja si¢ obcym sobie kulturowym soffwarem (Manovich 2013: 7;21),
$wiadome dramatycznych przemian swojego archiwum (Schneider 2014:
20-23), zaczynaja konstruowaé nowe dynamiki twérczosci w odpowiedzi na
produkowane masowo zdelokalizowane formy do$wiadczenia, jezyki i teorie.
Mozna 6w proces poréwnaé z przejéciem od zycia w systemach legitymizo-
wanych przez spolecznie sankcjonowane zasady i wartodci, czyli takze przez
nowoczesne ideologie i systemy abstrakcyjne (Giddens 2001: 7-9; 189) ku
zmienno$ci osobistych wrazen i odczu¢, indywidualizowanych i ujednostko-
wanych przez ludzi we wlasnym czasie pod wplywem osobistej refleksji (Poulet
1977: 67).

Prébg tworczej odpowiedzi na separacje doswiadczenia (Giddens 2001:
198-229), dewaluacj¢ tradycyjnych umiejetnosci oraz nadmiar afektéw produ-
kowanych czy to w formie administracyjnej, czy artystycznej, jest prezentowa-
ny tutaj autorski projekt Wierszy bez tekstu. Stanowi on propozycje ukazania
dtugofalowego wysitku wynajdywania i tworzenia biokulturowego ekosystemu
zdolnego obudowaé podmiot jego wlasna wizualng i kulturowa przestrzenia,
w ktdrej czas i doswiadczenie sa jego dzielem i spelnieniem. To forma kreowa-
nia spersonalizowanej realnoéci takze poprzez momenty reaktywacji przeszto-
$ci, nadawanie spotkaniom z dawnym soba rangi wydarzeni rekonfigurujacych
pamied i na nowo mapujacych swiat.

Metoda twércza polega na §wiadomym porzuceniu dotychczasowych
rozwigzan wpisywanych w tradycyjnie pojmowana literaturg, jak réwniez teatr
czy film. Nie z tekstu bowiem, nie z re-produkowanych na rozmaite sposoby
tekstowych scenariuszy kulturowych, ale wlasnie z otwarcia podmiotu na jego
czas i zwiazane z nim procesy wynika doswiadczenie poszukiwania wlasnej
terazniejszosci. Wyeksponowanie si¢ na doswiadczenie ,nagiego teraz” — co
Virginia Woolf uj¢ta jako moment of being (Woolf 1985: 70) — to préba stwo-
rzenia wlasnej realnosci, ktéra, wstgpnie zdokumentaryzowana w zapisach au-
dio-wideo i fotografiach, moze sta¢ si¢ dostgpna w specjalnie opracowanych
ksiazkowych publikacjach. Pierwsze projekty tomikéw Wierszy bez tekstu, po-
siadajacych zawarto$¢ medialna, pomijajaca (poza tytulem lub incipitem) tekst,

zostaly stworzone przez autora niniejszego rozdziatu juz kilka lat temu. Tego
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typu ksiazki/interfejsy powinny mie¢ szans¢ na wspélne z innymi dyskursami
spofecznymi i produktami artystycznymi konstytuowanie form realnosci oraz
subiektywnosci. Maja one predyspozycje do stania si¢ punktem wyjscia dla
przekierowania uwagi z tekstualno-hermeneutycznej humanistyki na do§wiad-
czeniowo-afektywne procedury przekazywania pamieci i prawdy.

Proces twérczy odstaniajacy si¢ w byciu-w-czasie i na biezaco rejestrowa-
ny w dziele pozwala takze kreowa¢ transmedialne przestrzenie dla innowacyj-
nie prezentowanej literatury i jej odbioru w sieci Web 3.0. To szczegdlna for-
ma wspétdzielenia poetycko wyeksponowanego czasu z innymi, a jednoczesnie
wspélkreowanie jego zmiennosci i pozostawianie w nim $ladéw intensywnych
przezy¢, mapujacych cyberprzestrzen ztaczona z realnym §wiatem odbiorcy. To
takze dzialanie podejmowane w obliczu zglobalizowanych wplywéw przemy-
stéw kulturowych, interesownie zarzadzajacych zbiorowo przezywanym cza-

sem oraz spofecznymi formami realizacji pragnien.

Doznawanie zycia przed biopolityczng produkcja

Zycie ujawniajace sie w dyskursie nauk biologicznych i humanistycznych po-
winno pozosta¢ niemozliwa do calkowitego stematyzowania tajemnica, po-
zytywnoscia poza jezykiem — wskazuje za Emmanuelem Levinasem Joanna
Zylifiska (2013: 207). Poszukiwanie i badanie owej sekretnosci, takze poprzez
$lady wtargniecia ducha w mechanizmy mediatyzacji i ekonomizacji wiedzy
(Zylitiska 2013: 248), czesto demistyfikuje nieetyczne i cyniczne podstawy
wspolczesnej instytucjonalizacji. Badania podjete w opisywanym projekcie
podobnie pokazuja, iz warto transcendentalizowa¢ formy istnienia literatury,
by pyta¢ o jej istotg, o rodzaj sprawczosci poety w epoce nowych mediéw,
funkcjonujacego w dynamicznym splocie uwarunkowar spotecznych (Zylin-
ska 2013: 242-243).

W tym sensie badanie siebie poza formatujacymi narracjami jest pyta-
niem o mozliwe miejsce cztowieka poza ciagiem produkowanego czasu, zysku
i cywilizacyjnych zobowiazan. Jest takze wskazywaniem na sens i odkrywczo$é
podmiotowego otwarcia na moment spotkania twarza w twarz z najblizszym
kosmosem, tworzonym przez ludzi i natur¢ w dazeniu ku lepszemu zyciu.

Dostrzezenie mentalnych sit grawitacyjnych, wytwarzanych przez cywi-
lizacj¢ globalnych afektéw, pozwala na cho¢by chwilowe ostabienie ich wia-

dzy nad naszym bios, czyli nagim zyciem, jak wskazywat Giorgio Agamben
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(2008: 126). Moment ten pozwala postawi¢ kolejne pytania o inne — nie-
wyprodukowane i niepodane jako gotowe — formy wspoétczesnego zycia albo
zapytaé o alternatywne sposoby przezywania §wiata. Ucieczka przed gotowymi
formatami i scenariuszami kulturowymi, eksponowanymi w masowo rozpo-
wszechnianych mimetycznych narracjach, zmuszajacych nasze umysly i cia-
ta do respektu dla $wiatéw podzielanych w zbiorowym, cho¢ niekoniecznie
komfortowym i wymarzonym, do$wiadczeniu, moze prowadzi¢ do aktywacji
tworczosci uwalniajacej od fabrykowanej wspdlnoty.

Wspdlczesne catkowite zawlaszczanie pola aktywnosci indywidualnej
i artystycznej przez tak zwana czasowo$¢ projektowa krytycznie opisata Bojana
Kunst. W szczegdlny sposéb zwracata uwagge na paradoks naszej terazniejszosci,
wywolywany przez ciagle projektowanie przysztosci. Otéz ,w czasie terazniej-
szym naprawde brakuje nam czasu, nie mamy go” — podkresla stowenska ar-
tystka i badaczka (Kunst 2016: 126). Coraz intensywniej planowana przysztos¢
pobiera niejako czas z aktualnych relagji spotecznych i wspélnotowych.

Pragnac zobaczy¢ nowe albo raczej wlasne formy czasu, paradoksalnie
tym bardziej nie mozna ich dostrzec w popularnych narracjach i pedagogiach
wspdlczesnego rynku, obecnych na przyklad w najnowszych filmach czy tez
w podrecznikach szkolnych pisanych na zaméwienie dziatéw promocji. Warto
zastanowic sig, gdzie zatem ujawnia si¢ to, co zywe, prawdziwe, nasze, auten-
tyczne (Taylor 2002: 22-45). Z pewnoscia nie w performatywnie odegranych,
a uprzednio takze i poznanych formach narracji, ani nie w jezyku tych pro-
dukgji. Czyli nie w bezrefleksyjnie zreprodukowanych i afektywnie whaczo-
nych w nasze zycie scenariuszach gotowych tozsamosci, nie w petnych roz-
koszy spektaklach konsumowania siebie wedtug wzoréw rozpowszechnianych
w mediach, teatrach, kinach, ksi¢garniach i masowo powielanych w portalach
spolecznosciowych.

Doswiadczenie wlasnego czasu wymaga natomiast umiejetnosci uczest-
nictwa w obszarach wlasnego wydarzenia, w swoistym darze, z zastrzezeniem
jednak, ze po tak szczegdlny dar trzeba umiec siggnaé. Jest to bowiem przezycie
mozliwe w szczeg6lnych warunkach — moze by¢ udzialem osoby dysponujacej
zasobami pozwalajacymi na zaktywizowanie lub tez zdezaktywowanie okre-
Slonej wiedzy oraz afektywnej otwartosci. To przede wszystkim doswiadczenie
wyjécia poza gotowe formy. Nie oznacza ono jednak zerwania z biograficznym
Ja. Dokonuje si¢ ono wszakze w autentycznym otwarciu, ktére, prowadzac
poza narzucone narracje, pozwala widzie¢ podmiotowi siebie i doznawac siebie

w procesie przemian, czyli w toku Erlebnis, jak wskazywali Wilhelm Dilthey
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i Wiliam James (Jay 2008: 401-402). W takim akcie samoobserwacji zycie jawi
si¢ jako nieodkryty sekret, ktéry umyka i uchyla si¢ wszelkiej uprzedniej narra-
cji, takze ujmowaniu zycia jako spdjnej opowiesci o przesztosci, terazniejszosci
i przysztosci, czgsto przybierajacej forme egocentrycznej wizji tworzonej przez
zadowolona z siebie tozsamo$¢ typu ,insert”.

Ilekro¢ jednostka prébuje wyrazi¢ siebie, wraz z glosem wydobywa z wne-
trza swojego istnienia niezwykle relewantng warto$¢. Charles Taylor w niej
whasnie upatrywat Zrédet jednostkowej oryginalnosci. Im zatem czgsciej sigga-
my w glab siebie, tym dobitniej konstytuowane jest poczucie wlasnej auten-
tycznosci. Podtrzymujemy wéwczas zasade wiernosci sobie, budujemy siebie
na niepowtarzalnych formach wystapienia wyjatkowego glosu, gdyz ,.glos kaz-
dego z nas ma do powiedzenia co$ whasnego” (Taylor 2002: 35).

Obserwujac i eksplikujac w wypowiadanym wierszu formy spofecznego
lub indywidualnego zycia znajdujace si¢ obok lub przed faza rynkowych (czy
tez systemowych) regulacji, poeta okazuje si¢ szczegdlng anomalia w samym
centrum biopolityki. Dzigki temu ma wyjatkowa szans¢ doswiadczenia prze-
zy¢, do ktérych te mechanizmy nie siegaja (Zylifiska 2013: 209). Jest zatem
w pewnym sensie dawcg i Zrodtem nowej polityki uzytkowania czasu, kté-
ra moze si¢ dzigki niemu objawi¢ jako forma oporu wobec przymusu pracy,
na korzy$¢ nieustajaco nas zawlaszczajacych cudzych projektéw zycia. Sg one
obecne, co oczywiste, w reklamie i mediach, a bardziej subtelnie na przyktad
w obietnicach zawodowego czy spolecznego awansu, w obowiazku ciaglej
edukacji, w promocji tak zwanego osobistego rozwoju oraz rozrywece i sztuce,
masowo konsumowanych. Refleksyjne, ale i krytyczne uczestniczenie w tych
gotowych projektach/produktach pozwala na wykroczenie poza ich oddziaty-
wanie i wejscie w obszar wlasnej genealogii i tajemnicy, czyli na odczytywanie
siebie w powracajacych wspomnieniach, w reakcjach ciata oraz pogtosach jed-
nostkowego kodu DNA (Bilczewski 2013: 40-43). Blisko tu do poetyckiej
hermeneutyki afektywnej pamieci epigenetycznie méwiacej z wngtrza jednost-
kowego bios. Czytanie siebie we wlasnym afektywnym krajobrazie to takze
performans wiernosci wlasnej autentycznosci, ktéry z kultura i jezykiem ma
mniej wspolnego, wigcej zas z osobiscie odzyskiwanym zyciem i z wcigz otwar-
tym projektem Dasein (Heidegger 2009: 26).

Kolejna kwestia, ktdra zdaje si¢ by¢ kluczowa dla wspétczesnego poety,
umykajacego przed powszechnym przymusem produkeji tekstéw, wiaze sig
z refleksja nad tym, jak nie by¢ ulegtym (i zarazem podlegtym) mainstreamo-
wym modom, jak nie sta¢ si¢ rezonerskim producentem siebie, jak w perfor-
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mansach afektywnych unikna¢ wpisywania si¢ w kontynuacj¢ komercyjnych
oczekiwan wydawcéw, instytucji wspdtpracujacych czy tez rynkowo sforma-
towanych czytelnikéw. Wiaze si¢ z tym takze pytanie, czy ucieczka przed
zwigzaniem przez zekonomizowane oczekiwania artystycznej produkeji, kt6-
ra z pewnych wzgledéw musi trwaé i jednocze$nie domaga si¢ instytucjonal-
nego przetrwania, jest w ogéle mozliwa. Warto réwniez zastanowi¢ sig, jak
w momencie rozpoznawania podstaw swej tozsamosci nie pochyla¢ si¢ ku
popularnym estetyzacjom doraznie objasniajacym przezywany czas.

Zréwnywanie pracy i zycia, jak méwi o projektach pracy artystéw
Kunst, ostatecznie odbiera sztuce krytyczny potencjat (Kunst 2016: 127).
Twérczo$¢, pojmowana jako sposéb organizowania zycia taczacego akeyw-
nos¢ artysty z zapotrzebowaniem i funkcjonowaniem instytucji sztuki, po-
woduje przeniesienie artystycznej dziatalnosci w nieodlegta przyszto$¢ pro-
dukujacg zainteresowanie zbiorowosci. Widoczno$¢ pracy staje si¢ sposobem
na pokazywanie/odstanianie si¢ twércy w jego rozmaitych spotecznych, kul-
turowych, politycznych zaangazowaniach. Warto natomiast rozwazy¢, czy
aby na pewno taki zajety wytwarzaniem siebie na rzecz instytucji (galerii,
stacji telewizyjnej, wydawnictwa) artysta jest podmiotem tworczym, ktérego
w sobie i dla siebie pragniemy. Moze si¢ bowiem okaza¢, ze jest on tylko
jednym z wielu wi¢zniéw czasu produkeji, dlugu i ekonomii, tworzacych
wspdtczesne masowe spoteczeristwo.

W inny sposéb sprawczy bedzie natomiast trud poszukiwania mental-
nych miejsc lub lokalnych przestrzeni, w ktérych dyskursy reprodukeji (Ben-
jamin 1975: 67-95; Bourdieu & Passeron 1990: 60-61), arbitralna przemoc
symboliczna i przymus projektowania przysztosci w rytm ekonomicznych
zobowiazad nie maja mocy oddzialywania. Interesujaca kwesti¢ stanowi
réwniez refleksja nad eksperymentalnym wytwarzaniem obszaru, w ktérym
wszystko — facznie z egzystencja / cialem artysty — zastaje odlaczone i od-
cigte od systemowego zasilania afektywnego. Otwieranie przed jednostka
pola, w ktérym otoczenie zostanie wykorzystane oraz przeprogramowane do
innej niz spolecznie wystandaryzowanej aktywnosci, jest posrednio forma
wchodzenia w wymiar czasu, ktéry objawia si¢ — jak wskazuje za Arturem
Rimbaudem Georges Poulet — ,,przede wszystkim jako $mier¢ samego czasu”
(Poulet 1977: 67).
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Czas mierzony gtosem

Préba odzyskania (dla siebie i wspdlnoty kulturowej) wlasnego czasu, zaréwno
w intymnym, jak i spofecznym otoczeniu, jest omawiany tutaj cykl Wierszy
bez tekstu. Kolejne serie méwionych utworéw tego cyklu powstaja juz od jede-
nastu lat>. Sa one poetycka forma afordatywnej?, zlokalizowanej $rodowisko-
wo, i maksymalistycznej aneksji okolicznosci, czasu, otoczenia w absolutnie
zindywidualizowany sposéb. W pewnym zakresie to takze epistemologiczna
redukcja otaczajacego $wiata — epoché przeniesiona na poziom dzialania,
umozliwiajaca dramatyczno-egzystencjalny moment zapomnienia wszelkich
ontologicznych zatozeri (Pieniazek 2014) — dokonywana po to, aby w naj-
blizszym dostgpnym obszarze do§wiadczenia, w dowolnie wybranym zakatku
$wiata, w plenerze, w zautku, na rynku, we wlasnym spostrzezeniu odrodzic si¢
w nowo odkrytym czasie.

Omawiana twérczo$¢ za sprzymierzerica obiera humanistyke, ktéra
uznaje, ze szansg na odnowienie i wzmocnienie jej kontaktu ze $wiatem ze-
wnetrznym jest wlasnie przeniesienie uwagi z tekstowych uniwerséw na obszar
afektywnych wyboréw i mediatyzowanych, powstajacych performatywnie re-
lacji spofecznych. Dlatego w prezentowanych utworach (w kontekscie domi-
nujacych standardéw literackich weigz dos¢ specyficznych), autor zdecydowat
si¢ na refleksyjny zwrot ku doswiadczeniu jednostkowosci, a wige gtéwnie ku
temu, co Hans Gumbrecht nazywa czgécig realnosci, nastrojem jako bezpo-
$rednioscia, jako uobecnieniem, nie za$ tekstowa reprezentacja (Gumbrecht
2012: 162-171).

Bezposrednio$¢ ujawnianej w takiej poezji rzeczywistoéci to czg$é $wia-
ta, a nie teksty §wiata o tekstopodobnej naturze. Dostgp do nich wydaje si¢
prostszy, gdy przestaje si¢ mysle¢ kategoriami tekstu, dyskursu, narracji, ksiaz-
ki (takze jako produktu kultury). Nalezy jednak odnalezé w sobie na tyle ko-
niecznej odwagi, aby opusci¢ swiat spetryfikowanej semiozy i ponownie wejsé
w zywe cialo, w jego dramatyczna, afordatywnie, czyli Srodowiskowo, lokalnie,
chwilowo, poddang uzytecznosci, czasowo nasycana obecno$¢ (Gibson 1977:
70). Do takiej przygody niezb¢dna jest szczegdlnie silna afektywna energia,

ktéra whasciwie ukierunkowana pozwala na przebicie powierzchni znaczacego

2 Mowa tutaj o projekcie poetyckim, ktdrego tworcg jest autor niniejszego rozdziatu.

8 Autor postuguje sie tutaj pojeciem afordancji Jamesa Gibsona (1977: 69-70).
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i wyjscia poza logike semiotycznych dyskurséw. Ostatecznie to whasnie przed
i za ustabilizowanymi znaczeniami mieszkaja nasze pragnienia. By¢ moze wha-
$nie w ich poblizu Hans Urs von Balthasar w Teodramatyce widzial miejsce Wy-
darzenia (2006: 35). W tym kontekscie warto w analizie procesu wydarzania
si¢ twérczego podmiotu siggnaé po Heglowska koncepcje Wiedzy Absolutnej
i form jej przekraczania (Bielik-Robson 2016: 29) — zwlaszcza w toku obser-
wacji momentu, gdy duch i umyst poety widzi wlasny pozér, gdy na chwile
dochodzi w jego swiadomosci do zniesienia czasu. To przygoda stricte poetyc-
ka, osiagana takze, jak pisal Heidegger, w horyzoncie ekstatycznej jednosci
czasowosci (Heidegger 2009: 323).

Podkreslajac wage poetyckosci glosu zintegrowanego w momentalnej
afordancji z postrzeganiem, konieczne jest przeniesienie akcentéw z tego, co
tekstowe na to, co czasowe, doswiadczeniowe, bezposrednie, zmystowe i orga-
niczne. Dzigki przyjeciu takiej perspektywy, zwlaszcza w zakresie omawiane-
go w niniejszym rozdziale problemu, fatwiej bedzie dostrzec nieoperacyjnos¢
kategorii tekstu, ktéra obecnie jest bardzo szeroka i w konsekwencji niefunk-
cjonalna, takze w wyniku nieustannego dotaczania do niej kolejnych kultu-
rowych sygnatur i zjawisk. Mimo kolejnych zwrotéw paradygmatycznych
(poststrukturalnego, antropologicznego, etycznego, afektywnego, performa-
tywnego) w badaniach literackich termin ten wcigz posiada wysoka rangg,
uzasadnia tez stosowanie narzedzi tekstologicznych i strukturalnych. Jesli
mozna dostrzec i zrozumie¢ przestanki dla utrwalania tekstocentrycznych
uje¢ kultury, wida¢ w nich jednoczesnie Zrédta nastgpezych, mato odkryw-
czych wyboréw metodologicznych, powigzanych a to z regutami i interesami
rynku wydawniczego oraz zarzadzania kultura, a to z silnym wptywem filo-
logii na ksztalt humanistycznej refleksji i ostatecznie, dominacja w zakresie
programowania jezykéw teoretycznych. Warto zatem podjaé refleksje nad
zawezeniem zakresu pojecia tekstu, zwlaszeza ze wzgledu na wplyw zmian
zachodzacych we wspélczesnej kulturze. Redefinicja tego, co uznawane jest
za tekst, pozwoli na odréznienie tworéw klasycznie tekstowych od wykracza-
jacych poza (tradycyjnie pojeta) tekstowos¢ i zawierajacych w sobie znacznie
wigcej, co$, co ujawnia si¢ w innych sferach mediatyzacji i, niemal niewi-
doczne dla badaczy skupionych na tekscie, posrednio i intuicyjnie modeluje
zainteresowanie odbiorcow.

Z tego whasnie wzgledu prezentuje si¢ tutaj autorska koncepcje Wierszy
bez tekstu. Formuta odkryta w toku poetyckich aktywnosci twérezych, roz-
wijana w nurcie art@science, byta juz przedstawiana przez autora podczas ob-
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rad w gronie innych badaczy i w kilku czasopismach®. Tutaj warto podkresli¢
szczegblny aspekt tej twérczosci, udostgpniajacy podmiotowi jego whasny czas.
Wiersze bez tekstu zblizaja si¢ do zrédet afektu i doswiadczenia poetyckiego, kté-
re w aktach tworczych catkowicie zawlaszcza jednostkowos¢ autora i zarazem
postrzeganie przez niego $wiata. Nalezy tez wskaza¢ na gatunkowg graniczno$¢
tak powstajacej i utrwalanej poezji, ktérej wymiary nie podlegaja redukeji do
tekstu. W przywotanych ponizej przyktadach odstania si¢ takze afordatywny,
glosowy, przestrzenny, relacyjny i afektywny sposéb powstawania tego cyklu.
Wpisujac si¢ w nurt refleksji art@science, 6w projekt taczy w sobie nauke
z twérczoscia. Sygnalizujac sposob powstawania autorskiego wiersza bez tekstu
trzeba zatem wykaza¢ réznicg pomigdzy narastajaca w zindywidualizowanym
horyzoncie czasu liryczng afordancjg oraz, tworzonym zdecydowanie inaczej,
tradycyjnym tekstem poetyckim. Swiadome i krytyczne zderzenie tych dwéch
artystycznych technik prowadzi do inspirujacych wnioskéw na temat percepcji
artystycznej i jej zwiazku (lub jego braku) z tekstowo wypracowana dykeja po-
etycka, kompozycja i stylem zdania, a posrednio z tradycjq literacka. Nagranie
dzwickowe wiersza bez tekstu demonstruje przy tym odmienne ontologiczne
ugruntowanie tradycyjnego zapisu wiersza oraz omawianych tutaj utworéw.
W procesie zmystowej obserwacji plynacego splotu doznan wazne jest
aktywizowanie dzialan poetyckich dalece wykraczajacych poza notowanie
i pisanie tekstu. Istotne jest tutaj jednostkowo przezywane i obserwowane od
wewnatrz wydarzanie si¢ wlasnej czasowosci. Niepowtarzalno$¢ wydarzenia
myslenia, ktére omawial migdzy innymi Alain Badiou, pozwala wskaza¢ na
specyfike takiej twérczosci. Wzmacniana jest ona takze przez dodatkowe kre-
acyjne mozliwosci uzyskiwane przez cztowieka potaczonego z technologia, na
przyktad przez motocykl szosowy lub enduro, zmieniajaca si¢ percepcje, pred-
kos¢ poruszania sig, rozmaite formy przekraczania nowoczesnych i przestrzen-
nych granic. Rekonfiguracja semiotyczno-zmystowych kanatéw doznawania
$wiata z udziatem narzedzi do obstugi spersonalizowanych technologii (pojaz-
dy, smartfony, aplikacje geolokalizacyjne, motocyklowe ochronne akcesoria,
etc.) skutkuje wejsciem w obszar zupelnie nowych doswiadczeni post-ludzkie-
go lub transhumanistycznego podmiotu. W kontekscie geopoetyki, przy po-
glebieniu tych badan, mozna pokaza¢, jak przestrzennie uaktywniona energia

4 Wiecej na ten temat znajduje sie w publikacjach autora (Pienigzek 2015: 155-168; Pie-
nigzek 2017: 33-50) oraz w wywiadzie Marcina Kani z autorem (2016: 61-72).
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poetyckiego pragnienia staje si¢ dla twérczego podmiotu wszystkim, czyli,
jak catkowicie ogarnia horyzont jego istnienia. Uchwycone w nagraniach
momenty owych praktyk pozwalaja obserwowa¢ fascynujace zjawisko afek-
tywnego anektowania rzeczywistosci. Gdy uciele$niona poezja (performa-
tywnie korporalizujac mowg i postrzeganie) zaczyna dominowad w przestrze-
ni do§wiadczenia, kiedy granice rzeczywistosci projektuje wylacznie poetycki
afekt, traca wéwczas na znaczeniu wszelkie uprzednie kategorie geograficzne,
polityczne (granice), jezyki, leki, zasady lub uprzedzenia. Jest to moment
ykwestionowania samego siebie” (Bataille 1998: 68), podobny do ckstazy,
wlaczajacej jednostke w kosmos energii i transmedialnych oddziatywan, kté-
ra omawiano takze w odniesieniu do filozofii Fryderyka Nietzschego:

Doswiadczenie transgresywne jako doswiadczenie-w-rozproszeniu, lub inaczej
jako autorefleksyjno$¢ rozproszenia, stanowi powtdrzenie owo rozproszenie nie-
ustannie generujace, powtérzenie réznicy syntetyzujace do$wiadczenie z zywio-
tem twérczym. Ow zywiot rozbijajacy podmiotowo$é, eliminujacy subiektywnosé
i przekraczajacy indywiduum, odnosi doswiadczanie do tego, co bezkresne, po-
zbawione poczatku i jakichs$ stalych wyréznionych punktéw odniesied, sytuuje
je w przestrzeni nieskoriczonego przekraczania granic ku temu, co bezgraniczne
jako samemu przekraczaniu. Jako to, co ponadindywidualne i pozaprzedstawie-
niowe, odsyta on do§wiadczenie w sfer¢ kosmologiczng o charakterze mistycznym.
Tak pojmowane dos§wiadczenie mistyczne staje si¢ mozliwe poprzez profanacje
wszelkich podstaw, najwyzszych zasad, wlasnej tozsamosci, w otwarciu mrocznego

sacrum tworzenia (Wroniski 2007: 89).

Czas dzieje si¢ wéwcezas w horyzoncie osobistego przezycia, staje si¢
pulsacja doznan, smakéw, zapachéw, widokéw, mobilnie dostgpnych stron
www, muzyki dostgpnej w sieci, wysokich lub niskich dzwi¢ckéw wibruja-
cego silnika napetniajacego echem samodzielnie wytyczane drogi. Zmien-
no$¢ chwil przestaje by¢ kojarzona z zegarem, jest raczej odliczana ciagami
kolejnych ulic albo rytmem migotania miejskich i nagle pojawiajacych si¢
lesnych pejzazy, odmierza si¢ ja w zapachach i klimacie miejsca, wydarza si¢
w formule biotechnologicznego doswiadczenia, na pograniczu absolutnego

ryzyka i jego przekroczenia.



Wiersze bez tekstu: méj czas, moje wydarzenie, moja jedyna realno$¢

Przestrzenny perfomer wytgcza czas, zamieszkuje mit

W zmodyfikowanej wrazliwosci poetyckiej, nie bedacej ukierunkowaniem ani
na tekst, ani na quasi-tekstowe notatki, poeta przeobraza si¢ w odwaznego eks-
ploratora do$wiadczenia. W procesie twérczym, napedzanym afekeywnie, staje
si¢ integralnym zwiazkiem ciata, techniki, technologii i umiej¢tnosci, potaczo-
nych z Zywym pragnieniem nowego do$wiadczenia. To poetycki performer
w dynamicznym splocie ciata, rejestratoréw audio-wideo oraz stu czterdziestu
kilograméw motocyklowego wibrujacego metalu, unoszony przez autostrady,
drogi i $ciezki, przez oddzwigki wybranego krajobrazu. Taki poeta zabiera swoje
cialo razem z funkcjonalna technologia w pejzaze siebie i wlasnych doznan,
wychodzi poza granice znakdéw i znaczeri nowoczesnosci. Cialo i jego percepeyj-
ne ekstensje staja si¢ wydarzeniem, takze wydarzeniem poezji. W omawianym
badaniu zostalo poddane zachowanie poetyckiego performera zintegrowanego
poprzez szybki motocykl z technologia mobilng i krajobrazem.

Wytworzony w ten sposéb transhumanistyczny podmiot dzigki swojemu
technologicznie rozszerzonemu ciatu dostownie czuje falowanie wzgérz, odle-
glo$ci mierzy w minutach, przestrzen czyni swa spersonalizowana somatyczng
czgscia. Poeta staje si¢ wypowiadajaca siebie przestrzenia, poprzez wydarzanie
si¢ na spofecznej scenie w ruchu, wéréd drég, na wzgdrzach, w miastach oraz
w poiniejszych prezentacjach / odgrywaniach wlasnych doswiadczen wlacza
w nig innych — niczym interfejs. W tak projektowanym i doswiadczanym cza-
sie nagta relokacja w krajobrazie odbiera wtadz¢ nowoczesnym tekstom / gra-
nicom. Poetycki performer przestaje by¢ wigzniem nowoczesnych semiotyk
i ich referencji, sytuujacych go w przestrzeni racjonalizmu podtrzymywanego
autorytetem instytucji i fundujacej je kultury. Wytwarza i zamieszkuje $wiat,
ktéry staje si¢ definiujacym go mitem.

Warto przy tym podkresdli¢, ze taki poeta, mimo ze odkrywa ,wszyst-
ko dla wszystkich”, ryzykujac dostownie wszystkim (zaréwno w planie egzy-
stencjalnym, jak i naukowym), jest najbardziej samotnym wéréd twércdw,
zdany bowiem tylko na siebie, staje si¢ wrogiem obowiazujacych pragmatyk,
zinstytucjonalizowanych praw i logik. Oddycha niejako innym powietrzem,
wchodzi w swoja atmosfere afektywna, ktérej uprzednio nie wytworzyly zadne
nowoczesne i instytucjonalne maszyny znaczacego. Taki ponowoczesny poeta
jest architektem swego ,miasta’ i jego wszechobecnej przestrzeni, ktérg wozi
ze sobg jako transgeograficzng mapg, zamieniang w przeno$ne lub rozciagte

terytorium (Sloterdijk 2011: 94).
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Ubiegloroczny poetycki eksperyment pozwolit autorowi zaobserwowac,
jak motocyklowe przekraczanie Alp podczas jednego dnia, w czasie jedenastogo-
dzinnego przejazdu spod Krakowa do Wenedji, otwiera umyst na inne pojmo-
wanie ludzkiej cielesnosci. Taki technoperformans umozliwia bowiem dokona-
nie wewngtrznej przemiany z kartezjaiskiego cogito w, stajaca si¢ cz¢écia plynnej
przestrzennosci, wielozmystowa procesualnoéé. Dotknigcie i objecie Europy
wszystkimi zmystami w jednym, a zarazem jednodniowym (skoncentrowanym
na tysigckilometrowej drodze) akcie percepcji, mozliwe jest tylko w czasie prze-
jazdu jedno$ladem. Samotny motocyklowy maraton pozwala na wyznaczanie
i rozpoznawanie w écisle dotykalny (taktylny) sposéb granic kultur i jezykéw, za-
pachéw, smakéw i nawierzchni drég, zmieniajacych si¢ réwnie szybko, jak pogo-
da i temperatura powietrza, jak polozenia storica i cienia na drodze. Odstonicte
na czas i przestrzen, predkos¢ i powietrze ciato umozliwia bezposrednie inkorpo-
rowanie tego, co zwykle jest opisywane jako obce, inne, dalekie, jako produke tu-
rystyczny, jako miejsca predefiniowane politycznie lub ekonomicznie. Ruch taki
pozwala odnawia¢ forme do$wiadczenia jako badania, dociekania, poszukiwania
w czasie, jako rekonfigurowania siebie w procesie, ktéry dla Herodota i umystéw
przednowoczesnych stanowil cz¢$¢ pisanej soba (dzi§ przeciez zupetnie inaczej
konceptualizowanej) historii (Koselleck 2012: 22).

Wspélczesne, samodzielne motocyklowe przemykanie przez kolejne kraje
Europy przypomina raczej kosmiczny lot w nieznane niz wycieczke konsumenta
kultury ku miejscom petnym spreparowanych produktéw turystycznych. Owo
gwattowne kolonizowanie zmystami tego, co wczesniej byto wyprodukowana
reprezentacja obrazowo-tekstowa, wiedza symboliczng lub czystg fantazja, to
transformowanie siebie w rozwibrowany afekt przenikajacy przestrzenie, otwar-
cie si¢ na zapachy, smaki zmieniajacych si¢ kultur w mijanych miastach, gérach
i przysiétkach.

Bezkompromisowe otwarcie na afektywng transgresj¢ umozliwia wyjscie
zdomu o poranku, by bez zadnych przygotowan do dalekiej podrézy nagle prze-
pisa¢ badz tez zrekonfigurowa¢ w swoich wyobrazeniach rozlegly obszar Europy.
Otwierajac si¢ na takie emocjonalne wezwanie i biotechnologiczne wyzwanie,
w trwajacym nieco ponad dziesi¢¢ godzin przekraczaniu granic panistw, ale takze
przekraczaniu granic czasu zwykle przeznaczanego na tego typu podréze, moz-
na wieczorem stanaé chociazby przed brama zamku we wloskim Duino, przed
drzwiami pokoju Rainera Marii Rilkego, w zamkowej bibliotece, przy fortepia-
nie z czaséw gosciny poety w tym obiekcie, we wngtrzach salonu, gdzie kolekcja

skrzypiec taczy si¢ ze znanymi motywami muzycznymi w Elegiach duinejskich.
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Takie przestrzenne, w pewnym sensie pozaczasowe, zmityzowane i somatycz-
ne doswiadczenie kultur europejskich pozwala swobodnie odnajdywa¢ niemal
przed wlasnym domem wszystko, co jest w nich dla nas cenne’.

Afekt i technologia, sprzezone w poetyckim marzeniu, likwidujg mentalne
i fizyczne granice. Gdy wjezdza si¢ z podkrakowskiego domu do Padwy, a po-
tem na Istri¢ czy w Alpy, ktére na obrazach w muzeach Wenecji rzeczywiscie
s niebieskie, tak samo jak widziane kilka godzin wczesniej z przeleczy migdzy
Austria a Stowenia, wewngtrznym uchem mozna uslysze¢ pekanie tysigcy liter,
ksztattujacych wyobrazenia o takich podrézach i obawy, jakie one budza. Men-
talny zmyst pozwala wéwczas obserwowaé rozsypywanie si¢ dtugich ciagéw zdan
méwiacych o kulturowych granicach wprost w przydrozny pyt. Gdy majac jesz-
cze w ustach smak domowej kawy stoi si¢ i nastuchuje morza na tarasie, gdzie
powstaly Elegie duinejskie, z widokiem na stare Duino, poczucie bycia ponad
przestrzeniami i czasem zdobywa przewage nad resztkami nawykéw stabilizu-
jacego rzeczywisto$¢ racjonalizmu (czyli takze z wolna odchodzacego nowocze-
snego porzadku), kazacego czyta¢ $wiat z gotowych narragji, utrwalonych map
i nazw oddzielonych jezykami i granicami.

Technologiczny i poetycki, calosciowo angazujacy artyste twérczy perfor-
mans pozwala na zmystowe odczucie zamieszkiwania wspélnych europejskich
mitéw, pozwala stangé w miejscu, gdzie tak sto, jak i dwa tysiace lat temu
powstawaty wciaz poruszajace i inspirujace pragnienia. To moment glebokiego
potwierdzenia wspélnoty srodkowoeuropejskiej ze zrédlowoscia poezji i kul-
tury klasycznej. Pozornie odlegla przestrzeri, whasnie jak we wspomnianym do-
$wiadczeniu, okazuje si¢ intymna i bliska. Zostaje zdobyta w gwattownym mo-
mencie przestrzenno-czasowej transgresji i catkowicie oswojona. Tego rodzaju
spersonalizowane terytorium pozwala narodzi¢ si¢ czasowi wyznaczanemu od
kolejnego poczatku, w swoistej metadyskursywnej pauzie, w ktérej nagle od-
stania si¢ nowa miara istnienia. Wéwczas czas mierzy si¢ iloscig spostrzezen,
nagltosécia pragnien i spojrzeri pociagajacych za soba glos w slad za ptynacymi
w przestrzeni afordancjami.

Aby taki ciag chwil uczyni¢ wlasnym, trzeba fizycznie by¢ w wybranym
miejscu, trzeba odcisnaé swéj §lad w krajobrazie, nalezy zmystowo, przestrzen-

nie umocowac si¢ w danym adresie, odczu¢ wlasng temporalna i rozlegla obec-

s Mimowolnie przychodzi na mysl Rodzinna Europa Czestawa Mitosza, mimo odmiennego
medium uzytego w omawianym tutaj projekcie.
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no$¢. Napigcie uwagi i afekt, wiodacy poetyckiego performera z Polski ku
wybrzezom Adriatyku drogami mijanych panstw, redukuje wywozony z kraju
lokalny czas i stwarza nowy, by — rekreujac mit artysty — odnawia¢ kontakt
z realnoscig obszaru zdobywanego calym sobg dla siebie.

W tak przemierzanej czasoprzestrzeni wlasny glos przychodzi do poety
jak zdziwienie samym istnieniem, jak pytanie, jak rozwijajaca sig $ciezka pro-
wadzaca do bram nastgpnej przygodnosci. Ten glos nie komunikuje czego$
o $wiecie, nie podaza za stowami stuzacymi sile reprezentacji (mimesis), lecz
okazuje si¢ wraz z oddechem i pauzami owym dost¢pnym i udost¢pniaja-
cym si¢ $wiatem. Wypowiadane gloski wyruszaja sprzed twarzy twércy ni-
czym postaricy idacy przez powietrze, sa gestem wyprowadzania ,siebie przed
siebie”, petnig zadanie sondy dla méwiacego i nastuchujacego spojrzenia,
wracajg z najblizszego ,kosmosu” z nowymi, czesto zaskakujacymi artyste,
zdaniami. Gdy pojawia si¢ glos, razem z nim poeta prébuje si¢ dowiedzied,
gdzie jest i kim jest teraz. Czyli to wlasnie w wypowiedzeniu i nadazajacym

za nim zdarzeniami dzieje si¢ czas lirycznego performera:

Mdéwimy juz wéwezas nie o $wiadomosci jako tozsamosci i obecnosci, lecz o $wia-
domosci poza tozsamoscia i nietozsamoscia, rozpraszajacej si¢ i w rozpraszaniu tym
uzyskujaca zywos¢. Przyszto$¢ stanowi to, co niedostgpne §wiadomosci i nigdy nie
udostepnione, a co nadaje jej ksztalt jako ciagle rozpadanie si¢ w nieswiadome, sta-

nowiac jednoczesnie przy tym tworzenie si¢ jej przypadku (Wroriski 2007: 88-89).

Cytowany filozof, analizujac koncepcj¢ twérczosci Fryderyka Nietz-
schego, wskazuje na podmiotowos$¢ transgresyjna, zupetnie odmienna od
(wciaz bardzo silnie obecnej w kulturze) pozytywistycznej, stabilnej wizji
tozsamosci cztowieka. Performatywno$¢ omawianego aktu poetyckiego ce-
chuje podobny zwiazek $wiadomosci z zywiolem twérczym, nieustannie
réznicujacym tozsamo$¢é méwiacego. Wiersz bez tekstu wypowiadany w naj-
blizsza przestrzed zamienia si¢ w nadchodzaca przysztos¢, jest realizowany
w miejscach oswajanych glosem, na obszarze na nowo zabudowanym zdoby-
tym swoim czasem.

Na tym etapie procesu twérczego poeta o tekscie wiersza nie mysli
w ogodle. Do jakichkolwiek zewngtrznych form notacji jest jeszcze bardzo
daleko. W tym stadium twérca raczej stucha tego, co méwi on sam i jego
swiat. Odnajduje si¢ w swoim czasie, afekt kieruje go na to, co jest jego

wlasng rzeczywistoscia. Péki otoczenie i nieco odleglejsze przestrzenie nie
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przeszkadzaja w rozwijaniu si¢ procesu tworczego, poeta rozrasta si¢ w tym
do$wiadczeniu, czerpiac z niego — jak z nagle odnalezionego Zrédta — wiasne
trwanie i wlasny czas.

Postzapis takiego wiersza bez tekstu (czyli utwér spisany wedlug nagra-
nia dZwickowego) nie musi zaistnie¢. Powstaje rzadko, jako bardzo proble-
matyczny efekt ponownego wstuchiwania si¢ w siebie po fakcie performatyw-
nego $wiatoodczucia. Nie jest bowiem do niczego potrzebny. Tekstowy zapis
to odpad, wypetniony literami $mie¢ wydarzenia, resztka, niech¢tnie rzucana
w obieg kultury, bo dofaczana do innych tekstéw powstatych przeciez w zu-
petnie odwrotnym procesie wytwarzania: ku tekstowi, jako gtéwnemu zmer-
kantylizowanemu celowi i produktowi kulturowemu (nawet jedli nastgpczo
bedacego podstawg do wytworzenia na przyktad audiobooka).

Autor omawianego projektu bardzo rzadko widzi potrzebg powstania re-
kopismiennego lub drukowanego zapisu nagranego na zywo (liveness) wiersza
bez tekstu, zapisu nota bene niewolnego od normatywnych poprawek i do-
stosowani do estetycznej formy wspdtczesnego wiersza. Prezentowany ponizej
utwor, zapisany i zredagowany na podstawie wiersza bez tekstu, jest swoistym
wyjatkiem, zostato w nim bowiem wyeksponowane na potrzeby naukowe to,
co powinno pozosta¢ plikiem dzwigckowym zawierajacym glos i od-glosy oto-
czenia®. Poniewaz taki tekst to swoisty produkt uboczny i zapisany przy okazji
transmedialnej prezentacji tego wiersza bez tekstu w prowadzonym przez au-
tora Klubie Literackim’, nie jest tutaj traktowany jako petnoprawny utwor
literacki. Jak wynika z poréwnania glosu i rekopisu (réwniez przeciez formy

postzapisu), poeta, wchodzac w rolg redaktora, z niemalym trudem usitowat

6 Publikacja skandw postrekopiséw oraz plikéw dzwiekowych nie jest tutaj mozliwa. Warto
wiec niejako na marginesie zauwazyc, ze powtarzajace sie od kilku lat problemy z dzwie-
kowa prezentacjg Wierszy bez tekstu (czy to w artystycznej, czy naukowej formule) wprost
dowodza dominacji tekstocentrycznego paradygmatu w refleksji humanistycznej. Takze
potgczenie analizy zapisu dZzwiekowego z tekstem naukowym wcigz jest na konferencjach
naukowych traktowane jako ekstrawagancja, za$ niemoznos¢ zapewnienia odpowiednie-
go nagtosnienia dla takich prezentacji, jak potwierdzajg doswiadczenia autora, wynika
przede wszystkim z niedoceniania rangi tego, co wydarzeniowe, czasowe, niepowtarzal-
ne, Co jest wcigz usuwane w cien przez wystandaryzowane tekstowe zapisy lub prezenta-
cje. To, co najbardziej naoczne, dziejace sie obok nas w naszym czasie i przestrzeni wcigz
jest semantycznie puste, wydziedziczone z historii i tym samym z (nadal wymagajgcej
utekstowienia) wiedzy o $wiecie (Koselleck 2012: 69).

/ Spotkania odbywaja sie cyklicznie, w pierwszg i ostatnig srode miesigca w Migjskim
0srodku Kultury w Olkuszu (Klub Literacki MOK 2017).
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przetozy¢ mowe na tekst. To, co najtatwiejsze do zapisania, czyli stowa, zostaly
przez autora spéjnie skompilowane. Czyli dokonujac dos$¢ prostej wsteczne;j
remediacji (Bolter 2014: 39) mimowolnie wyrzucit z dziefa to wszystko, co nie
miescito si¢ w znakowym systemie pisma, a co stanowito immanentng czg$¢
obecnosci twércy w obszarze glosu (Dolar 2006: 55). W toku komputerowej
edycji powstata oczyszczona z poprawek, ostateczna wersja jezykowa, ale nie
jest to nawet zarys pierwotnego wiersza, bo to nie na tekscie zostal osnuty cen-
tralny korpus do$wiadczenia. Ponizej mozna zapoznaé si¢ z tym, co pozostato

w zapisie:
Posrodku

skryty za grubym pniem sosny podlewatem jesienne drzewo

nie chciatem zeby zobaczyt mnie sasiad

rozgladatem si¢ nerwowo czy aby kto$ nie nadchodzi przysypana lis¢mi $ciezka
czy kto$ nie wynurza si¢ z mgty w ktdrej nie wida¢ dalej niz na odlegtos¢

$ciszonego glosu

nagle
w tym nastuchiwaniu uderzyt mnie
fomot staczajacych si¢ po nagich gateziach ptatkéw rdzy

peknigte niebo sypato czerwonym $niegiem

ledwie powiew zachwiat ktdras z topoli i brzéz

zdawalo mi si¢ ze thumy gosci zmierzaja w moja strong

chyba styszatem wiwaty na moja czes¢

tapatem spadajace cicho listy mitosne

tak
stalem posrodku

z zakochang we mnie jesienig

Pozostal tekst respektujacy podstawowe zasady kompozycyjne i styli-
styczne gatunku. Nie jest on jednak utworem, ktéry mozna by opublikowa¢
w tomiku poetyckim jako skoriczony rezultat pracy artystycznej. Aby bo-

wiem przekaza¢ to, co w medialnym zapisie doswiadczenia twérczego zostato
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poza tekstem, czyli to, co dzialo si¢ realnie, w $cistym czasie wydarzania
si¢ wiersza, co zupetnie dla tekstu jest nieuchwytne lub nieinteresujace, po-
trzebny bylby nowy transmedialny nosnik taczacy glos, geolokalizacje, zdje-
cia, filmy, realne otoczenie. Do takiego celu postuzy¢ by mogta specjalna
aplikacja wiaczajaca doswiadczenie poetyckie w rzeczywisto$¢ rozszerzona
i udostgpniajaca ja w pozatekstowych notacjach (na przyktad w technologii
Augmented Reality). Dopiero wéwczas udatoby si¢ odstoni¢ moc poetyc-
kiego stowa rodzacego si¢ z momentu tu i teraz, z chwili i okolicznosci,
ktére — zaskakujac podmiot, dotykajac go w calej racjonalnej i sensorycznej

skali — pozwalaja mu stwarza¢ siebie wcigz na nowo.

Ku nowej formie prezentacji / rozgrywania poezji

W komputerowych plikach autor przechowuje ponad 4000 wierszy bez tek-
stu, podobnych do utworu oméwionego powyzej. Powstawaly one regular-
nie — niemal codziennie — w latach 2007-2019. W ich brzmieniu obecny
jest dzwigkowy i afektywny krajobraz kazdego odwiedzonego miejsca, chwile
uchwycone w domu albo w ogrodzie, w czasie rowerowych lub dalszych mo-
tocyklowych wypraw. Mozna w nich ustysze¢ realne odglosy miast, nadbrze-
zy, odludnych przestrzeni — od Baltyku po Morze Czerwone, od Polski po
Persje i tereny antycznej Gregji.

Projektowana ,ksiazka” poetycka w technologii AR mogtaby by¢ ro-
dzajem interfejsu dofaczajacego ,czytelnika” do tych glosowo i przestrzennie
zbudowanych afektywnych wysp czasu. Zrealizowana w technologii rzeczy-
wistoéci rozszerzonej, stuzytaby do wprowadzania odbiorcy w przestrzen,
w ktéra mégltby wejs¢ wraz z glosem poetyckiej obecnosci, aby razem z nim
wypowiada¢ odwiedzane krajobrazy i w petni realnie w nich zamieszkaé.
Niemniej trudnosci z opublikowaniem tego typu ksiazki / aplikacji AR do-

wodza, ze przemyst kulturowy® nie jest zainteresowany spotkaniem poety

8 Przeprowadzone przez autora w ostatnich latach rozmowy z wydawnictwami publi-
kujacymi poezje (miedzy innymi z Wydawnictwem Znak i Wydawnictwem Literackim)
wyraznie pokazaty niewspoétmiernosé prezentowanej tu koncepcji ksigzki z dominuja-
cymi obecnie standardami tworzenia i publikacji tekstow poetyckich. Na propozycje
wspotrealizowania projektu nie odpowiedziata Korporacja Halart, takze dla krakowskie-
go Wydziatu Kultury wersja uproszczona ksigzki AR (bez tekstu, a z dotaczonymi zapi-
sami gtosowymi dostepnymi przez kody QR lub dysk zewnetrzny) nie nadawata sie do
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i czytelnika w jednostkowym czasie wydarzenia uprzednio nieutekstowio-
nym. Wiele wskazuje wigc na to, ze w naszym czasie wcigz mato jest miejsca

na prawdziwy czas.

wigczenia w program Nocy Poezji 2017. Interesujace jest, ze w ramach tego programu
powstata aplikacja sygnowana przez Ha'art, prdbujgca przetozy¢ na jezyk technologii
Beacony i smartfona poemat rozkwitajacy Tadeusza Peipera, zaprezentowano wow-
czas takze autorskie multimedialne prezentacje poezji liberackiej Zenona Fajfera. Od-
stania to problem utatwionej obecnosci w polu kulturalnym uprzednio sformatowanych
dla dystrybucji i sprzedazy form literackich oraz pokazuje strategie ochrony wtasnego
pola kulturowego przez gtéwnych dystrybutoréw tekstéw (Jankowicz 2014: 63).
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