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Wprowadzenie

Podréz jako kluczowa osnowa fabularna oraz figura poznania i oswojenia nie-
znanego pojawia sie w literaturze od wielu tysiacleci. Zrédet toposu wedréwki
nalezy upatrywa¢ w starozytnych mitycznych opowiesciach i tekstach religij-
nych basenu §rédziemnomorskiego oraz Bliskiego Wschodu. Podréz, jako nie-
zmienna cz¢$¢ sktadowa mitu o bohaterze (herosie), pojawia si¢ miedzy inny-
mi w sumeryjskim eposie Gilgamesz, Iliadzie i Odysei Homera, Pismie Swi;lj/m
(Ksigga Wyjscia), mitycznych dziejach Heraklesa, Jazona oraz Tezeusza (Kowal-
ski & Krzak 1989: 22; Kierkus-Iwanicka 2001: 166). Wedréwka antycznego
herosa ma najcz¢sciej charakter inicjacyjny. W wypadku Tezeusza dochodzi
kolejny, istotny dla tematyki niniejszego rozdziatu, watek labiryntu jako prze-
strzeni tajemniczej, obcej, groznej i nieujarzmionej, w ktérej tatwo si¢ zagubié
(Kowalski & Krzak 1989: 46-53; Glowiriski 1994: 129-135).

Motyw podrézy zajmuje szczegdlnie miejsce w literaturze fantasy i fan-
tastyce zaréwno $wiatowej, jak i polskiej, pozwala bowiem na przedstawienie
procesu dojrzewania bohatera, a opis jego niecodziennych przygdd stanowi
osnowe fabuly powiesci. Ursula LeGuin stwierdzita wrecz, ze , fantasy jest na-

turalnym i wlasciwym jezykiem dla opowiadania o duchowej podrézy i walce
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dobra ze ztem [Fantasy is the natural, the appriopriate language for the recounting
of the spiritual journey and the struggle of good and evil in the soul)” (LeGuin &
Wood 1979: 68).

Wykorzystanie motywu wedréwki umozliwia réwniez czytelnikom prze-
mierzanie razem z opisywanym bohaterem nieistniejacych krain i $wiatéw — za
pomoca wyobrazni. Watek podrézy i poszukiwania pojawia si¢ w najbardziej
znanych cyklach powiesciowych fantasy; najczesciej ukazuje bohatera opusz-
czajacego znany, bezpieczny $wiat i wychodzacego naprzeciw nieznanemu, cze-
go najlepszym przyktadem moga by¢ takie utwory, jak chociazby Wiadca Pier-
scieni Johna R.R. Tolkiena i Opowiesci z Narnii Clive’a S. Lewisa (Mendlesohn
2013: 2-3). Toposu wedréwki nie moglo wigc zabrakna¢ w kolejnej stynne;j
sadze fantasy — ,Piesni Lodu i Ognia” autorstwa George’a R.R. Martina.

Amerykariski pisarz George R.R. Martin, tworzac monumentalny cykl
Jantasy, czerpal inspiracje z wielu elementéw zwiazanych z historia, mitologia,
sztuka i wierzeniami $wiata pozatekstowego. Staly si¢ one czastka jego wha-
snego, fikcyjnego i unikalnego uniwersum. Autor, kreujac literacki $wiat, nie
mogt réwniez zapomnie¢ o ponadczasowym i chetnie wykorzystywanym w pi-
$miennictwie motywie drogi oraz toposie homo viator, cztowieka w podrézy
i wiecznego tulacza.

,Piesn Lodu i Ognia” klasyfikowana jest przez badaczy jako tak zwane $re-
dniowieczne fantasy (mediewal fantasy) z uwagi na guasi-§redniowieczny cha-
rakter §wiata przedstawionego oraz inspiracje pisarza romansami rycerskimi
i chansons de geste. Nawiazania ze strony Martina do kultury Europy wiekéw
srednich szczegdlnie widoczne sa w tytule cyklu oraz w jego strukturze narra-
cyjnej (Blaszkiewicz 2014a: 15-17; Kokot 2014: 49-50; Fowler 2014: 71; Sapa
2016: 11-28; Starowicz 2017: 96-97). W utworze mozna wskaza¢ co najmnie;j
kilku wedrujacych bohateréw, jednak najbardziej znaczaca wydaje si¢ podréz
Daenerys Targaryen przez Essos, ktéra stanowi jeden z wazniejszych moty-
woéw calej sagi, i o ktérej bedzie mowa w dalszej cz¢sci rozdziatu. Oczywiscie
podrézuja réwniez inni bohaterowie, na przyklad Ned Stark z wiernej sobie
i swojskiej Pétnocy Westeros udaje si¢ na grozne i podst¢pne Potudnie. W péz-
niejszych tomach zmuszony do tutaczki po Essos zostaje Tyrion Lannister jako
persona non grata w Westeros. Wedruje takze Arya Stark, przemieszczajac sie,
ale réwniez transformujac si¢ pod wzgledem umystowym i duchowym, cho-
ciazby podczas treningu posréd kaptanéw Boga o Wielu Twarzach. Trudna
droge przebywa réwniez Sansa Stark — tak pod wzgledem topograficznym, jak
i psychologicznym, bowiem dojrzewa, zmienia si¢ pod wplywem wydarzen;
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zresztg podobnie dzieje si¢ w wypadku najmlodszego z rodzeristwa Starkéw,
Brana, ktérego podréz oznacza réwniez wewngtrzng przemiang.

Posta¢ ksigzniczki Daenerys Targaryen, ktdra utracita swoje krélestwo,
jest szczegblnym przykladem bohaterki przebywajacej w podrézy ustawicznie.
Jej dzieje sa bowiem $cisle zwigzane z przemieszczaniem si¢ po $wiecie Lodu
i Ognia. W wyniku tak zwanej rebelii Roberta Baratheona, ktéra miata miejsce
w latach 282-283 o.P! Aerys I, ojciec Daenerys, zwany Szalonym Krélem, jej
najstarszy brat Rhaegar, nastgpca tronu oraz jego zona Elia Martell i ich dzie-
ci stracili zycie. Z kolei Daenerys wraz ze starszym bratem Viserysem zdofali
unikna¢ §mierci dzigki ofiarnosci ser Willema Darry’ego i osiedlili si¢ w Bra-
avos na zachodnim wybrzezu Essos (Martin, Garcia & Antonsson 2014: 127-
129). Kilkanascie lat po tym wydarzeniu Viserys zginal z woli khala Drogo,
wskutek czego prawa do tronu Westeros przeszly na Daenerys, jako ostatnig
zyjaca osobg z krolewskiej gatezi rodu Targaryenéw?.

Stan badari dotyczacy ,Piesni Lodu i Ognia” jest stosunkowo niewielki.
Ogromna popularnos¢ serialu Gra o tron, emitowanego od 2011 roku (Catek
2016: 67-68) przyczynita si¢ do wzrostu zainteresowania cyklem ze strony ba-
daczy, a zwlaszcza literaturoznawcéw, historykéw, filmoznawcéw czy medio-
znawcéw — autorédw i redaktoréw monografii wieloautorskich (Jacoby 2012;
Blaszkiewicz 2014b; Larrington 2016; Gontarz 2016) oraz analiz (Meyer
2012: 57-64; Massie & Meyer2014:45-60; Marynowska 2014: 29-39; Catek
2016: 64-80; Suski 2016: 177-205). Dotycza one réznorodnej tematyki: pre-
historii, magii, wojny i etyki w uniwersum wykreowanym przez George’a R.R.
Martina oraz zaleznosci pomigdzy cyklem powiesci a serialem. Zawieraja jed-
nak niewiele rozwazan poswi¢conych Daenerys Targaryen, a do wyjatku na-
leza rozdzialy autorstwa Marcusa Schulzke’go (2012: 33-48), Christophera
Romana (2014: 61-68) i Katherine Tullman (2012: 194-204) oraz artykut

! 0.P oznacza ,od Podboju [Aegona = M.K]', zas$ w wersji angielskiej AC — ,After the Conqu-
est”. To rachuba uptywu czasu wprowadzona do kalendarza Siedmiu Krélestw: lata liczone
sg od momentu podbicia Westeros przez przybysza z dawnej Valyrii Aegona, zwanego od-
tad Zdobywca. Zostat on pierwszym krélem Westeros z rodu Targaryendw (Martin, Garcia
& Antonsson 2014: 31).

2 Daenerys byta uznawana za jedyna zyjaca spadkobierczynie Aerysa Il do momentu ujawie-
nia sie Aegona, zwanego Mtodym Gryfem. Jesli rzeczywiscie jest on cudownie ocalatym
z pogromu ksieciem Aegonem, wowczas, jako syn Rhaegara Targaryena, ma bardziej uza-
sadnione prawa do tronu niz Daenerys (co jednak jeszcze nie zostato ostatecznie rozstrzy-
gniete, gdyz nie ukazaty sie dotad dwa ostatnie tomy cyklu).
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Justyny Skrzypnik (2016: 89-119). W zadnym z wymienionych studiéw nie
jest szczegdtowo omawiana tematyka watku podrézy Daenerys ani jej pobytu

w Domu Niesmiertelnych, majaca istotne znaczenie dla catosci cyklu ,Piesni

Lodu i Ognia”.

Tutacze zycie Daenerys Targaryen

Topos wedréwki wiaze si¢ nierozerwalnie z problematyka przestrzeni, ktéra
jest pojeciem wieloznacznym; Janusz Stawinski wyodrebnit kilka pozioméw
rozumienia tego terminu w badaniach literaturoznawczych. Dla kwestii po-
dejmowanej przez autorke niniejszego rozdziatu, istotna jest przestrzeni przed-
stawiona, wewnatrztekstowa, bedaca wedle stéw Stawiniskiego ,jedng z zasad
organizacji jego [dziela literackiego — M.K.] planu kompozycyjno-tematycz-
nego (rzeczywistoéci przedstawionej)” oraz ,sktadnikiem morfologii utworu”
(Stawinski 1978: 11-15). Przestrzenri t¢ mozna podzieli¢ na realistyczna, fanta-
styczna, alegoryczna, wizyjng oraz $niona (Stawiriski 1978: 15).

Mozna wyrézni¢ co najmniej kilka pozioméw wedréwki Daenerys w ra-
mach struktury narracyjnej cyklu ,Piesni Lodu i Ognia”. Pierwszym typem
jest realne przemieszczanie si¢ ksigzniczki wewnatrz wykreowanego przez Mar-
tina $wiata. Podréz ta odbywa si¢ na obszarze Essos (od Pentos az po Meeren)
w okresie okolo trzech lat. Od momentu zaslubin z dothrackim khalem Drogo
zycie Daenerys staje si¢ ustawiczng wedréwka. Ksigzniczka podrézuje najpierw
wraz z khalassarem, a nastgpnie, juz po $mierci swojego matzonka — po calym
Essos. Najpierw kieruje si¢ przez Czerwone Pustkowie na potudnie do Vaes
Tolorro, a potem do Qarthu, Astaporu, Yunkai i wreszcie do Meereen. Osta-
tecznym celem peregrynacji Daenerys Targaryen jest Westeros, kontynent na
Zachodzie, oddzielony Waskim Morzem od Essos (Iadu na Wschodzie), gdzie
ksigzniczka dazy do odzyskania Zelaznego Tronu, zapewniajacego panowanie
nad Siedmioma Krélestwami, utracone przez kréla Aerysa II Targaryena i na-
lezne jego céree z racji urodzenia.

Drugim typem podrézowania, ujetego metaforycznie, jest ukazany w cy-
klu proces dojrzewania emocjonalnego i psychicznego ksi¢zniczki, zbiezny
i nierozerwalnie zwiazany z jej wedréwka po Essos. Na poczatku sagi ,,Piesni
Lodu i Ognia”, w 297 roku o.P. Daenerys liczy sobie trzynascie wiosen, na-
tomiast w ostatnim wydanym tomie cyklu Zaniec ze smokami, obejmujacym

300 rok o.P. ma juz szesnascie lat (Martin 2011). W tym okresie zachodzi w jej
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zyciu wiele zmian i wydarzen, ktére nie pozostaja bez wptywu na osobowos¢
bohaterki. Zaliczy¢ do nich nalezy malzeristwo z khalem Drogo, morderstwo
brata Viserysa, a nast¢pnie $mier¢ meza i synka oraz narodziny smokéw.
Trzecim typem podrézy jest wykraczanie poza czasoprzestrzen tekstowa
w strong nieistniejacych (z perspektywy fikcyjnego $wiata) lub odlegtych to-
pograficznie miejsc; to wedréwka w ramach iluzji magicznej, ktéra odbywa
si¢ wewnatrz Domu Nie$miertelnych (7he House of the Undying)*: przestrze-
ni fantastycznej, alegorycznej i wizyjnej zarazem, ulokowanej w Qarthu na
potudniowo-wschodnim wybrzezu Essos. Zostata ona szczegétowo opisana
w Starciu Krélow, drugim tomie cyklu ,Piesni Lodu i Ognia” (Martin 2012:
703-715). Ze wzgledu na tematyke rozdziatu, na szczeg6lna uwage zastuguje
wiasnie ten ostatni typ podrézy Daenerys Targaryen, niejednoznaczny i tym
samym najbardziej interesujacy, bowiem taczacy w sobie obecne w kulturze od
wielu wiekéw dwie koncepcje — labiryntu i patacu pamieci, o ktérych bedzie

mowa w dalszej czgéci rozwazan.

Magiczna siedziba czarodziejow Qarthu

Qarth przedstawiony zostat jako prastare i bogate miasto na potudniu Es-
sos, lezace przy Nefrytowej Ciesninie, taczacej Morze Nefrytowe z Letnim,
na skrzyzowaniu szlakéw handlowych i kulturowych miedzy Pétnocg i Potu-
dniem oraz Wschodem i Zachodem. Wtadz¢ nad nim sprawuje wieloosobowe
gremium, zwane Rada Trzynastu. W mieécie tym znajdowata si¢ pradawna

siedziba qarthenskich czarnoksi¢znikéw opisana w Starciu Kréléw nastgpujaco:

Dany spodziewata si¢, ze w tym petnym splendoru miescie Dom Nie$miertelnych
bedzie najwspanialszy ze wszystkich, gdy jednak wyszta z palankinu, ujrzata przed
soba starozytne, stare ruiny. Byly dlugie i niskie, nie bylo w nich wiez ani okien.
Owijaly si¢ niczym kamienny waz wokét gaju drzew o czarnej korze. Z ich gra-
natowych jak inkaust lisci produkowano czarodziejski napdj, ktéry Qarthenczycy

zwali cieniem wieczoru. W poblizu nie byto zadnych innych budynkéw. Dach pata-

s Bardziej wiasciwe bytoby ttumaczenie angielskiego stowa ,Undying" jako Nieumarli — za-
rowno w kontekscie lingwistycznym, jak i z uwagi na opis garthenskich magéw. Jednak
w niniejszym rozdziale zachowane jest oficjalne polskie ttumaczenie nazwy omawianej
budowli.
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cu pokrywaly czarne dachéwki. Wiele z nich peklo lub odpadto, a zaprawa miedzy
kamieniami byla sucha i osypywata si¢. Dany wreszcie zrozumiata, dlaczego Xaro
Xhoan Daxos nazwat ten budynek Patacem Pytu. Nawet Drogona zaniepokoit jego
widok. [...]

— Jeste$my krwig twojej krwi — ciagnal Aggo — 1 poprzysiggliémy zy¢
i umrze¢ razem z toba. Pozwdl nam wejé¢ ze soba do tego mrocznego domu, aby$my
chronili ci¢ przed niebezpieczeristwem. — W niektérych miejscach nawet khal musi
by¢ sam — odparta Dany (Martin 2012: 703-704).

Dom Niesmiertelnych wzbudzat zatem grozg nie tylko w Daenerys i jej
towarzyszach, ale nawet w jej nieustraszonym smoku Drogonie. Bohaterka
podkreslata, ze musi samotnie wejs¢ do Domu Niesmiertelnych i wedréwke
wewnatrz przeby¢ bez niczyjej pomocy. Samotno$¢ jest stata cecha bohateréw
mitycznych lub legendarnych, z zalozenia potgzniejszych od zwyktych $mier-
telnikéw, ktdrzy maja do wykonania wyjatkowe zadanie. Dlatego tez nikt nie
moégt wyreczy¢ ksigzniczki, samodzielnie przechodzacej probe, jaka stworzyli
dla niej magowie qarthenscy.

Niemala role odgrywat tu gk przed destrukcyjnym dzialaniem prastarej
magii, zakletej w budowli, a takze sam wyglad ruin, z pozoru zwyczajny, lecz
kryjacy w sobie zagadke. Dom Niesmiertelnych, postrzegany jako labirynt ar-
chitektoniczny, wzbudzat strach przed zbtadzeniem i kontaktem z nieznanym.
Mozna go uzna¢ za struktur¢ wyrosta na gruncie estetyki dziewigtnastowiecz-
nych powiesci grozy (Kusek 2016: 152). Budowla ta zostata wykreowana jako
przestrzeni fantastyczna, alegoryczna, a takze labirynt o wielu rozgalezieniach.

Dom Nie$miertelnych, chociaz utkany z magii, byt réwniez fizycznie
umiejscowiony w $wiecie przedstawionym, a jego materialne zakotwiczenie
stanowity ruiny, bedace zarazem konstrukeja i osnowa dla magicznej iluzji. Za-
nim Daenerys zostata dopuszczona do wejscia, musiata jeszcze wypi¢ przygoto-
wany przez czarnoksi¢znikéw z Qarthu eliksir, dzigki whasciwosciom ktérego
stala si¢ wrazliwa na magie i byla w stanie dostrzec rzeczy niedostgpne dla zwy-
ktych $miertelnikéw (Martin 2012: 706). Wypicie czarodziejskiego napoju to
klasyczny element obrzedu przejécia (rite de passage), obecny w réznych mito-
logiach i wierzeniach, wiazacy si¢ z inicjacja i przemiang bohatera (Gluckman
1962; Van Gennep 2006). Rytuat przejscia odbywa si¢ réwniez podczas prze-
kraczania granicy oddzielajacej dwie przestrzenie. Skosztowanie eliksiru przez
Daenerys ma w tym wypadku dwojakie znaczenie: po pierwsze, staje si¢ cezura

wyznaczajaca jej przejécie ze strefy bezpieczeristwa, gdzie pozostaje ser Jorah
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i inni jej towarzysze, na teren nieznanego jej i obcego Domu Niesmiertelnych,
a po drugie, powoduje u bohaterki wewngtrzna przemiang, otwiera jej oczy
i umozliwia $wiadomy kontakt z magia.

Gléwnym celem, dla ktérego Targaryenéwna zdecydowata si¢ wkroczy¢
do Domu Niesmiertelnych, byta nadzieja, ze magowie mieszkajacy w budowli
odpowiedza na nurtujace protagonistke pytania zwiazane z jej rodzinng prze-
sztodcia oraz niepewna przysztoscia. W ocenie dziewczyny, czarnoksieznicy
stanowili klucz do zagadki, za$ wedréwka przez korytarze i komnaty — kre-
ta droge, prowadzaca do rozwiazania problemu. Po Domu Nie$miertelnych
jako labiryncie nalezato poruszaé si¢ w okreslony sposéb, wybierajac zawsze
drzwi po prawej stronie, co wyjasnil bohaterce Pyat Pree, jeden z magéw. Ce-
lem byto dotarcie do komnaty audiencyjnej. Nie mozna bylto réwniez zbaczaé
z obranej drogi lub wchodzi¢ do pokoi innych niz te znajdujace si¢ po prawej
(Martin 2012: 705-706). Komnaty mialy rézng formg i ksztalt, a niektére
z nich takze okna, za$ korytarze nieustannie wznosily si¢ w gére. Wedréwka
po labiryncie oznaczata zatem pokonywanie kolejnych komnat w drodze do
sali audiencyjnej. W niektérych z nich rozgrywaly si¢ réznorodne sceny: jed-
ne rodem z koszmaréw, inne bardzo pickne. Czgé¢ z tych wizji niosta ze soba
znaczenie symboliczne lub antycypowata wydarzenia rozgrywajace si¢ w dal-
szych tomach. W jednej z komnat Daenerys zobaczyla pickna, naga kobiete
wykorzystywana seksualnie przez czterech mezczyzn niewielkiego wzrostu®;
w kolejnej sali ujrzata ucztg zmartych, pokrytych krwia i z widocznymi obraze-
niami. Tej makabrycznej biesiadzie przewodniczyt trup z glowa wilka zamiast
ludzkiej. Na czerepie nosit zelazna korong i spogladat btagalnie na targaryeniska
ksiezniczke (Martin 2012: 707)°. Za nastepnymi drzwiami kryla si¢ komnata

do zludzenia przypominajaca mieszkanie w Braavos. Wewnatrz znajdowat si¢

4 Nieznane jest oficjalne wyttumaczenie sensu tej sceny, gdyz George R.R. Martin nie wy-
powiedziat sie w tej kwestii. Budzi jednak ona zywe zainteresowanie fanéw na forach in-
ternetowych. Wedtug najczesciej przywotywanej przez czytelnikow interpretaciji kobieta
napastowana przez czterech kartéw to symbol Westeros, cierpigcego z powodu tak zwanej
wojny pieciu kréldw, ktéra w omawianym momencie sagi byta juz walka tylko czterech kré-
|6w. Renly Baratheon bowiem zginat, a przy zyciu pozostali Robb Stark, Stannis Baratheon,
Joffrey Lannister i Balon Greyjoy (Asoiaf. westeros.org 2014: post 1-16).

5 Te scene interpretuje sie jednoznacznie jako zapowiedZ stynnego wydarzenia, ktore miato
miejsce w nastepnym tomie Piesni Lodu i Ognia — tak zwanych Krwawych Godéw (Red
Wedding). Wowczas w rodowej siedzibie Freyéw zostat podstepnie zamordowany Robb
Stark wraz ze swoja zong podczas uczty wiericzacej ich zaslubiny. Wyobrazenie kréla z wil-
czg glowa, obecne w wizji Daenerys, odnosito sie najpewniej do niego.
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ser Willem Darry, ktéry powital Daenerys cieplymi stowami, kuszac, zeby we-
szta do $rodka (Martin 2012: 707-708). Niewiele brakowato, zeby ksi¢zniczka
wpadta w putapke, jednak w porg si¢ opamigtata i odeszta od drzwi®.

Nastepnie jej oczom ukazata si¢ scena sprzed kilkunastu lat, rozgrywa-
jaca si¢ w czasie rebelii Roberta Baratheona. Bohaterka ujrzata mianowicie
sale ozdobiong smoczymi czaszkami, a wewnatrz niej mezczyzne przypo-
minajacego jej ojca, kréla Aerysa II Oblakanego. Zasiadal on na Zelaznym
Tronie i w tym momencie wydawal rozkaz spalenia Czerwonej Twierdzy
w Krélewskiej Przystani. Daenerys nie mogta by¢ swiadkiem tego zdarze-
nia, ale magia czarnoksi¢znikéw z Qarthu umozliwita jej zobaczenie ojca
i uchwycenie momentu wydania przez niego owego straszliwego rozkazu.
Bylo to zatem spelnienie pragnienia ksi¢zniczki, ktéra chciata poznad prze-
szto$¢ swojego rodu.

W kolejnej komnacie Daenerys zobaczyta nastgpujaca wizje:

Nieznajomy mial wlosy jej brata, byt jednak wyzszy, jego oczy nie byly liliowe, lecz
mialy barwe ciemnego indygo. Aegon — powiedzial do kobiety, ktdra lezata w wiel-
kim, drewnianym tozu, karmiac piersia noworodka. — Jakie imi¢ moze by¢ lepsze dla
kréla? — Czy utozysz dla niego piesn? — zapytata. On juz ma pie$n — odpart mezezy-
zna. — Jest ksigciem, ktérego obiecano, a jego pies to pies lodu i ognia. — Gdy to
powiedziat, unidst wzrok i spojrzat w oczy Dany. Wydawalo sie, ze ja zobaczyt, chociaz
stata za drzwiami. — Potrzebne jest jeszcze jedno — rzekt, nie wiedziata, do niej czy do

kobiety lezacej na tozu. — Smok ma trzy glowy (Martin 2012: 709).

Opisanym w wizji m¢zczyzng jest zmarty starszy brat Daenerys, Rhaegar
Targaryen, a lezaca w fozu kobieta to jego zona, Elia Martell. Oboje rozmawia-

ja o swoim synu, Aegonie’.

o By¢ moze ta scena wyraza gteboko skrywang tesknote targaryenskiej ksiezniczki za miej-
scem, ktdre mogta nazwacé swoim domem i bezpiecznym schronieniem (Asoiaf.westeros.
0rg2014: post 1).

7 Stynne stowa Rhaegara o trzygtowym smoku wzbudzaja wiele zrozumiatych kontrowersji
i spekulacji wsréd fanéw ,Piesni Lodu i Ognia”. Jak sie przypuszcza, wypowiedziane przez
Rhaegara zdanie, ze wzgledu na swdj profetyczny charakter, moze mie¢ kluczowe zna-
czenie w odniesieniu do pézniejszych wydarzen, ktére nastapig w cyklu. Prawdopodobnie
dotyczy osoby, ktdra ostatecznie zasigdzie na Zelaznym Tronie i bedzie miata w sobie krew
Targaryendw. Ponadto wspomniany cytat zawiera stowa ,piesi lodu i ognia” stanowiace
tytut sagi George'a R.R. Martina.
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Elementem préby, poza odnalezieniem drogi przez kolejne sale, byta tak-
ze konfrontacja z iluzjami. Na tym polegato spotkanie w przestrzeni Domu
Niesmiertelnych Pyata Pree, ktéry chcial zmyli¢ Daenerys i wyprowadzi¢ ja
na manowce. Podobnie ztudne bylo tez wrazenie wznoszenia si¢ w gore, jak-
by ksi¢zniczka znajdowata si¢ wewnatrz wiezy®. Na jej ,szczycie” znajdowaty
si¢ kunsztownie wykonane z czardrewna i hebanu drzwi, ktére prowadzity do
sali, gdzie obradowato gremium bogato ubranych magéw. Réwniez to okazato
si¢ wyrafinowang pufapka, kolejng iluzjq magiczna, majaca na celu omamie-
nie ksi¢zniczki. Daenerys, ignorujac nawolywania zjaw, przeszta do wlasciwej
komnaty audiencyjnej, gdzie znajdowata si¢ prawdziwa rada czarodziejéw.
Przedstawiata ona widok dalece mniej pongtny niz poprzednie grono: zasuszo-
ne trupy oraz wielkie, zgnite serce w kolorze indygo. Pytanie zadane czarno-

ksi¢znikom przez ksi¢zniczke dotyczyto whasnie doswiadczonych wizji:

— Przysztam tu po dar prawdy — oznajmita Dany. — To, co widziatam w dtugim
korytarzu... czy to byly prawdziwe wizje, czy klamstwa? Przeszto$¢ czy przyszlosé?
I co to wszystko znaczy? [...] ...trzy glowy ma smok... |...] trzy ognie musisz zapa-
lié... jeden dla zycia i jeden dla smierci i jeden dla mitosci. .. [...] na trzech wierzchow-
cach musisz pojechac... na jednym do toza i na jednym do strachu i na jednym do mi-
losci... [...] tray zdrady cig spotkajq. .. jedna za krew i jedna za zloto i jedna z mitosci

[wykursywienie oryginalne] (Martin 2012: 713).

Omawiana wizja ma podwdjny charakter — retrospekcyjny i profetyczny,
dotyczy przesztosci i przysztosci Daenerys Targaryen’. Ostatnia proba polega
bowiem na zwyci¢zeniu obrazéw przesztosci, ktére ksigzniczka pragneta zrozu-
mie¢, a ukazaly si¢ jej w postaci widm otaczajacych ja ze wszystkich stron. Wi-

dziata wérdd nich Viserysa oblewanego ptynnym zlotem, Rhaegara, ginacego

8 Byto to jednak ztudzenie wytworzone przez czary qartheriskich magéw, gdyz Dom Nie-
Smiertelnych widziany z zewnatrz nie posiadat zadnych baszt.

° Podczas gdy trzy ognie nastreczajg trudnosci interpretacyjnych, trzy wierzchowce i zdrady
umozliwiaja postawienie pewniejszych hipotez. Rumaki moga odnosi¢ sie w sensie alego-
rycznym do ludzi albo w sensie dostownym do zwierzat. Pierwszym wierzchowcem moze
by¢ kochanek Daenerys, Daario albo jej niekochany drugi maz Hizdahrzo Loraq, drugim
zapewne jej trudny do okietznania smok Drogon, a trzecim ,jej storice i gwiazdy", khal Dro-
go (Asoiaf.westeros.org 2014: post 1-16). Z kolei zdrada za krew to byé moze zemsta Mirri
Maz Duur, a za ztoto — zdrada jej najwierniejszego stugi, ser Joraha Mormonta. Zdrada
z mitosci réwniez moze odnosic sie do ser Joraha albo tez do innej osoby, jeszcze niezna-
nej (Asoiaf westeros.org 2014: post 1-16).
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w bitwie pod Tridentem oraz Mirri Maz Duur i niewolnikéw z Zatoki Niewol-
niczej. Pokonujac t¢ ostatnia iluzjg, Daenerys dostrzegla, ze w rzeczywistosci
sa to zimni nie$miertelni magowie, ktdrzy chca ja unicestwi¢ i wyssa¢ jej sity
zyciowe, potrzebne im do przetrwania.

Ostatecznie ksigzniczke ocalit jej smok Drogon, palac i spopielajac
wszystko, co znajdowalo si¢ w komnacie, a tym samym umozliwiajac Daene-
rys opuszczenie Domu Niesmiertelnych. Nieczyste intencje gartheriskich ma-
géw potwierdza réwniez zachowanie Pyata Pree, ktéry — widzac wybiegajaca
bohaterke — chcial u§mierci¢ ja przy uzyciu noza. Ponownie przeciwdziatat
temu czynowi smok, a takze ser Jorah i towarzysze (Martin 2012: 713-715).

Przyjeta przez George’a Martina koncepcja topograficzna i chronologicz-
na Domu Nie$miertelnych wskazuje na inspiracj¢ dwoma istotnymi dla histo-
rii kultury i literatury ideami, a mianowicie koncepcja labiryntu oraz patacu
pamigci, w $wietle kedrych warto uzupetni¢ dotychczasowy opis o nowe kon-

teksty tej fantastycznej przestrzeni, wykreowanej na potrzeby literackiego cy-

klu.

Dom Niesmiertelnych jako labirynt

Labirynt wymyka si¢ wszelkim prébom semantycznego uporzadkowania. We-
dtug Malgorzaty Czapigi (2013: 9-24) nie jest ani toposem, ani archetypem,
a ujecie go jako obrazu albo symbolu réwniez nie wyczerpuje wszystkich moz-
liwosci interpretacyjnych. Zasadniejsza hipoteza wydaje si¢ potraktowanie go
jako wyobrazenia, a zwlaszcza — figury ludzkiego losu. Podobnie czyni Barbara
Lewicka (2017: 38-53), omawiajac rozwdj labiryntu jako figury od starozyt-
nosci po ponowoczesnos¢.

Termin ,labirynt” wywodzi si¢ ze starozytnej greki — labyrinthos
(AaBpivBog) — aczkolwiek nie jest znana doktadna etymologia tego pojecia (Ma-
riotti 2013: 45). Wiadomo jednak, ze w starozytnosci mianem Aafvpiv8og okre-
$lano niektére muszle o spiralnym ksztalcie, a szczegdlnie szkielety glowonogéw
z rzedu todzikéw, rodzaju nautilus, wedtug klasyfikacji biologicznej Karola Linne-
usza (Mariotti 2013: 46). Definicji terminu ,labirynt” jest wiele — rozpatrywat je,
w klasycznej juz dla tej problematyki pozycji, wloski uczony Paolo Santarcangeli
(1982). Zgodnie z jego definicja labirynt to: ,kreta trasa, na ktdrej czasem bez
przewodnika tatwo jest zgubi¢ droge” (Santarcangeli 1982: 41). Podobne wyja-
$nienie tego pojecia przywotat Giovanni Mariotti: ,,Stosuj¢ tutaj stowo »labirynt«
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w szerokim znaczeniu, jako miejsce, gdzie kto$ si¢ gubi lub przynajmniej odnosi
takie wrazenie” (Mariotti 2013: 46, przypis 14). Natomiast w Stowniku Jezyka
Polskiego PWN widnieje kilka definicji labiryntu, migdzy innymi taka: ,w sta-
rozytnosci: budowla o bardzo zawitym uktadzie sal i korytarzy; skomplikowany
uktad drég, przejs¢ lub pomieszczen; skomplikowana sytuacja, z ktérej trudno
znalez¢ wyjscie; [...] rysunek lub przyrzad przedstawiajacy system splatanych
drég, z ktérych tylko jedna prowadzi do celu, stosowany w badaniach ekspe-
rymentalnych procesu uczenia si¢” (Sjp.pwn.pl 2019). Przytoczone wykladnie,
chociaz réznie sformutowane, w podobnym stopniu kfada nacisk na istotna ceche
labiryntu, niezalezna od jego formy i techniki wykonania, a zatem na zawilos¢
i splatanie jego $ciezek, wsréd keérych tatwo zmyli¢ droge.

Siedziba qartheriskich magéw to figura labiryntu na wielu ptaszczyznach.
Po pierwsze, wskazuje na iluzoryczny charakter Domu Niesmiertelnych, kt6-
ry wewnatrz przypominal labirynt o niezliczonej ilosci korytarzy i komnat.
Latwo bylo osobie nieznajacej jego topografi¢ zabtadzi¢ i znikna¢ na zawsze.
Pyat Pree petnit zatem rolg analogiczng do Ariadny, ktéra pomogta Tezeuszowi
(w powiedci tozsamego z Danaerys) znalezé wyjscie z labiryntu. Jego pomoc
miafa jednak charakter mocno ambiwalentny (i odbiegajacy tym samym od
mitologicznego), gdyz oprécz cennych rad udzielonych ksi¢zniczce, przeka-
zywal jej takze falszywe wskazowki. Wedréwka Daenerys wewnatrz budowli,
podobnie jak u Tezeusza, miala tez charakter inicjacyjny (Czapiga 2013: 51)
i nie pozostata bez wplywu na jej osobowo$é: pozwolita bohaterce dostrzec
magiczne wizje zwiazane z historia i mozliwg przyszlosciag Westeros.

Odwotujac si¢ do typologii labiryntéw sporzadzonej przez Paola Santar-
cangeliego (1982: 42-56), nalezy stwierdzi¢, ze utkany z magii Dom Nie$mier-
telnych mial forme labiryntu celowego, nieregularnego, o wielu rozgalezie-
niach, monocentrycznego'®. Zawieral jeden punkt centralny, ktdry stanowita
komnata Rady Niesmiertelnych. Wskazéwki przekazane Daenerys przez Pyata
Pree oznaczalyby, ze wlasciwa droga do centrum odbywata si¢ po spirali, skre-
conej w prawo i wznosita si¢ w gére. Dom Niesmiertelnych byl labiryntem

iluzorycznym, stworzonym za pomocg magii, ktéry naginal prawa czasoprze-

10 Z kolei Umberto Eco (2009), podazajac miedzy innym za pracg Santarcangeli, wyréznia
trzy gtéwne typy labiryntow: (1). Jednokierunkowy, ktérego przyktadem jest stynny labirynt
z Knossos; (2). Manierystyczny, tak zwany Irrweg, ktéry zawiera w sobie kilka mozliwych
drég do wyboru, natomiast tylko jedna prowadzi do celu (wyjscia); (3). Sie¢, w ktdrej istnie-
je mozliwosé potaczenia kazdego punktu z wszelkim innym punktem (Eco 2009: 47-51).
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strzenne; jego wnetrze nie odpowiadato wygladowi zewngtrznemu. Budow-
la magéw prezentowata si¢ postronnemu obserwatorowi w postaci dlugich
i niskich ruin, pozbawionych wiez oraz okien (Martin 2012: 703), natomiast
widziany od wewngtrz Dom Niesmiertelnych posiadat okna i wiezg, w ktérej
znajdowata si¢ komnata audiencyjna, czyli centrum labiryntu.

Kolejnym podkreslanym przez badaczy aspektem labiryntéw jest ich em-
piryczno$é; bohater osobiscie doswiadcza kontakeu z nieznang i grozng dlan
przestrzenig: nieujarzmiona, pierwotng, niezbadana, chtoniczna, stanowiaca
antyteze swojskosci domu (Glowinski 1994: 129-134). Labirynt to réwniez
przestrzen o charakterze eschatologicznym, w kedrej bytujg zmarli. Zejscie mi-
tycznego bohatera do labiryntu i wydostanie si¢ zeri symbolizuje jego odrodze-
nie i zwyciestwo nad $miercig (Kowalski & Krzak 1989: 70-91). Wszystkie te
warunki spetnia Dom Nie$miertelnych w Qarthu. Jest to przestrzeri wroga,
wzbudzajaca grozg w Daenerys i jej towarzyszach, nasycona magia. Wedréwka
ksigzniczki przez sale i korytarze iluzorycznej budowli jest podréza do $wiata
umartych, ktdrymi okazuja si¢ Niesmiertelni; Daenerys odnosi tam zwycig-
stwo nad czyhajaca naf $miercia, za$ swiatto (ogieri Drogona) triumfuje nad

mrokiem (ciemno$¢ korytarzy i upiorno$¢ wizji magicznych).

Dom Niesmiertelnych jako patac pamieci

Inspiracja autora cyklu ,Piesni Lodu i Ognia” mogta by¢ réwniez — obok figury
labiryntu — idea patacu pamigci. Jest to jedna z najstarszych metod mnemotech-
nicznych (rozumianych jako ars memoriae, czyli sztuka zapamigtywania, stuzaca
uporzadkowaniu i pamigciowemu przyswojeniu poje¢ oraz rzeczy), szczegdlnie
przydatna w retoryce, przy uktadaniu przeméw i wystapien publicznych (Lauer
2004: 23-24). Pojawia si¢ juz w grecko-rzymskiej starozytnosci i zwana byla

systemem miejsc (loci)'" lub rzymskim pokojem. Warto nadmieni¢, ze w mne-

" Dzieki opowiesci Cycerona, zawartej w De Oratore, znana jest tres¢ legendy, na podstawie
ktorej pierwszenstwo w praktycznym zastosowaniu tej metody mnemotechnicznej przy-
pisuje sie Symonidesowi z Keos, greckiemu poecie, zyjacemu na przetomie VI i V wieku
p.n.e. (Yates 1977: 14). Symonides, dzieki swojej pamieci, zdotat zidentyfikowa¢ personalia
uczestnikow uczty u Skopasa, ktérzy zgineli wskutek zawalenia sie stropu domostwa go-
spodarza. Wcze$niej bowiem zapamietat, w jakim porzadku i w ktérych miejscach komna-
ty siedzieli poszczegdlni ucztujacy. Wykorzystat w swojej metodzie pamieciowej zaréwno
miejsca (foci), jak i umieszczone w nich wyobrazenia (imagines; Yates 1977:13).
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motechnice i sztuce pamigci stosuje si¢ ja nadal (Spence 1984; Buzan 20006;
Carruthers 2010; 2013). Polega ona na wizualizacji w umysle wyimaginowa-
nej budowli, wypetnionej miejscami i wyobrazeniami, usytuowanymi wedlug
Scistych regut. Dzigki tej mentalnej strukturze mozna w kazdej chwili przypo-
mnie¢ sobie okreslone pojecia, stowa, obrazy i przedmioty.

Bardziej szczegétowe informacje na temat konstrukeji patacu pamigci
znajduja si¢ w zachowanym do dzi$ traktacie Rhetorica ad Herennium, napisa-
nym przez nieznanego autora okoto 86-82 roku p.n.e. Do poczatkéw XX wie-
ku autorstwo tego podrecznika retoryki i sztuki wymowy przypisywane bylto
Cyceronowi, lecz obecnie odchodzi si¢ od tego zatozenia (Yates 1977: 16, 29;
Carruthers 2013: 394). Autor Rbetorica ad Herennium wyrdznia dwa istotne
elementy, ktére skladajg si¢ na t¢ metode zapamigtywania: miejsca (loci) oraz
wyobrazenia (imagines). Miejsca stuza usytuowaniu wyobrazeri wewnatrz men-
talnej struktury, ktéra moze, ale nie musi, mie¢ formg architektoniczng (wéw-
czas mozna méwi¢ o patacu pamieci). Tworca Rhetorica ad Herennium zaleca,
aby umiesci¢ miejsca wewnatrz pustej budowli. Nalezy pamictad, aby byty one
jak najbardziej réznorodne i umieszczone w odstgpach $redniej wielkosci. Ter-
min ,wyobrazenia” odnosi si¢ do wizerunkdéw, znakdw, przedmiotéw, keore s
zwiazane z rzecza, pojeciem, idea, ktéra cztowiek w danym momencie pragnie
zapamictaé (Yates 1977: 18; Carruthers 2010: 20). Wazne jest, zeby imagines
posiadaly cechy charakterystyczne. Unikalne wlasciwosci wizerunkéw umoz-
liwiaja ich tatwa identyfikacj¢ oraz szybkie przypomnienie (recollectio) w ra-
zie potrzeby.

Poréwnujac klasyczne zasady konstrukeji mentalnych struktur architek-
tonicznych, zawarte w traktacie Rbetorica ad Herennium, oraz plan i schemat
Domu Nie$miertelnych w Qarthu, mozna zauwazy¢ pewne analogie pomig-
dzy tymi dwiema iluzorycznymi budowlami. Poszczegélne komnaty siedziby
qarthenskich czarnoksi¢znikéw pelnily funkcje miejsc — /oci — natomiast sceny
i wizje, ktére si¢ w nich rozgrywaly, mozna uzna¢ za odpowiedniki wyobra-
zen — imagines. Wydarzenia, zaprezentowane w poszczeg6lnych salach, byly
bardzo wyraziste i namacalne, trudne do wymazania z pamieci. Oddziatywaty
na zmysly i uczucia Daenerys Targaryen. Co wigcej, niosty ze sobg mniej lub
bardziej zawoalowane przestanie. Wigkszos¢ wizji ukazanych ksigzniczce byta
§ci$le powiazana z historia rodu Targaryenéw, a szczegdlnie z przesztoscia, te-
razniejszoécia i przyszloscia Daenerys (dom w Braavos, Aerys II na Zelaznym
Tronie, Rhaegar z Elig i malym Aegonem, $mier¢ Rhaegara pod Tridentem,

Mirri Maz Duur, niewolnicy z Zatoki Niewolniczej).
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Dom Niesmiertelnych nie stanowit jednak typowego patacu pamieci, gdyz
celem jego istnienia nie byto umozliwienie Danaerys odzyskanie wspomnien, lecz
poznanie przesztosci whasnej rodziny. Ta nieistniejaca w rzeczywistosci $wiata we-
wnatrztekstowego budowla byta stworzona wylacznie za pomoca magii i dlatego
petna réznych obrazéw, rzeczy, scen oraz wydarzen, ktére albo miaty miejsce na-
prawde, albo nigdy si¢ nie zdarzyly, ewentualnie mialy si¢ ziSci¢ w przysztosci.
Na poziomie zewngtrznym i pozatekstowym jedynym twérea koncepcji Domu
Niesmiertelnych jest autor cyklu ,Piesni Lodu i Ognia”, George R.R. Martin,
ktéry wykorzystal ten motyw jako okazj¢ do fabularnego przemieszczania si¢ po
osi czasu (w postaci wizji, bedacych konstrukeyjnie retrospekcjami oraz antycypa-
cjami). Natomiast w ramach $wiata przedstawionego i w warstwie fabularnej ma-
gowie z Qarthu za pomocg swoich zdolnosci magicznych stworzyli iluzje Domu
Nie$miertelnych miedzy innymi po to, aby taka osoba, jak Daenerys Targaryen
mogla przej$¢ prébe i dowies¢ swojego dziedzictwa oraz uzyskaé odpowiedzi na
interesujace ja zagadnienia. Mieli oni tez ukryty cel, chcieli bowiem wykorzysta¢
sily Zyciowe ksiezniczki, uwi¢zi¢ ja w wewnatrz patacu i doprowadzi¢ do jej $mier-
ci (Martin 2012: 714-715). Jej energia pozwolitaby im na dalsze przetrwanie.

Warto réwniez zwréci¢ uwagg na kolejng cechg, odrézniajaca Dom Nie-
$miertelnych od typowego patacu pamieci. Otéz osoba znajdujaca si¢ wewnatrz
iluzorycznej siedziby magéw i wedrujaca przez jej korytarze, nie jest tozsama
z tworcy tej wyimaginowanej konstrukeji, ktérym w warstwie wewnatrzteksto-
wej sa qartheriscy magowie. Zazwyczaj patac pamigci jest nierozerwalnie zwigzany
z jego kreatorem — tylko on zna rozktad loci i imagines. Miejsca i wyobrazenia shu-
23 tylko potrzebom autora tego wyobrazenia, a osoby postronne nie maja do tej
mentalnej struktury dostgpu. W tym wypadku Daenerys byta odbiorca wizji ma-
gicznej, utworzonej przez magéw z Qarthu. Paradoksalnie jednak mozna uzna¢,
ze miata swéj udzial w tworzeniu tej iluzorycznej konstrukgji. Czytajac opisy scen
rozgrywajacych si¢ w obrebie Domu Nie$miertelnych, mozna przypuszczal, ze
w umysle Daenerys dokonata si¢ internalizacja loci i imagines wykreowanych przez
magéw. Sceny, ktére stanowily dla niej pulapke, byly bardzo plastyczne i odpo-
wiadaly jej wspomnieniom oraz wydarzeniom, ktdre rzeczywiscie mialy miejsce
w przesztosci, i o ktdrych styszata z opowiesci. Daenerys, kluczac Sciezkami la-
biryntu, nieswiadomie wywotywata wizje zwiazane nierozerwalnie z jej rodzing
i przesztoscia. Jakkolwiek magowie z Qarthu byli potezni, trudno przypuscié, aby
tak dobrze znali wngtrze jej domu w Braavos i zachowanie ser Willema Darry’ego,
a takze mogli zapanowa¢ nad niektérymi wizjami o charakterze profetycznym, na

przyktad wypowiedzig ksi¢cia Rhaegara.
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Podsumowanie

Wedréwka Daenerys po Domu Nie$miertelnych wykraczata poza rzeczywi-
sto$¢ wewnatrztekstowa §wiata wykreowanego przez Martina, nie ograniczata
si¢ tez jedynie do przestrzeni, ale stanowita réwniez odwotanie do zmienno-
§ci czasu, wydarzen przesztych i przysztych, a przede wszystkim — byta iluzjg
magiczng. Dom Nie$miertelnych zostat wykorzystany przez magéw z Qarthu
jako narzedzie stuzace do unicestwienia Targaryenéwny pod pozorem przepro-
wadzenia préby sily jej charakteru oraz obietnicy udzielenia informagji.

Przestrzent wykreowana w postaci Domu Nie§miertelnych w Qarthu, za-
prezentowana w Starciu Kréléw, stanowi interesujacy przyktad potaczenia idei
labiryntu z motywem patacu pamicci. George R.R. Martin, tworzac wlasna
wizje siedziby qartheriskich magéw, wykorzystal na potrzeby cyklu oba wyzej
wspomniane elementy, trwale obecne w kulturze $wiatowej. Dzigki temu stwo-
rzyl mikroswiat w obrebie wlasnego uniwersum, niczym w powiesci szkatutko-
wej — kolejng opowies¢ (czy raczej opowiesci) ukryt wewnatrz innej, znacznie
obszerniejszej. Taka konstrukeja narracji umozliwila pisarzowi wykreowanie
scen, petnigcych w cyklu funkcje retrospekgji lub antycypacji wobec toczacych
si¢ w ,Piesni Lodu i Ognia” wydarzen fabularnych.

W wypadku figury labiryntu, autor ,Piesni Lodu i Ognia” nie wprowa-
dzit istotnych zmian, bowiem Dom Niesmiertelnych jest przykladem nierze-
czywistego i wyobrazonego labiryntu, opartego na iluzji magicznej. Ma cechy
charakterystyczne dla niektérych labiryntéw, oméwionych w typologii San-
tarcangeliego (1982: 42-56). To przestrzel nieujarzmiona, obca i wroga wo-
bec Daenerys. Podréz bohaterki przez korytarze i sale Domu Niesmiertelnych
ma réwniez charakter eschatologiczny, staje si¢ zwycigstwem ksi¢zniczki nad
$miercig i przygotowaniem do nowego zycia (Kowalski & Krzak 1989: 70-91;
Glowinski 1994: 129-134; Czapiga 2013: 57). Odstepstwa od tradycyjnych,
utrwalonych w kulturze wyobrazeli mozna natomiast zauwazy¢ w wypadku
wykorzystania koncepcji palacu pamigci. Dom Niesmiertelnych zawiera miej-
sca i wyobrazenia dotyczace przesztosci, terazniejszosci i przysztosci Daenerys
Taryargen powigzane z historig jej rodu. Ksi¢zniczka natomiast nie jest autor-
ka tej iluzorycznej struktury, za jej twércéw na poziomie wewnatrztekstowym
trzeba uznaé¢ magéw z Qarthu. Jednak wizje i wspomnienia wykreowane przez
kogo$ innego staly si¢ udzialem protagonistki by¢ moze z powodu jej wiasnej,
silnej mocy magicznej. W ten sposéb Daenerys nieswiadomie stata si¢ wspét-

tworczynia ulotnej koncepcji Domu Niesmiertelnych.
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