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Wprowadzenie

Kosmopolita, globtroter, reporter, wnikliwy obserwator $wiata, Blaise Cen-
drars zapisat si¢ na kartach historii literatury francuskiej jako pisarz faczacy
zyciowe do$wiadczenie z lirycznym talentem. Dominujacym tematem jego
tworczodci staly si¢ nieustajace podréze. Byt nieskrepowany zadnymi ograni-
czeniami, $wiat chlonal wszystkimi zmystami, a czgste odkrywanie nowych
miast, kultur, ludzi uwalniato w nim potrzebg konceptualizacji i werbalizacji
obserwowanych zjawisk. Chociaz sam nie czul si¢ poeta, obecnie znany jest
jako prekursor nowoczesnej liryki z poczatku XX wieku. Jego dzieta stanowia
oryginalny zapis poszukiwania nowych regut budowy wypowiedzi literackiej.
Sam autor traktowal swojg twérczo§¢ jako integralny element wedrownego

trybu zycia:

Nie jestem poet. Jestem libertynem. [...] Literatura jest czgécia zycia. Nie jest ni-
czym ,szczegblnym”. Nie pisze z powolania. Zycie nie jest powotaniem. [...] Naj-
pickniejsze wiersze napisatem w wielkich miastach, posréd pigciu milionéw ludzi.
[...] Cale zycie to tylko wiersz, to ruch. [...] Pani Delaunay stworzyta z barw pieckna

ksiazke, dzigki ktdrej méj wiersz jest bardziej przesycony $wiattem niz moje zycie. To
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mnie uszczg$liwia. Poza tym, zeby ksiazka miata dwa metry wysokosci! — Co wigcej,

zeby wydanie osiagato wysoko$¢ wiezy Eiffla! (Cendrars 1913a: 127)".

Tymi stowami Blaise Cendrars scharakteryzowat na tamach popularnego
woéwezas berlifiskiego czasopisma ,Der Sturm” swoje najbardziej spektaku-
larne dzieto, ktdére sam okreslal mianem ,pierwszej symultanicznej ksiegi™.
Ksiazka-przedmiot ukazata si¢ jesienia 1913 roku naktadem niewielkiego wy-
dawnictwa Les Hommes nouveaux, kolportujacego jednoczesnie pismo libe-
ralno-anarchistyczne pod tym samym tytutem, zatozone przez Cendrarsa wraz
z przyjaciétmi — Emilem Szittya i Mariusem Hanotem. Tytut pierwszej edycji
dzieta: Proza kolei transsyberyjskiej i matej Zanny z Francji (La Prosedu Transsi-
bérien et de la petite Jehanne de France; Cendrars 2001b)? uzupetniono stowa-
mi: ,wiersze, symultaniczne kolory, w wydaniu osiagajacym wysokos¢ wiezy
Eiffla: 150 ponumerowanych i podpisanych egzemplarzy [couleurs simultanées
de tirage atteignant la hauteur de la tour Eiffel: 150 ex. numérotés et signés]” (Si-
doti 1987: 22). Stanowito ono owoc wspélpracy poety z malarka francuskiej
bohemy, Sonig Delaunay-Terck.

Pierwotna wersja poematu-obrazu miata ksztatt ztozonego w harmonij-
k¢ dwumetrowego rulonu, podzielonego wzdluz na dwie réwne czesci (Sidoti
1987: 27). Po prawej stronie widniat tekst Cendrarsa, wydrukowany dwuna-
stoma rodzajami réznokolorowych czcionek. Lewa strona pokryta byta abs-
trakcyjnymi iluminacjami artystki, ktére dopetniaty stowa poety. Istotnym
elementem kompozycyjnym bylta umieszczona w prawym gérnym rogu mapa

! Przektad wtasny za: ,Je ne suis pas poéte. Je suis libertin. [..] La littérature fait partie de la
vie. Ce n'est pas quelque chose »a part«. Je n'écris pas par métier. Vivre n'est pas un métier.
[..] Jai fait mes plus beaux poémes dans les grandes villes, parmi cing millions d'hommes.
[..] Toute vie n'est qu'un poéme, un mouvement. [..] Mme Delaunay a fait si beau livre de
couleurs, que mon poeme est plus trempé de lumiére que ma vie.Voila ce qui me rend
heureux. Puis encore, que ce livre ait deux metre de long! — Et encore, que |'édition atteigne
la hauteur de la Tour Eiffel!”.

2 We wrzesniu 1913 roku Cendrars przeprowadzit kampanie reklamowa, zapowiadajaca
pojawienie sie ,pierwszej ksigzki symultaniczne]", ktérej wysokos¢ miata by¢ poréwnywal-
na do wiezy Eiffla. Ogromna liczba ulotek, prospektéw i folderéw byta rozpowszechniana
wsrod mieszkaricéw metropolii (Perloff 2002: 229).

s La Prose du transsibérien et de la petite Jeanne de France pochodzg z wydania zbiorowego
wierszy (Cendrars 2001: 17-34). Jedyne jak dotad ttumaczenie Prozy kolei transsyberyj-
skiej | matej Zanny zostato dokonane przez Adama Wazyka (Cendrars 1962). Tumaczowi
udato sie zachowa¢ wizjonerski charakter utworu Cendrarsa oraz rytm przerywany powta-
rzajgcym sie pytaniem: ,Bfazejku, powiedz, jestesmy bardzo daleko od Montmartre'u?”.
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Michelina, na ktérej kreslono trasg podrézy koleja transsyberyjska z Moskwy
nad Morze Japonskie. Kolejne edycje zachowaly jedynie tres¢ utworu.

Zakrojona na szerokg skal¢ kampania reklamowa, poprzedzajaca publi-
kacj¢ tego plastyczno-literackiego dzieta, wywotata ogromne poruszenie wéréd
stalych bywalcéw paryskich kawiarni, w ktérych $cieraly si¢ glosy malarzy oraz
literatéw i gdzie dyskutowano nad nowymi tendencjami w literaturze, a takze
w sztuce. Byt to przeciez okres rozkwitu modernizmu, zwiastujacego er¢ nie-
ograniczonej wolnosci tworzenia, potaczonej z odejsciem od wszelkich sche-
matéw i stereotypow.

Kryzys wiersza, ogloszony przez francuskiego symbolistg Stéphana Mal-
larmégo w 1897 roku, zachgcit artystéw nowej epoki do poszukiwania wol-
nych form wypowiedzi i kreacji artystycznej. Poeci, inspirowani malarstwem
kubistycznym, zacz¢li stosowaé metody dekonstrukgji obserwowanego $wiata,
by nastgpnie ztozy¢ go ponownie w kompozycyjng catos¢. Wspétistnienie czy
nawet jedno$¢ literatury i malarstwa zapoczatkowalo nowy typ znakowosci,
w ktérym znak plastyczny jako obraz stat si¢ ikonicznym dopetnieniem zna-
ku stownego. Rozpoczela si¢ era nowego jezyka poetyckiego, w ktérej wiersz,
jak twierdzi Hugo Friedrich w Strukturze nowoczesnej liryki: ,,chce by¢ raczej
samowystarczalnym, wielostronnie znaczeniowo tworem, zbudowanym ze
splotu napie¢ sit absolutnych, ktére oddziatywaja sugestywnie na przedracjo-
nalne jeszcze poktady, wprawiaja tez jednak w ruch tajemne strefy pojec [...].
Prowadzi on rzeczywisto$¢ ku nieznanemu, wyobcowuje ja i deformuje” (Frie-
drich 1978: 32-37). W kontekscie (r)ewolucyjnych zmian, jakie miaty miejsce
we Francji na poczatku XX wieku, Proz¢ kolei transsyberyjskiej i malej Zanny
z Francji wypada niewatpliwie uzna¢ za emblemat zachodzacych wéwczas zja-

wisk inicjujacych powstanie nowej poetyki.

Blaise Cendrars — podrdznik, tworca poezji modernistyczne

Warto przypomnied, ze autor wspomnianego dziela — Blaise Cendrars (wlasci-
wie Frédéric-Louis Sauser) — to Szwajcar naturalizowany we Francji (Cendrars

2006: 32-33), ktéry mimo to jeszcze za zycia uznany zostal, obok Guillau-

me’a Apollinaire’a, za najznakomitszego pisarza francuskiego®. Z zamitowania

¢ Marc Poupon, Apollinaire et Cendrars (1987).
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globtroter, awanturnik, zotnierz, Cendrars znany jest jednak przede wszystkim
jako jeden z wielkich poetéw rodzacej si¢ nowoczesnosci.

Swoja wielka wedréwke po $wiecie rozpoczal w wieku pietnastu lat,
opuszczajac rodzinny dom w Neuchatel. Podrézowal po najdalszych zakatkach
$wiata. Z poznanym w Monachium rosyjskim kupcem Rogowinem krazyt po
Rosji, Chinach, Indiach i Persji. Zwiedzit Ameryke Pétnocng oraz kraje Ame-
ryki Potudniowej: Brazyli¢, Argentyne i Paragwaj (Cendrars 2006). Dwa lata
przed wybuchem pierwszej wojny $wiatowej wrécit do Europy i zamieszkat we
Francji, swojej drugiej ojczyznie. Wrodzony zmyst dokumentalisty pomégt mu
przela¢ wspomnienia na karty powiesci podrézniczych i autobiograficznych,
w ktérych rzeczywisto$¢ czgsto miesza si¢ z fikcja, a proza nabiera cech stylu
poetyckiego.

Cendrars byt mitomanem i uwielbial budowa¢ wokét siebie legende.
Wsréd swoich przodkéw nie wahat si¢ wymienia¢ tak wybitnych posta-
ci, jak matematyk Leonard Euler, stawny przyrodnik i pisarz Albert von
Haller czy tez znany z koncepcji fizjonomiki poeta Johann Caspar Lavater.
W kregi paryskiej bohemy wprowadzit go poznany w 1910 roku Guillaume
Apollinaire, poeta zwiastujacy ,nowego ducha”, sympatyk kubizmu, krytyk
futuryzmu, autor migdzy innymi Alkoholi oraz Kaligraméw, stanowiacych
syntez¢ stowa i obrazu. Przyjazi i swego rodzaju rywalizacja’ miedzy tymi
pisarzami trwata do $mierci autora stynnej Strefy, utworu stanowiacego mo-
delowg egzemplifikacj¢ wzajemnego przenikania si¢ tradycji i nowoczesno-
$ci. Cendrars byt jednak bardziej radykalny od swojego starszego przyja-
ciela. Negowal przeszto$¢, uwazat, ze malarstwo powinno mieé charakter
przedstawieniowy, a nie ornamentacyjny. Inspiracje czerpat ze spotkan z ar-
tystami w ich ciasnych pracowniach w La Ruche czy na Montparnasse. Do
grona jego przyjaciél nalezeli: Chagall, Léger, Archipenko, Kisling, Zadkin,
Modigliani czy Soutine, ktérym nierzadko zresztg dedykowat swoje wiersze

(Cendrars2006).

5 W 1913 roku, po publikacji Wielkanocy w Nowym Jorku, Cendrars stworzyt wiersz zatytuto-
wany Hamak (siédmy utwor ze zbioru Dziewietnastu wierszy elastycznych), ktdry zakoriczyt
stowami: ,Apollinaire (1900-1911). Przez 12 lat jedyny poeta Francji” (Cendrars 1986: 15),
sugerujac tym samym, ze zajat obok poety nalezne sobie miejsce. Jednak kilka dni po
Smierci przyjaciela, 9 listopada 1918 roku, ztozyt mu hotd w czasopismie ,SIC", publikujgc
utwar, w ktérym przyréwnuje Apollinaire’a do posagu Nilu, otoczonego wianuszkiem dzieci,
spadkobiercdw jego tworczosci. Utwor koriczg stowa: ,Wszyscy sg podobni do ojca i po-
chodzg od niego [lls ressemblent a leur pére et départent de lui)” (Cendrars 1919: 286-287).
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Obecnos¢ w kregach artystycznej bohemy zadecydowata w duzej mie-
rze o kierunku jego dalszej ewolucji poetyckiej. Diugie rozmowy z Robertem
i Sonig Delaunay na temat nowatorskich tendencji malarskich daty poczatek
owocnej wspolpracy, ktérej poklosiem jest wlasnie Proza transsyberyjskiej ko-
lei i matej Zanny z Francji. Utwér stanowi druga czesé trypeyku, keéry autor
tworzyl w latach 1912-1914. Pierwsza odstona jest Wielkanoc w Nowym Jorku,
a trzecia Panama albo przygody moich siedmin wujou®.

Juz w pierwszym poemacie, ktéry wywotat aplauz paryskiego srodowi-
ska literackiego, widoczny jest talent wnikliwego obserwatora zmieniajacej si¢
rzeczywistosci u progu XX wieku. Ttumacz i znawca twérczosci poety, Adam

Wazyk, stwierdza:

Wielkanoc jest pisana urywanym szeptem. Poeta rozmawia z Bogiem intymnie jak
mistyk. Przyjaciét Cendrarsa musiato uderzy¢ przede wszystkim to, ze obrazy i mysli
wyplywaly jakby z glebi 216z podswiadomych, zapewniajac wzruszeniowa wibracja
szerokie luzy miedzy frazami. Rozwijal si¢ przed nimi chwytany na zywo, sugestyw-
ny ruch $§wiadomosci, ktéry na zakoriczenie przechodzit w stan kontradykcyjny

(Wazyk 1962: 14).

Cendrars wprowadzit do literatury francuskiej nowe formy obrazowania
poetyckiego. Tworca, ktérego zycie byto nieustajaca wedrdéwka, chonatl otacza-
jacy go $wiat i odbieral go wszystkimi zmystami. Zdawat sobie sprawe, ze artysta
pragnacy odzwierciedli¢ nowa epoke nie moze postugiwac si¢ srodkami artystycz-
nymi z minionych czaséw, nie powinien takze ignorowac zjawisk okreslajacych
cywilizacyjny postep, takich jak reklama, fonograf czy kino. Wprowadzit wigc do
Wielkanocy w Nowym Jorku elementy wspotczesnego $wiata i techniki. W tym
celu zrezygnowat ze zwyklego opisu i, jak stusznie zauwaza Wazyk: ,otworzyt si¢
na inny horyzont poetycki, gdzie pochtania nas zmienny obraz $wiata i w nie-
ustannym ruchu $wiadomosci prawo kojarzenia wypiera mysl dyskursywna’
(Wazyk 1962: 17). Cendrars nie byt juz twérca uktadajacym kolejne wiersze, lecz
stat si¢ poeta, ktdry — jak glosit uwielbiany przez niego Mallarmé — sugeruje czy
tez wywoluje obraz. Poeta zrezygnowat tym samym z bezposredniego przekazu

indywidualnej percepcji $wiata zewnetrznego. U Zrédet jego poetyckiego obra-

6 Cendrars tworzyt poemat w latach 1913-1914, jednak utwor zostat wydany dopiero
w 1918 roku.
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zu tkwit zmystowy kontakt z rzeczywistoscia. Sukces utworu, okreslonego przez
Apollinaire’a mianem ,liryzmu wizualnego” (Apollinaire 1991: 944), a takze
uznanie ze strony wspétczesnych mu artystéw, osmielifo Blaise’a Cendrarsa. Pa-
rafrazujac jego pseudonim, mozna powiedzie¢, iz powstal ze zwiru i popiotu’, by

oglosi¢ si¢ poeta réwnie wielkim, jak przyszly autor Strefy.

Proza kolei transsyberyjskiej i matej Zanny z Francji: znak obrazowo-poetycki

W okresie avant-guerre Cendrars wydat swéj drugi sztandarowy poemat — Prozg
kolei transsyberyjskiej i malej Zanny z Francji, w ktérym wykorzystal symulta-
nizm, technike¢ przypisywang dotad twércom sztuk plastycznych, wpisujac sie
tym samym w program nowoczesnych kierunkéw malarskich. Juz sam tytut
utworu byl przekroczeniem lirycznych ram tekstu i kwestionowat jego przyna-
lezno$¢ do gatunku — poematu lirycznego. Poeta ttumaczyt 6w wybér stowami:
LJesli zas chodzi o stowo Proza: uzytem go w Transsyberyjskiej w znaczeniu prozy,
w potocznej tacinie dictu. Poemat wydaje si¢ zbyt pretensjonalny, zbyt zamknie-
ty. Proza jest bardziej otwarta, bardziej ludowa [Quant au mot Prosa: je ['ai utilisé
dans le transsibérien au sens de prose, dictu du latin vulgaire. Poéme parait trés
prétentieux, trop fermé. Prose est plus ouvert, plus populaire]” (Cendrars 1977: 38).

Progresywny zanik klasycznych podziatéw gatunkowych wynikat z wy-
czerpywania si¢ tradycji. Prozaizacja utworu byla sposobem na poszerzanie
granic eksperymentu na potrzeby szeroko pojetego modernizmu. Cendrars,
stosujac zasady sztuk awangardowych, uczynit liryke bardziej realna, wyzwala-
jac ja z restrykcyjnych regut. Poemat napisat wierszem wolnym w stylu Waltera
Whitmana, ktéry nalezal zreszta do jego ulubionych poetéw. Stworzyt znak
obrazowo-poetycki, skladajacy si¢ z nagromadzenia kubistycznych obrazéw,
zestawionych na zasadzie kontrastu.

Zastosowanie nowych tendencji artystycznych byto kluczem do zakwe-
stionowania zasady chronologicznej i tematycznej klasyfikacji utworéw oraz
otwarcia si¢ na bardziej §miate srodki ekspresji. Do wspomnianego zjawiska sy-
multanizmu odwolywat si¢ wprawdzie czotowy przedstawiciel ,,dynamistéw”,

Henri Barzun (1912-2018), ktéry w swojej teorii dramatyzmu z 1912 roku

7 Przebywajac w Nowym Jorku, poeta po raz pierwszy podpisat sie pseudonimem. Kilka
miesiecy poZniej ttumaczyt, ze imie Blaise powstato na skutek przeinaczenia stowa ,bra-
ise” (,zwir"), a nazwisko pochodzi od stowa ,cendres” (,popioty”; Cendrars 2006: 256).
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stwierdzal, ze synteza $wiata nastgpuje poprzez wspélgranie wielosci gloséw
poetyckich; symultanizmem interesowali si¢ réwniez futurysci. Jednak Zré-
det inspiracji Cendrarsa nalezy doszukiwa¢ si¢ raczej w malarstwie orficznym
Roberta Delaunaya, odbiegajacym zaréwno pod wzgledem stylistycznym, jak
i teoretycznym od powszechnie uznanego wéwczas kubizmu. Innowacyjna
warto$¢ jego malarstwa polegala na wspétdziataniu i dopetnianiu si¢ barw,
zestawianych na pl6tnie na zasadzie kontrastéw. Stosowane przez Delaunaya
techniki artystyczne posiadaty cechy fowizmu, skupiajacego uwage na kolorze,
oraz futuryzmu, w ktérym wazng role odgrywat ruch.

Sam artysta swoje malarstwo okreslat raczej mianem symultanizmu dyna-
micznego. Metoda ta pozwalata mu na uchwycenie ulotnych wrazeri wizualnych.
Obraz, ktéry odwotywat si¢ do zmystéw odbiorcy, miat nie imitowag, ale (re)pre-
zentowac¢ $wiat. Bedacy pod wrazeniem ptécien malarza, Cendrars w jednym ze
swoich Dziewigtnastu wierszy elastycznych, opublikowanych w 1919 roku, pisatk:

Okna mojej poezji sa szeroko otwarte na Bulwary a w jej witrynach
Blyszcza
Klejnoty $wiatta

Postuchaj skrzypiec limuzyn i ksylofonéw linotypéw [...] (Cendrars 2002: 201).

Kontrasty barw i poje¢, a takze zjawisk, brak jednosci czasu i przestrzeni
staly si¢ dominantami jego poezji, w ktérej stowo, obraz, a nawet rytm, wza-
jemnie si¢ uzupetniajac, buduja dzieto totalne. Nalezy przy tym podkresli¢, ze
Cendrars nie zredukowal pojecia kontrastu do wzajemnie wykluczajacych si¢
elementéw. W artykule z 1914 roku, poswieconym twérczosci Roberta Delau-

naya, tak wyjasniat to zjawisko:

Kontrast nie jest kwestig czerni i bieli, kwestia przeciwieristw, braku podobiefstwa.
Kontrast to jest podobieristwo. Podrézujemy, zeby wiedzied, zeby poznaé ludzi, rze-
czy, zwierzeta. Zeby z nimi zyé. Wychodzi si¢ naprzeciw $wiatu, nie wolno sig cofaé.
Ludzie najbardziej réznia si¢ tym, co ich najmocniej jednoczy. Ple¢ opiera si¢ na

kontragcie. Kontrast to mito$é (Cendrars 2002: 256).

Poetycka rzeczywisto$¢ Cendrarsa opiera si¢ na percepcji §wiata zewngtrz-
nego za pomocg zmystéw. Autor kojarzy ze soba pozornie kontrastujace ele-
menty, tworzac rodzaj mentalnego kalejdoskopu, ktéry przypomina baudela-
ire’owskie synestezje.
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Proza transsyberyjskiej kolei i matej Zanny z Francji- poemat podrozy

Proza transsyberyjskiej kolei i matej Zanny z Francji jest poematem podré-
zy, w ktérym, cytujac stowa Marjorie Perloff (2002: 241): ,czas przechodzi
w przestrzen, a geografia zast¢puje histori¢”. W poetyckim nietadzie poeta roz-
pamigtuje lata swojej burzliwej mlodosci, gdy przemierzat bezkresne obszary
Azji pociagiem Kolei Transsyberyjskiej, przywotujac jednocze$nie wspomnie-
nie pewnej prostytutki z Montmartre'u — tytulowej ,malej Zanny z Francji”.
Jej wielokrotnie powtarzajace si¢ pytanie: ,Powiedz, Blazejku, jeste$my bardzo
daleko od Montmartre’u?” przypomina o niekoriczacej sig, niekiedy monoton-
nej podrézy z Moskwy do chinskiego portu Charbin.

Wszystko rozgrywa si¢ na tle surowych obrazéw Syberii, dostrzeganych
z okien pedzacego pociagu, ktéry petni jednoczesnie role mikrokosmosu, od-
zwierciedlajacego technologiczny postep poczatku dwudziestego stulecia:

Jeden zatadowal sto skrzy1i z budzikami i zegarkami z Czarnego Lasu
Inny widzt pudta do kapeluszy cylindry i asortyment korkociagéw z Sheflieldu
Inny trumny z Malméo

Napetnione puszkami z konserw i sardynkami w oliwie (Cendrars 1962: 47).

Nie jest to poetycki $wiat analogii form. Cendrars stawia na petne i inten-
sywne przezycie, w ktérym jednoczy si¢ z otaczajacym $wiatem. Podréz Ko-
leja Transsyberyjska jest nieustanna wymiang migdzy doswiadczeniem rze-
czywistym a wywolanym przez nie marzeniem sennym, ktdre zawsze wraca
do terazniejszosci dzigki uwaznej obecnosci autora. Utwér przybiera forme
kolazu referowanego przez narratora, staje si¢ poematem wieloptaszczyzno-
wym, w ktérym tekst si¢ nie rozwija, lecz nawarstwia i stopniowo zaggszcza.
Poemat jest agregatem uczud, obrazéw i fragmentéw narracji bedacego w cia-
glym ruchu poety, zyskujac tym samym nowoczesny charakter, nawiazujacy
do baudelaire’owskiego przechodnia (fldneur) z Malarza zycia nowoczesnego
(Baudelaire 1998).

Warto przypomnieé, ze tytulowa Kolej Transsyberyjska, oddana do
uzytku w 1905 roku, znacznie zmniejszyta dystans migdzy Wschodem a Za-
chodem. Coraz wigksza dostgpnos¢ takich wynalazkéw, jak telegraf, telefon
czy tez nowy chronometr na wiezy Eiffla, precyzyjnie odmierzajacy czas,
stwarzala wrazenie przebywania w kilku miejscach jednoczesnie. Rozwdj

sieci komunikacyjnych, a — co za tym idzie — szybki przeptyw informacij,
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znalazly swoje odzwierciedlenie w sztuce. I tak premiera Swigta wiosny Igora
Strawinskiego odbyta si¢ w Paryzu, a kontrowersyjne przedstawienie Hamle-
ta Gordona Craiga miato miejsce w Moskwie. Manifest futurystyczny Mari-
nettiego zostat opublikowany we francuskim ,Le Figaro”, z kolei Apollinaire
wyrazal swoje krytyczne opinie na famach wloskiego czasopisma ,Lacerba”
czy niemieckiego ,Der Sturm”. Skracanie dystansu, szybkie przemieszczanie
si¢ ludnosci spowodowato, ze w zaistniatych okoliczno$ciach zjawisko sy-
multaniczno$ci w sposéb naturalny stato si¢ jednym z gtéwnych tematéw dla
dwezesnych literatéw i artystow.

Przeniesienie techniki malarskiej na plaszczyzng literackq Cendrars ttu-
maczyt w liscie do swojego przyjaciela André Salmona: ,Symultanizm tej
ksiazki polega na prezentacji symultanicznej, a nie ilustracyjnej. Symulta-
niczne kontrasty koloréw i tekstu tworza glebie i ruch, sa wynikiem nowych
inspiracji [Le simultanéisme de ce livre est dans sa représentation simultanée et
non illustrative. Les contrastes simultanés de couleurs et le texte forment des pro-
Jfondeurs et des mouvements qui sont linspiration nouvelle]” (Heinstein 1991:
47; Cendrars 1913b: 59).

Jeden z podstawowych elementéw struktury plastyczno-literackiej po-
ematu, podobnie jak na obrazach Delaunaya, stanowita barwa, ktéra nie miata
juz charakteru tylko ornamentacyjnego, lecz stata si¢ trzonem nowego, twér-
czego obrazu rzeczywisto$ci zrekonstruowanej. Warto doda¢, ze nie chodzi tu
o peryfraze, ale o istotne uchwycenie rzeczywistoéci za pomoca koloru, beda-
cego jednocze$nie wyrazeniem i subiektywnym odbiciem ogladanego $wiata.
Poemat Cendrarsa to doskonate wspétistnienie formy z trescia, ktére tak scha-

rakteryzowat Apollinaire:

Blaise Cendrars i Pani Delaunay-Terck podjeli pierwsza probe eksperymentu w dzie-
dzinie symultanicznosci, zapisanego kontrastujacymi barwami, aby oko jednym spoj-
rzeniem moglo ogarnaé cato$¢ poematu, tak jak dyrygent orkiestry jednym spojrze-
niem czyta nuty zapisane na dwoch piecioliniach, tak jak jednym spojrzeniem czyta si¢

plastyczne elementy wydrukowane na plakacie (Apollinaire 1914: 323-324)8.

8 Przektad wiasny za: ,Blaise Cendrars et Mme Delaunay Terck ont fait une premiére tenta-
tive de simultanéité écrite ou des contrastes de couleurs habituaient I'oeil a lire d'un seul
regard I'ensemble d'un poeme, comme un chef d'orchestre lit d'un seul coup les notes
superposées dans la partition, comme on voit d'un seul coup le éléments plastiques et
imprimés d'une affiche”.
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Dzi¢ki temu, ze poeta umieszcza tekst po prawej stronie, wzrok czytel-
nika skupia si¢ najpierw na wielobarwnych iluminacjach, co zmusza odbiorcg
do holistycznej percepcji dzieta. Uzycie nieregularnej typografii oraz réznorod-
nej czcionki sprawia ponadto, ze kolor wnika pomigdzy linie, wsigka w glab
tekstu, burzac tym samym ciaglo$¢ utworu i jego jednolitos¢. Niespdjnosé
w uzyciu czcionek, przeplatanie liter wielkich z malymi i jasnych z ciemny-
mi powoduje wewngtrzne kontrasty. Plastyczne dopetnienie tekstu pisanego,
spigtrzenie obrazéw, skojarzeni i odczu¢ w nerwowym, synkopowym rytmie,
imitujacym pedzacy pociag, sprawiaja, ze wiersz-obraz staje si¢ czym$ w ro-
dzaju plakatu reklamowego i — per analogiam — uderza w samo sedno ,,stéw
na wolnosci” Marinettiego, ulozonych artystycznie na stronie, w réznych roz-
miarach i czcionkach. Warto przy tym przypomnie¢ stowa Tadeusza Peipera,
ktéry o tworcy wloskiego futuryzmu pisal, ze ,pragnie [...] uczyni¢ z poety
odkrywce w §wiecie materii, a z jezyka organ, ktéry by chwytat Zycie materii
z calg jego falujaca zmiennoscig” (Peiper 1979: 114). Podobienistwo do zalozeni
Cendrarsa, ktérego pragnieniem bylo utrwalenie w stowie aktu poznawczego
pojmowanego jako reprodukcja swiata, wydaje si¢ do$¢ oczywiste.

Niekiedy barwa pelni rol¢ metonimicznego katalizatora. Pozwala zbliza¢
do siebie odmienne tematy i obrazy, zaggszczajac w ten sposéb tres¢ poetycka.
Co wigcej, nadaje tej tresci nowy fadunek semantyczny, petniac czgsto role
metafory. W ten sposéb z utworu wylania si¢ na przyktad obraz abstrakcyjnej
Moskwy, miasta tysiaca trzech dzwonnic ,,z wielkimi migdatami bielutkich ka-
tedr [Avec les grandes amandes des cathédrales, toutes blanches]” oraz Kremla ,jak
ogromne tatarskie ciasto/ Ze zlotg tuszczaca si¢ skorka[Le Kremlin était comme
un immense gateau tartare croustillé dor]” 1 ,miodowym zlotem dzwonéw [Er
Lormielleux des cloches)”(Cendrars 1962: 45; Cendrars 2001b:18).

Proza kolei transsyberyjskiej i matej Zanny z Francji stanowi zatem rodzaj
wielobarwnej partytury, kreujacej autoteliczng jednos$¢, kedra — przyjmujac
kubistyczne zasady — nalezy traktowaé jako poemat-przedmiot. Nie bez zna-
czenia sg tu takze inspiracje teorig Mallarmégo (Briche 2005), ktéry dostrze-
gal w muzyce $rodek do stworzenia idealnego dzieta okreslanego przez niego
mianem Ksiggi. Nie chodzito mu jednak o zwykla transpozycje dzwickéw na
grunt literacki, lecz o odnalezienie samej kwintesencji muzyki, pierwotnego
elementu, ktéry dopetnitby kreacji poetyckiej. Istoty wiersza upatrywat Mal-
larmé w przestrzeni oddzielajacej wersy, posrdd bieli strony, w milczeniu, ktére
wydawalo si¢ tak samo wazne w tworzeniu, jak zapisane stowa. Poemat mial

by¢ symfonia, syntetycznym tworem, w ktérym dochodzi do interferencji
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jego czgdci sktadowych. ,Biale pola” lub $wiatla pozostawione miedzy wersa-
mi w najbardziej widowiskowym utworze Mallarmégo, Rzut kosémi nigdy nie
zniesie praypadku (1897), spetnialy zatem t¢ sama funkcje, co kontrasty kolo-
réw w poemacie Cendrarsa, w ktérym formy graficzne i plastyczne wzajemnie
si¢ uzupetnialy, stanowiac niepodzielng catos¢. Z jednej strony barwa stala si¢
elementem kompozycji w budowie wielkiej metonimii $wiata, z drugiej, gdy
stawata si¢ tego $wiata poetyckim ekwiwalentem, zyskiwata warto$¢ metafory.

Wida¢ to dobrze w ponizszym fragmencie:

Dekorator wyciera si¢ recznikiem nieba

Wszystko jest kolorowa plama

A kapelusze przechodzacych kobiet to komety w pozarze wieczoru

Jedno$¢

Juz nie ma jednosci

Wszystkie zegary pokazuja teraz 24 godzing chociaz pdznily si¢ o dziesig¢ minut
Nie ma juz wigcej czasu (Cendrars 2002: 201-202).

Zastosowanie techniki symultanicznej nie tylko umozliwilo poecie
uchwycenie struktury podbitego $wiata, ale przede wszystkim pozwolito na
ukazanie dynamiki nowej epoki, ktérej immanentnym elementem byt nieusta-

jacy ruch. Spostrzezenia na ten temat zostaly uj¢te w nast¢pujacych stowach:

[...] nauczyli$my si¢ dostrzegaé pickno spektakularnego ruchu na spacerze, w tram-
waju, w pociagu, w samochodzie. Kiedy jeden obraz przeganiat drugi, kiedy jeden
obraz taczyt si¢ z drugim lub kiedy na chwile obrazy si¢ zlewaly. Tak samo perspek-
tywa ignoruje poruszajace si¢ obiekty. To, co jest w ruchu, musi okrutnie zastygad
w jednym punkcie (Cendrars 1969: 295)°.

Poemat Cendrarsa jest obrazem kinetycznym, wielkim lirycznym wyzna-
niem, w ktérym rzeczywisto$¢ i jej wewngtrzne przezycie zlewaja si¢ w potoku

dynamicznych wizji narratora:

o Przektad wtasny za: ,[..] nous avons appris a voir la beauté dans le mouvement du spec-
tacle en promenade, en tramway, en chemin de fer, en auto. Quand une image chassait
l'autre, quand une image se reliait a l'autre, ou quand elles se confondaient momentané-
ment. De méme, la perspective ignore les objets mobiles. Ce qui est en mouvement doit
cruellement se figer en un point”.
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I afisze czerwone zielone wielobarwne jak moja krétka przesztodé i zotee
Lubig ociera¢ si¢ w wielkich miastach o autobusy w ruchu
Te co kursuja na linii Saint-Germain — Montmartre unosza mnie do la Butte

Motory myczg jak ztote cielce (Cendrars 1962: 61).

Poeta burzy tym samym rzeczywisto$¢ i przechodzi do jej rekonstrukeji
kubistycznej, od roztozenia analitycznego do nowego uktadu syntetycznego.
Stara si¢ jednoczesnie utrzymad rytm nowej epoki, ktdry, jak pisze Cendrars

w osiemnastym wierszu elastycznym:

[...] wyluskuje [si¢]

Z wielobarwnych fal

Ze stref kolorowych

I obraca si¢ w glebi

Nagie

Nowe

Catkowite (Cendrars 1962: 75).

W malarstwie orficznym poeta doceniat nie tylko ekspresj¢ wyrazong za
pomocg kontrastujacych ze sobg barw, lecz takze brak perspektywy, ktéra we-
dlug niego skazywata artyst¢ na statyczne ujecie przedmiotu: ,,[W malarstwie
orficznym — A.K.] widzimy raczej masg $ci$nigtych, tloczacych si¢ obrazéw. To,
co kiedys bylo stabilnym, zastygtym przedmiotem, zmuszone jest rozmy¢ si¢
na tysiac korelagji, tysiac odniesien, tysiac spigtrzen [Ce que nous voyons plutot,
cest une foule d’images pressées, se poussant les unes les autres. Ce qui autrefois était
un objet solide et figé est emporté dans un devenir qui déborde, en mille corréla-
tions, en mille rapports, en mille remous]” (Cendrars 1969: 295).

Zamierzeniem autora bylo ukazanie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci w no-
wej, pozbawionej perspektywy optyce, dzigki czemu obraz zyskatby nowy wy-
miar, ,glebi¢”, esencje wspdlczesnego $wiata, ktora: ,wyraza si¢ technicznie
w materii pierwotnej — malarstwie, muzyce, strojach, plakatach, ksiazkach,
meblach, kolorze — i w surowcu uniwersalnym, jakim jest $wiat [Le simultanéi-
sme de ce livre est dans sa représentation simultanée et non illustrative. Les contra-
stes simultanés de couleurs et le texte forment des profondeurs et des mouvements
qui sont Uinspiration nouvelle]” (Cendrars 1969: 356-357). Poeta dal temu
wyraz w jednym z listéw do Roberta i Soni Delaunay, piszac: ,Jesli chodzi



,Symultaniczne kontrasty i plastyczna poezja”

o mnie, nie potrzebuj¢ widzie¢ glebi. Ja jestem w glebi. Podréz jest dla mnie
tym, co wy nazywacie symultanicznymi kolorami. Wszechs$wiat jest waszym
rzemiostem. To wasza materia. Poezja jest duchem tej materii” [Moi, je n'ai pas
besoin de voir la profondeur. Je suis dans la profondeur. Le voyage est pour moi ce
que vous appelez couleurs simultanées. Lunivers est votre métier. Cest votre ma-
tiére. La poésie est ['esprit de cette matiére]” (Cendrars 1969: 373).

Poeta przeniknat do otaczajacego go $wiata, przekonany, ze: ,rola nowej
poezji [miataby polega¢ — A.K.] na tym, zeby swoje skarby wyrzuci¢ przez
okno, tam gdzie sa ludzie, ttumy, zycie”(Perloff 2002: 269). Zamiast chro-
nologii zastosowal zasad¢ symultanicznosci, ktéra uwidacznia si¢ nie tylko
w strukturze utworu poprzez jukstapozycje stowa i obrazu, ale przede wszyst-
kim w zerwaniu z tradycyjnym ujeciem czasu i przestrzeni. Poeta balansowat
migdzy stepami rosyjskiego Orientu a Paryzem, robiac jednoczesnie wycieczki
do takich miejsc, jak: Nowy Jork, Timbuktu, Wyspy Fidzi, Berlin, Japonia,
Meksyk czy Wiochy. W obrebie jednej przestrzeni zestawil bardzo oddalone

od siebie miejsca:

Moja miodo$¢ byla tak rozpalona i tak szaleficza

Ze serce kolejno plonglo jak $wiatynia efeska i jak Plac Czerwony w Moskwie
Kiedy storice zachodzi (Cendrars 1962: 45).

Teraz wyprzedzam wszystkie pociagi w ruchu

Bazylea — Timbuktu

Gralem tez na wyscigach w Auteuil i Longchamp

Paryz — New York

Teraz niech wszystkie pociagi biegna przez cale moje zycie
Madryt — Sztokholm

I przegralem wszystkie stawki

Zostata Patagonia

Patagonia odpowiadajaca mojemu niezmiernemu smutkowi
Patagonia i podréz na morze potudniowe

Jestem w drodze (Cendrars 1962: 45).

Proza kolei transsyberyjskiej i matej Zanny z Francji jest poematem podré-
zy, kontynuujacym tradycj¢ Baudelaire’a i Rimbauda. Jean Cocteau zauwazyl
nawet, ze Cendrarsowi udalo si¢ stworzy¢: ,prawdziwy pociag pijany, na wzor
Bateau ivre” (Perloff 2002: 242). Kofa toczacego si¢ pociagu wystukujg rytm
wiersza, a monotoni¢ podrézy poeta konfrontuje z ,,duszng proza Maeterlincka’
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Za Irkuckiem podréz stata si¢ zbyt wolna

Zbyt dtuga

[...]

I chwytalem w nieustajacym stukocie két

Tony obtedu i tkanie

Jakiej$ wiecznej litanii [...]

Sa takie co w monotonnym szczekaniu két przypominaja mi duszna proze Maeter-

lincka (Cendrars 1962: 58-59).

Poeta w spos6b aluzyjny odnidst si¢ tutaj do biatych, nieregularnych
wierszy o charakterze litanijnym z tomiku belgijskiego symbolisty, zatytu-
towanego Cieplarnie (1889), ktéry zwiastowal poezj¢ luznych obrazéw. In-
spiracj¢ Cendrarsa twérczoscia Maeterlincka dostrzegt Paul Gorceeix, ktéry
w przedmowie do wspomnianego zbioru wierszy napisatl: ,,Blaise Cendrars
i André Breton nie zapominaja o technice Maeterlincka: odrzuceniu kla-
sycznego metrum na rzecz nowej prozodii i antypoetyckiej formy, dtugich
i monotonnych wyliczen, litanijnych powtérzen, a zwlaszcza ol$niewajace-
go, dysonansowego obrazu, ktéry zajmuje cala przestrzen wiersza [Blaise
Cendrars et André Breton nwoublieront pas la technique maeterlinckienne: le
refus de la métrique classique au profit d’une prosodie nouvelle et d’une forme
antipoétique, les longues et monocordes énumérations, les répétitions litaniques
et surtout 'image fulgurante, dissonante, qui occupe lespace du versentier]”
(Gorceix 1983: 31).

Podobnie jak w dynamicznych kotach z serii Obrazéw okiennych Ro-
berta Delaunaya (1912), u Cendrarsa $wiat uchwycony jest poprzez ruch
w bezkresnym wszechswiecie. Monique Chefdor (1976) okresla to zjawisko
jako ,symultanizm postrzegania, oparty na bezposrednim i organicznym
uchwyceniu ambiwalencji wspdtczesnego Swiata [simultanisme de la percep-
tion fondé sur une saisie en direct, organique, des ambivalences du monde mo-
derne]” (Chefdor 1976: 27). Utwor jest zatem splotem nakladajacych si¢ na
siebie obrazéw, w ktérych czas zostaje zniesiony poprzez ,skoki pamigci”
podmiotu lirycznego, bedacego w ciaglym ruchu. Rzeczywisto$¢ postrze-
ga on przez pryzmat wlasnej Swiadomosci, a §wiat zewngtrzny widzi przez
okno pedzacego pociagu, dopetniajac jego obraz za pomoca wewngtrznych
wyobrazen. Podréz koleja wprowadza go w szczegélny stan psychiczny,
a synkopowy rytm két wywotuje spontaniczne reminiscencje. Wystarczy je-

den impuls, by przenie$¢ si¢ w inng czasoprzestrzen. Jak pisze poeta — jest:
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[...] tyle obrazéw-asocjacyj, ktérych nie potrafi¢ rozwinaé w swoich wierszach
Bo jestem jeszcze bardzo ztym poeta

Bo $wiat mnie przesciga (Cendrars 1962: 58).

Wedtug Susan Taylor-Horrex, te poetyckie wizje tworzy jedno lub wigcej
stéw posiadajacych sit¢ nieograniczonej sugestii (Taylor-Horrex 1987). Poeta
przechodzi sukcesywnie od rzeczywistosci do wyobrazni, dzigki czemu wiersz
staje si¢ analogia wspélczesnego $wiata poprzez symultaniczne zestawienie czg-

sto nieprzystajacych do siebie obrazéw:

W ktérys piatkowy ranek przyszta wige kolej na mnie

Byto to w grudniu

I wyruszylem asystujac wojazerowi od bizuterii ktéry jechal do Charbinu
[...]

Sprawil mi nowe ubranie i wsiadajac do pociagu zgubitem guzik

— Przypominam sobie przypominam ciagle myslatem o tym —

Spatem na skrzynkach szczgsliwy ze moge bawi¢ si¢ niklowym brauningiem kedry
mi wreczyl

Bylem szczesliwy beztroski

W myslach bawitem si¢ w zbdjcéw

Skradli$my skarby Golcondy

Jechalismy transsyberyjska aby je ukry¢ na drugim kondcu $wiata

[...]

(Cendrars 1962: 47-48).

Terazniejszo$¢ miesza sig z przeszloscia, ktora powraca w wyniku odczu¢
wywotanych przez bodZce pochodzace z rzeczywistosci zewngtrznej, a takze te
wynurzajace si¢ z pamieci. Paradoksalnie podréz nie koficzy si¢ w zapowiada-

nym Charbinie. Ostatnig stacjq jest Paryz:

Wielkie ciepte ognisko [gdzie] piecyki z Zarem na skrzyzowaniach ulic
[...]

I afisze czerwone zielone wielobarwne [...] i z6lte

[...] autobusy w ruchu

[...]

[gdzie — A.K.] Motory mycza jak ztote cielce

[

...] Dworzec Gléwny przystan zachcianek rozdroze niepokojéw (Cendrars 1962: 61).
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Symultanicznosé, kolor, ruch — strukturalne elementy poematu podrézy

Poemat zbudowany jest na zasadzie kontrastéw miedzy podmiotem lirycznym,
ktérego kreacja oscyluje migdzy podréznym odbywajacym podréz koleja a chtop-
cem wylaniajacym si¢ ze wspomnied. W przejéciach pomigdzy przesztoscia a teraz-
niejszoécia pojawia si¢ technika kolazu, ktéra poprzez nieoczekiwane zestawienia
i zacieranie granic rzuca czytelnikowi wyzwanie, aby takze on wzial udziat w po-

drézy. Pod koniec poematu Cendrars pisze:

Odcyfrowatem wszystkie zmieszane teksty kot i zebratem rozrzucone elementy gwattow-
nego pigkna

Ktére zdobytem

I kt6re mnie nagli (Cendrars 1962: 61).

Percepcja dziela wymaga aktywnego udziatu czytelnika/widza, co stanowi
swego rodzaju ,akt wspéttworzenia” lub raczej ,,wspSt-odtwarzania”. Odmienne
zasady konstruowania tekstu czy sposobu jego artykulacji maja na celu pobudzenie
wyobrazni odbiorcy dzieta.

Ekspresyjne sposoby przedstawienia $wiata dowodza, ze poeta wyjatkowo
uwaznie obserwowat malarskie $rodki wyrazu. Konsekwencjg tego stat si¢ pomyst
zastapienia ,poziomej” dlugosci poematu jego ,wysokoscia® (uzyskiwang przez
rozwijanie w osi pionowej rulonu), stanowiaca okreslony ufamek wysokosci wie-
zy Eiffla. Poprzez uprzedmiotowienie poematu (poéme-objet) Cendrars przedtuzyt
ipso facto dyskusj¢ na temat statusu Ksiegi, zapoczatkowang przez Mallarmégo,
spetniajac jednoczesnie marzenie o stworzeniu dziela totalnego, w ktérym stowo,
obraz i rytm wzajemnie si¢ uzupelniaja. Elementy malarskie odbierane sa facznie
z tekstem pisanym, tworzac wraz z nim niepodzielng catos¢. Co wigceej, w kon-
tekscie kampanii reklamowej poprzedzajacej publikacje Prozy transsyberyjskiej kolei
i matej Zanny z Francji, poemat jest czyms wiecej niz jedynie dzielem plastyczno-
literackim. Swiadczy o tym jego prezentacja na licznych wystawach w Paryzu,
Londynie, Nowym Jorku, Moskwie czy Sankt Petersburgu, gdzie rosyjski artysta,
Wiktor Smirnow, poswiecit mu referat: Symultaniczne kontrasty i plastyczna poezja;
byt to zatem swego rodzaju performance, w dodatku cieszacy si¢ ogromnym zain-
teresowaniem.

Konieczno$¢ jednoczesnej recepdji stéw poety oraz rysunkéw artystki zmusza
do symultanicznej percepcji dzieta i do tworzenia przez odbiorcg jego pelniejszej

wizji. W poemacie wszystko jest w nieustajacym ruchu, tekst jest peten kontrastéw.
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Najlepszym tego przykladem sa ostatnie stowa utworu: ,Paryz / Miasto jedynej
Wiezy wielkiej Szubienicy i Kota [Paris / Ville de la Tour unique du grand Giber et
de la Roue]” (Cendrars 1962: 62; 2001b: 34). W ten sposob Cendrars czyni aluzje
do slynnej $wiatowej wystawy z 1900 roku. Jak stusznie zauwaza Jean-Frangois
Thibault, ostatni wers poematu wskazuje na podwdéjny paradoks takich zestawien
pojec jak jednosé-wielos¢ i ruch-bezruch (Thibault 1978). Jest to symboliczne na-
wiazanie do symultanicznej sztuki Delaunaya, keéry Koto i wieze Eiffla umiescit na
swoich ptétnach wlatach 1910-1911, i dla kedrego wieza oznacza ,,pedzel umoczo-
ny w $wietle” (Thibault 1978: 59).

Przez cale zycie Cendrars szukal wlasnego stylu. W autobiograficznej powie-
$ci Bourlinguer (1948) wyznat, ze udato mu si¢ ,,wsuna¢” relatywizm miedzy swoje
wersy. Poeta odwotywat si¢ nie tylko do teorii wzglednosci Alberta Einsteina, lecz
takze do Jana Sebastiana Bacha, kt6rego muzyki byt admiratorem. W Rozmowach
z Michelem Manollem konstatowat:

Sadze, ze w kwestii pisania zaszedfem dos¢ daleko w tworzeniu whasnego stylu, a jesli
chodzi o kompozycj¢ i wykonanie, chciatem przede wszystkim usunaé pojecie czasu, co
sprawito, ze w kompozycji wykorzystalem teori¢ wzglednosci Einsteina, a w wykona-
niu — technike Jana Sebastiana Bacha (Cendrars 1965: 574)°.

Zamierzeniem poety bylo ujecie rzeczywistosci w jej absolutnych rozmia-
rach, rozbicie i opanowanie przestrzeni. Zestawiajac na jednej plaszczyznie rézne
kody: stowo, obraz i dzwigk, Cendrars podwazyt materialne granice wszechs$wiata,
a laczac rzeczywistos¢ i marzenie senne, objat go w calej jego petni. Dzigki sy-
multanicznemu zestawieniu poetyckich obrazéw utworu, poecie udato si¢ otwo-
rzy¢ przed czytelnikiem ogromne przestrzenie $wiata, wywolujac przy tym wra-
zenie podrézowania razem z nim. Wyszedlszy z zatozen awangardowych nurtéw
w sztuce, Cendrars przekroczyt pierwszg zasadg prostej imitacji rzeczywistoci, aby
w bogatych i barwnych wizjach da¢ ujscie niczym nieskrepowanej wyobrazni. Zja-
wisko symultanicznosci, predkos¢, ciagly ruch staly sig strukturalnymi elementami
poematu podrézy. Poeta skonstruowal nowy rodzaj jezyka poetyckiego, faczacego

tekst i obraz w jedna, znaczacg catosé, a tym samym stworzyt dzieto nowatorskie.

10 Przektad wiasny za: ,Je crois qu'au point de vue écriture, je suis allé assez loin dans mon
écriture a moi, et au point de vue composition et exécution, j'ai surtout voulu supprimer
la notion du temps, ce qui m'a fait dire que dans la composition je tenais compte de la
relativité d'Einstein et dans I'exécution de la technique de Jean-Sébastien Bach”.
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