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Cho¢ temat wspdlnot teatralnych czy doswiadczenia rzeczywistosci
wirtualnej (VR) omawia si¢ coraz czgéciej (M. Kwasniewska 2016;
D. Kosinski 2007, 2010; W. Swia;kowska 2020; W. Tabak 2020;
M. Dancewicz 2020), kwestia catkowitego przeniesienia zycia kul-
turalnego do sieci — w tym reorganizacji relacji instytucji teatralnej
z widzami w $wiecie wirtualnym — dopiero zaczyna by¢ przedmiotem
pierwszych diagnoz i analiz (A. Przybyszewska 2020, dziat , Korona-
teatr” w ,Didaskaliach” nr 157/158). W maju 2020 roku na festiwa-
lu POSTWEST w Berlinie miata odby¢ si¢ premiera performansu pt.
Maria Klassenberg w rezyserii Katarzyny Kalwat i dramaturgii Beniami-
na Bukowskiego, jednak z powodu ograniczelt w funkcjonowaniu sfer
kulturalnych spowodowanych pandemia wirusa SARS-CoV-2 spektakl
ulegt autorskiemu przeksztatceniu i dostosowaniu do pokazu w formie
online. W niniejszym artykule zastanowi¢ si¢, w jaki sposob przenie-
sienie performansu galeryjnego na platforme¢ komunikacyjna Zoom
wplynelo na uksztaltowanie oraz funkcjonowanie temporalnej i wirtu-
alnej wspélnoty uczestnikéw. Teatralng wspélnote wirtualng rozumiem
jako grupe oséb (zaréwno widzéw, jak i performerdw) uczestniczacych
w danym wydarzeniu wirtualnym, gdzie wzajemne interakcje, odbiér
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oraz obecno$¢ zaposredniczone s3 przez wybrang platforme interneto-

wa'. Wychodzg z zalozenia, ze redukcja mozliwosci komunikacyjnych

migdzy widzami i performerami, spowodowana przymusowym przej-
$ciem w tryb online, rzuca krytyczne $wiatlo na dotychczasowe prakeyki
artystyczne rozgrywajace si¢ rowniez w tradycyjnej przestrzeni galerii.

Przeanalizuj¢ formowanie si¢ wspSlnoty uczestnikéw performansu pod

katem szczegblnego charakteru wspétuczestnictwa — w sytuacji, gdy

staje si¢ ono zaposredniczone przez kamerg i obraz. Interesuje mnie
tu przede wszystkim kwestia ujarzmiania i emancypacji uczestnikéw
oraz gra z upodmiotowieniem i uprzedmiotowieniem wyste¢pujacych.

Tematy te przejawiajg si¢ w nastgpujacych aspektach performansu oraz

jego scenariusza:

a) w strategii naboru uczestnikéw;

b) w tworzeniu wyraznych i stabilnych ram oraz procedur dla przebie-
gu wydarzenia;

c) w eksponowaniu produktywnej wartosci kazdej z czterech przepro-
wadzonych akcji;

d) w konstruowaniu wyrazistych postaci-autorytetéw, ktére nadajg
sens kazdemu z podjetych dzialan i sankcjonuja przemiang uczest-
nikéw w artystéw.

Przedyskutuje powyzsze zagadnienia w oparciu o metodg perfor-
mance as research, z perspektywy wspétuczestniczki projektu, zaanga-
zowanej do wystepu na zywo w ramach otwartego naboru chetnych.

Przeprowadzenie zapowiadanej analizy umozliwia mi ramy myslo-
we krytyki instytucjonalnej, kt6ra, za badaczka Marta Keil, rozumiem
jako krytyczne badanie praktyk, struktur i metod pracy w sztuce. Row-
nie wazne wydaje mi si¢ ujawnianie ram instytucjonalnych oraz pro-
cesu ich wyznaczania, przy zwrdceniu szczegdlnej uwagi na fake, ze
wyrysowywanie granic zawsze oznacza pozostawienie jakiego$ obszaru
na zewnatrz’.

Krytyka instytucjonalna pozwala przede wszystkim zakresli¢ szero-
kie pole manewru artystycznego i badawczego, uwzgledniajace organi-
zacyjne, ekonomiczne i spoleczne konteksty pracy twérczej. Odstania
obszar do krytycznego namystu, ale tez przyczynia si¢ do faktyczne;j
zmiany w kwestiach pragmatycznych. Performans Maria Klassenberg,
Choreografie domowe, ze wzgledu na tematyke, forme i rodzaj pytas,

! Por. A. Bujata, Czy wirtualna wspélnota jest wspélnotq?, ,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Sociologica” 2011, nr 38, s. 139-150.

2 M. Keil, Do czego jest nam dzisiaj potrzebna krytyka instytucjonalna?, ,Polish Theatre
Journal” 2017, nr 1-2 (3-4), s. 3.
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jakie nasuwa, stanowi artystyczng realizacj¢ zagadnied wchodzacych
w obszar zainteresowan tego nurtu.

Zanim przejde do analizy zalozed wspétuczestnictwa w projekcie,
wspomng krétko, na czym polega koncept Katarzyny Kalwat dotycza-
cy rekonstrukeji twérczosci Marii Klassenberg. Na stronie internetowe;j
spektaklu czytamy:

Artystka wizualna i performerka Maria Klassenberg nie istniata,
zostata wymyslona. Powolala ja do Zycia w marcu 2019 roku
rezyserka Katarzyna Kalwat z grupa wspétpracujacych twércéw
i tworezyn, ktérzy rekonstruujg jej biografi, spuscizng twércza
i archiwum. By¢ fikcja to jednak nie to samo, co nie by¢ prawda.
Nieistnienie Klassenberg symbolizuje wszystkich odrzuconych,
wybitnych bohateréw i bohaterki polskiej awangardy, ktérych
tworczo$¢ znajduje si¢ poza oficjalnym obiegiem artystycznym?.

W pierwszej odstonie spektaklu, ktéry swoja premiere miat jako ,,work
in progress” w 2019 roku i nosit podtytut Ekstazy, Kalwat i Bukowski
kontrfaktualnie wmontowali performanse Marii Klassenberg w histori¢
kobiecej twérczosci w PRL-u. Zwrécili przy okazji uwagg m.in. na to,
w jaki sposob wyksztalca si¢ i wybiera artystéw w systemie kuratorskim
oraz na liczne biale plamy w oficjalnej narracji na temat polskiej kobie-
cej sztuki performatywnej. Zaangazowana w projekt Anda Rottenberg
dzigki swojemu niekwestionowanemu autorytetowi uprawomocnia ,,po-
wr6t” bohaterki do gléwnego nurtu, przyznajac si¢ do zaniechania staran
o wlaczenie twérczosci Klassenberg do kanonu polskiej sztuki wspéteze-
snej. Sama performerka miata wycofa¢ si¢ z obiegu galeryjnego do two-
rzenia fotografii i body art wytacznie w przestrzeni domowej, w catkowi-
tym milczeniu. Archiwum prac domowych w fikcyjnym $wiecie tworzyta
jej corka, a w rzeczywistym — Aneta Grzeszykowska, artystka, ktéra chet-
nie podejmuje tematy znikania, wymazywania oraz relacji rodzinnych®.

Nabér do spektaklu a réwnosé uczestnictwa

W Marii Klassenberg. Choreografiiach domowych twércy pochylaja si¢
nad tematem uprawiania sztuki performance w domowej samoizolagji

3 https://trwarszawa.pl/spektakle/maria-klassenberg/ [online: 29.10.2020].
4 Zob. takie M. Koscielniak, W strong archiwum-klgcza. Aneta Klassenberg, ,,Pamietnik
Teatralny” 2020, nr 3 (257).
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(poglebiajac histori¢ zapomnianej artystki) i jednoczesnie traktuja ja
jako krytyczny punkt odniesienia dla biezacej sytuacji spoteczno-kul-
turowej. W zapowiedzi performansu czytamy:

Ta radykalna artystka wizualna i performerka dziatajaca od lat
70-tych ubieglego wieku tworzyla wszystkie swoje performanse
w domu. Ich $wiadkami byli przyjaciele i najblizsi, zobowiaza-
ni obietnicg milczenia. W Choreografiach domowych moze wziaé
udziat kazdy i kazda. Uczestnicy i uczestniczki odtworza perfor-
mans na zywo we wlasnych mieszkaniach, zgodnie ze wskazéw-
kami artystki’.

Do udziatu w wirtualnej odstonie Marii Klassenberg. Choreografiach
domowych zaproszeni zostali — via ogloszenie na Facebooku, ktdrego
fragment przytoczytam wczesniej — wszyscy chetni. Jako osoba juz
wezesniej pochylona nad analizg pierwszej czgsci tego dyptyku, zgho-
sitam che¢¢ udzialu w performansie. W wiadomosci zwrotnej otrzyma-
tam instrukcje o enigmatycznej tresci, ktéra zawierata podstawowe in-
formacje na temat przygotowania do udziatu w prébie, a dzien pézniej
w performansie online. Wytyczne brzmialy nastgpujaco: wydarzenie
odbedzie si¢ na platformie Zoom; mikrofon uczestnika bedzie i ma po-
zostaé wylaczony przez caly czas trwania spektaklu; w razie braku zgody
na wykorzystanie wizerunku nalezy si¢ wylogowaé; kamere trzeba usta-
wic tak, by sylwetka byta widoczna od pasa w gére. O samym ksztalcie,
idei czy zalozeniach spektaklu, ktére moglyby postuzy¢ w indywidual-
nym przygotowaniu si¢ do udziatlu w performansie, informacji prze-
kazano jeszcze mniej: spektakl przeprowadzony zostanie po angielsku,
rozpocznie go wprowadzenie kuratorki Andy Rottenberg, a uczestnicy
zostang poproszeni przez ,sama Mari¢ Klassenberg” o wykonanie czte-
rech akeji — moga si¢ przy tym inspirowaé dziataniem gtéwnych per-
formeréw zatrudnionych do tej pracy lub dac¢ si¢ poprowadzi¢ glosowi.
Ponadto, uczestnicy zostali poproszenie o wygospodarowanie czasu
dziet wezesniej na wzigcie udzialu w prébie, ktéra niczym nie réznita
si¢ — z punktu widzenia osoby bioracej udzial — od pokazu oficjalnego.
Performerzy z naboru nie otrzymali autorskiej informacji zwrotnej po
zadnym z dwéch przebiegéw.

Zatrzymam si¢ na chwile przy kryterium ,kazdy/kazda” i sprobu-
je rozstrzygnad, czy i do jakiego stopnia uczestnictwo w performansie
online moze by¢ bardziej inkluzywna i otwarta formuta, niz spotkanie

> heeps://www.facebook.com/events/1716936485126465/ [online: 28.11.2020].
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w tradycyjnej przestrzeni galerii. Postuze si¢ dwuwymiarowa koncep-
cja sprawiedliwosci Nancy Fraser. Teoria ta ma celu wypracowanie wa-
runkéw dla zaistnienia normy rdwnosci uczestnictwa. Zgodnie z nia,
sprawiedliwo$¢ wymaga takiej organizacji spotecznej, ktéra pozwala
wszystkim (dorostym) cztonkom spoteczenstwa uczestniczy¢ w inte-
rakcjach spotecznych na réwni z innymi®.

Fraser przedstawia dwa nieredukowalne warunki, ktére musza zo-
sta¢ spetnione, by réwno$¢ uczestnictwa byta mozliwa: obicktywny oraz
intersubiektywny. Pierwszy odnosi si¢ do takiej dystrybucji zasobéw
materialnych, ktéra zapewnitaby kazdemu z uczestniczacych mozli-
wo$¢ samodzielnego zabrania glosu’. Drugi zostanie wypelniony, gdy
,zinstytucjonalizowane wzorce wartosci kulturowej wyraza réwny sza-
cunek dla wszystkich uczestnikéw i zapewnia im réwne mozliwosci
osiggnigcia powazania spofecznego”®. Warunek intersubiektywny od-
nosi si¢ zatem do kategorii uznania. Dla Fraser przyporzadkowanie
obu wymiaréw sprawiedliwosci (dystrybugji i uznania) kryterium réw-
nosci uczestnictwa jest sposobem na utworzenie zintegrowanej teorii
normatywnej.

Analizujac warunek réwnego dostgpu do débr materialnych na
podstawie podanych przeze mnie wezesniej informacji warto zauwa-
zy¢, ze kryterium naboru do Marii Klassenberg miato w sobie wigcej
nieoczywistosci, niz mozna by przypuszczaé. Bez dostgpu do spektaklu
pozostaja bowiem osoby zmuszone oszcz¢dzaé transfer internetowy czy
borykajace si¢ z brakiem lub awarig sprz¢tu, ktéry zaopatrzony bylby
w dobra kamerg oraz glosnik. Mnie zaniepokoil wymég ukazania syl-
wetki od pasa w gére, poniewaz waski kat widzenia obiektywu kamery
w moim laptopie jest zazwyczaj w stanie objaé jedynie twarz, podczas
gdy méj pokdj jest na tyle maly, ze nie databym rady cofnad si¢ na tyle,
by kamera objeta zaktadane pole widzenia. Czy ryzykowatam tym sa-
mym wykluczenie z uczestnictwa w performansie z powodu niedostat-
kéw technicznych? By¢ moze. Co z osobami, ktére — jak podczas zajeé
uniwersyteckich — nie chcialy z réznych powodéw ukazywaé wnetrza
swoich doméw obcym osobom? Czy powyzsze rozpoznanie jest row-

¢ N. Fraser, A. Honneth, Redystrybucja czy uznanie? Debata polityczno-filozoficzna, ttum.
M. Bobako, T. Dominiak, Wroctaw 2005, s. 50.

7 Wykluczone sa zatem takie formy organizacji spolecznej, keére instytucjonalizujg
ubdstwo, wyzysk, jaskrawe dysproporcje bogactwa, dochodu i czasu wolnego, odbierajac
tym samym pewnym ludziom $rodki i mozliwosci wchodzenia w interakcje spoteczne na
réwni z innymi.” Ibidem, s. 50.

8 Ibidem.
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noznaczne z tym, ze warunki wystawienia spektaklu w tradycyjnej ga-
lerii lub sali teatralnej bytyby bardziej sprzyjajace redukeji nieréwno-
$ci materialnych? Niekoniecznie — we wspdlnej przestrzeni fizycznej
podobnymi utrudnieniami ekonomicznymi dla uczestnictwa bytyby
bardzo prawdopodobna konieczno$¢ uiszczenia zaptaty za bilet wstepu
na pokaz festiwalowy oraz koszty dojazdu do Berlina i noclegu mi¢dzy
dniami prdby i pokazu (zaktadajac, ze te réwniez odbylyby si¢ w dwéch
terminach). Natomiast pod katem innej kapitalistycznej waluty, czyli
czasu, ktéry dana osoba jest w stanie poswigcié, nie czerpiac z niego
ekonomicznego zysku, performans wirtualny okazuje si¢ formg mniej
wymagajaca — i by¢ moze dlatego bardziej sprzyjajaca spontanicznemu
wzigciu udziatu. Nagranie spektaklu doczekato sig, jak do tej pory, 9,8
tysiaca wy$wietleri’. Zeby osiagna¢ ten wynik podczas jednego przebie-
gu nalezaloby zagra¢ Marig Klassenberg nie w galerii czy sali teatralnej,
lecz na stadionie.

Jesli chodzi o réwnos¢ uczestnictwa pod katem hierarchii statuséw,
nalezy podkresli¢, ze Maria Klassenberg w formie online byta wyda-
rzeniem wymagajacym od uczestnikéw petnosprawnosci — ,czynny”
udziat zaktadat konieczno$¢ stuchania narratorki i/lub podazanie za
obserwowanymi performerami przy jednoczesnym wykonywaniu po-
zornie nieskomplikowanych poleceri choreograficznych, ktére jednak
nie bylyby w petni mozliwe do odtworzenia dla 0séb z ograniczeniami
ruchowymi. Przykladowo: bezcielesny glos ptynacy z offu, o ktérym
powiedziano, ze nalezy do Marii Klassenberg, a w rzeczywistoéci jest
generatorem mowy, wypowiada nastgpujace kwestie-komendy:

If you lay down, stand up and stand.
If you sit, stand up and stand.
If you walk, stop and stand'’.

Wydaje si¢, ze ten zestaw polecen wyczerpal wszystkie mozliwe wa-
rianty dziatania, jednak w calej swojej totalnosci nie wziat pod uwage
alternatywnych sposobéw poruszania si¢, gdzie przejscie migdzy pozy-
cja lezacy a siedzaca wymaga duzo wigcej czasu, pomocy drugiej osoby
itp. Ta luka, jak zobaczymy pézniej, stwarza warunki dla emancypacji
widza spod jarzma narracji. Co wigcej, dla pelnego intelektualnego

? Stan z dnia 27.11.2020 dla nagrania dostgpnego pod linkiem:
hetps://www.facebook.com/trwarszawa/videos/1586175384878133 [online: 27.11.2020].
10 Wszystkie cytaty ze spektaklu pochodzg ze scenariusza, udostgpnionego mi uprzejmie
przez jego autora, Beniamina Bukowskiego.
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udziatu w performansie konieczna byta znajomo$¢ jezyka angielskie-
go w stopniu co najmniej komunikatywnym. Tradycyjna przestrzeri
galerii w podobny sposéb wykluczataby pelnowartosciowy udziat oséb
z niepelnosprawnosciami czy znajomoscia innego lub nieznajomo-
$cig zadnego jezyka obcego'!, jesli nie zostalyby zastosowane dodat-
kowe udogodnienia (np. napisy — te jednak nie pojawily si¢ réwniez
w wersji zapisanej na kanale TR Warszawa). Formuta online zdobyta
jednak znaczaca przewage w kategorii solidarnosci spotecznej — umoz-
liwiata uczestnictwo réwniez osobom objetym domowa kwarantanna,
tym, ktérych test na COVID-19 okazat si¢ pozytywny oraz tym, ktére
z réznych innych powodéw nie mogltyby lub nie chcialy znalez¢ sie
w ttumie osdb.

Biorac pod uwage powyzsze rezultaty wydaje mi sig, ze deklaracja
otwartoéci naboru niekoniecznie musiala znalez¢ swoje zerojedynkowe
odzwierciedlenie w rzeczywisto$ci. Rozumiem jg raczej jako postulat, ad-
resowany do twércéw przysztych performanséw, tych, ktére odbeds si¢
w dogodniejszych dla teatralnych zgromadzen warunkach. Deklaracja ta
stanowila Zyczenie i wezwanie, by performanse przyszlosci, majace moz-
liwo$¢ stworzenia prawdziwie inkluzywnych warunkéw wspétuczestnic-
twa, stanely na wysokosci zadania. Brak jasno sformutowanych kryteriéw
selekeji uczestnikéw jest tu decyzjg polityczna — deklaruje otwartos¢ bez
wzgledun na inno$¢ lub obco$¢ zainteresowanych. Jest manifestem $wia-
domodci tego, ze internet i cala sfera komunikacji wirtualnej odznaczajq
si¢ na tle innych sposobéw uczestnictwa cechami takimi, jak demokra-
tyczno$¢ oraz masowo$é, co mozna wykorzystaé w ksztattowaniu grupy
uczestnikow spektaklu — tak performujacych, jak i ogladajacych. O pro-
gresywnym kierunku postulatu $wiadczy takze uzycie feminatywu ,kaz-
da” obok mgskiej, domniemanie ,uniwersalnej” formy ,kazdy”. Maria
Klassenberg nie spetnia warunkéw réwnosci uczestnictwa wedtug Nancy
Fraser w spos6b wzorcowy, niemniej poprzez przeniesienie klasyczne-
go performansu galeryjnego na Zoom wskazuje kierunek pozadanych

"W tej analizie $wiadomie pomijam kwesti¢ dostgpnosci samej informagji o spektaklu,
wychodzac z zalozenia, ze niezaleznie od przestrzeni, w ktdrej si¢ odbywato, zaintereso-
wanie udziatem w tym konkretnym wydarzeniu wynikato z ogélnego bycia obserwato-
rem/obserwatorkg zycia kulturalnego. Pomijam tez temat istnienia ,baniek”, czyli grup
o podobnych zainteresowaniach, do ktérych algorytmicznie dopasowane informacje
i powiadomienia dochodza w pierwszej kolejnosci. Barikowanie ma na celu personalizacje
wynikéw wyszukiwania, co utatwia szybsze i skuteczne poruszanie si¢ po internecie, lecz
jednocze$nie ogranicza widoczno$¢ informacji spoza zaprogramowanego obszaru zainte-
resowan. Algorytmy zwickszajace widoczno$¢ sa zmienne i analiza ich skutecznosci jest
tematem na osobny artykut z zakresu socjologii, marketingu itp.
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zmian. Postuluje utworzenie modelu efemerycznej i inkluzywnej wspél-
noty poprzez dazenie do réwnosci partycypacji, przy jednoczesnym za-
chowaniu realiéw danego srodowiska.

Okulocentryczna organizacja przestrzeni performansu

Odsuwajac na moment projekty przysztosci nalezy zada¢ pytanie, ja-
kiego rodzaju grupg utworzy¢ si¢ udato? Przyjrzyjmy sie strukeurze per-
formansu, obejmujacej wszystkie osoby biorace w nim udziat — czyn-
nie i ,biernie”'?. Uzyskano podzial na trzy grupy: czterech performe-
réw-lideréw (Jan Dravnel, Justyna Wasilewska, Sarah Franke, Daniel
Nerlich) prowadzito poszczegdlne akeje; kilkudziesigciu uczestnikéw
podazato za nimi oraz slyszang z offu narracja, wykonujac te same
czynnosci, co liderzy; ostatnia z grup, widzowie, dzielita si¢ na jeszcze
dwie pomniejsze — osoby, ktére otrzymaly dostep do linka na Zoomie
i udostgpnity tym samym swéj wizerunek oraz na osoby, ktére ogladaty
wylacznie transmisj¢ spektaklu na kanale TR Warszawa. Zasadniczo
mozemy jednak méwic o trzyczg$ciowym podziale na: performerdw,
uczestnikéw i ogladajacych. Jednoczesnie mamy tu do czynienia z oku-
locentryczng organizacjg struktury, oparta na wielostopniowej relacji
ogladajacy—ogladani: uczestnicy podazaja za performerami i obserwu-
ja ich oraz siebie nawzajem, widzowie ogladaja zaréwno uczestnikéw,
jak i performeréw, bez $wiadomosci, jaka wiedz¢ o zalozeniach per-
formansu maja osoby zrekrutowane do udziatu, a performerzy widza
(cho¢ niekoniecznie ogladaja) wszystkie osoby, ktére udostepnity swoj
wizerunek w kamerze (tak uczestnikéw, jak i widzéw). Siatka spojrzen
mogta by¢ dodatkowo indywidualnie dostosowana do kazdego z uzyt-
kownikéw Zooma, ktéry umozliwia przynajmniej trzy warianty wy-
boru uktadu i rozmiaru okienek. Istotna byla nie tylko sama wymiana
spojrzen, lecz takze ich hierarchia oraz wzajemna, panoptyczna wiadza,
jaka sprawuje kazda para oczu poprzez obiektyw kamerki interneto-
wej. Zoom udoskonalit panoptikon o jeden dodatkowy dyscyplinuja-

2 Ujmuje przystéwek ,biernie” w cudzystéw, poniewaz zgadzam si¢ z Jacques'em
Ranci¢re’em w kwestii tego, ze unieruchomiony w fotelu widz nadal ma mozliwos¢
uczestnictwa w spektaklu, odbierajac go za pomoca swoich zdolnosci kognitywnych i in-
terpretacyjnych, przetwarzajac przekaz twércéw przez whasng wrazliwosé. W przypadku
Marii Klassenberg mamy do czynienia jednoczesnie z fizyczna biernoscia ciata i stymulacja
proceséw poznawczych oraz z ,biernoscia” w ogladaniu spektaklu, cheg wige zaznaczy¢
specyficzne podwéjne znaczenie tego stowa. Zob. J. Ranciere, Widz wyemancypowany,
tlum. A. Ostolski, ,Krytyka Polityczna” 2007 nr 13.
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cy wzrok — nasz whasny. Sledzac okienko z wlasna sylwetka potrafimy
szybko doprowadzi¢ si¢ do porzadku. Mozna wyszczeg6lni¢ nastgpuja-
ce konsekwencje takiego uktadu:

1. Wyrazisty podziat wirtualnej wspélnoty wyodrebnia grupe w moim
odczuciu najbardziej bezbronna, czyli niedoinformowanych o celu i za-
ktadanym efekcie performeréw z otwartego naboru. Osoby te zostaja
wystawione na pokaz i oceng innych ogladajacych. Rozmyciu ulega ich
domyslny status spontanicznych uczestnikéw performansu galeryjnego,
do ktérego w tradycyjnej przestrzeni mozna si¢ wlaczy¢ i zrezygnowaé
zei w dowolnym momencie — wszak zapisali si¢ oni do udziatu w spekta-
klu z wyprzedzeniem i uczestniczyli w probie. Jednoczesnie grupa ta ma
najwickszy potencjat wyzwolenia z ograniczeni i ram sytuacji, w ktérej si¢
znalazla — nie przynalezy bowiem ani do ,biernej” grupy ogladajacych,
ani do performeréw-lideréw, ktérzy wykonuja swoja prace. Funkcjo-
nujg w stanie ,labilnej egzystencji”"? migdzy ,,pozycjami wyznaczonymi
i uporzadkowanymi przez prawo, zwyczaj, konwencje i ceremonial™'.
Modalna tozsamo$¢ uczestnika, zawieszona w wedréwee miedzy spraw-
czym podmiotem (performerem) a niewidocznym lub nieruchomym
obserwatorem, otwiera mu pole do eksperymentu i innowacji, a w efek-
cie do przeksztatcen zastanych strukeur, rytuatéw i symboli. Domyslaé sie
mozna, ze jest to jedno z wyzwan rzuconych odbiorcom przez twércéw
Marii Klassenberg, ktére ma na celu zwrécenie uwagi na automatyzm za-
chowan i inne przyzwyczajenia zwiazane z uczestnictwem w performan-
sach galeryjnych, ulicznych oraz wirtualnych. Powstaje pytanie, czy sam
potencjat wystarczy, by ramy normatywnego teatralnego ukfadu oglada-
jacy—ogladany zostaly czynnie przekroczone? Positkujac si¢ stowami Guy
Deborda: ,wspétczesny spektakl (...) wyraza to, co spoteczeristwo moze
uczynié (peut faire), ale w tym sformulowaniu to, co dozwolone (permis)
radykalnie przeciwstawia si¢ temu, co mozliwe (possible)”">, mozna orzec,
ze samo otwarcie pola dla emancypacji i dziatania bywa aktywizujace,
lecz tez paralizujace.

2. Biorac udziat w Marii Klassenberg doswiadczy¢ mozna szczegdlne-
go rodzaju wyobcowania. Poszczegélni uczestnicy sg od siebie catkowi-
cie odseparowani — ciele$nie, mentalnie — a ich sens ich pracy i dziatari
zostaje poza zasi¢giem informacji. Oczywiscie nie oczekuje, by twércy
dokonali egzegezy swojego performansu i odebrali innym mozliwos¢

13 Okreslenie zaczerpnicte z Estetyki performatywnosci Eriki Fischer-Lichte.

Y V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, ttum. E. Diurak, Warszawa 2010,
s. 115.

1> G. Debord, Spofeczeristwo spektaklu, dum. M. Kwaterko, Warszawa 2006, s. 41.
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przeprowadzenia wlasnej analizy. Chodzi mi o fakt zorganizowania kaz-
dego elementu tego przedsigwzigcia wokét postuszeistwa, totalnosci
i kapitalizacji energii w imi¢ wyzszego dobra, jakim jest sztuka. Tematy
te odzwierciedla zaréwno tres¢, jak i sposéb pokierowania temporalna,
wirtualna spofecznoscia. Tego rodzaju charakter partycypacji ,,chwilo-
wych aktoréw” Bojana Kunst rozpoznaje jako eksploatacj¢ ich zasobéw
— afektéw, komunikacji, ,sit dazacych do rozproszenia lub organizacji,
wspdltpracy, izolacji”'®. Z kolei ograniczona do minimum mozliwo$¢
skomunikowania si¢ wystepujacych — choéby w celu wytworzenia nici
porozumienia, petli feedbacku, ,ktéra reguluje wzajemne zaleznosci
7 wy-
twarza grupe ucielesniajaca zasady funkcjonowania ,spoleczeistwa

miedzy dzialaniami i zachowaniami wykonawcéw i widzéw”
edzy wy:

spektaklu”. Spotecznoscia, ktéra zachlysneta sic masowymi srodkami
komunikacji — w czasach Deborda mowa o radiu i telewizji, dzi§ mo-
globy chodzi¢ o wszechobecne media spotecznosciowe i komunikatory,
wérdd nich takze Zoom — zarzadza si¢ tatwo i skutecznie. Rzeczywiscie,
gros uczestnikéw, jak mozna zobaczy¢ na nagraniu utrwalajacym per-
formans, starato si¢ zachowywac¢ jednolicie i ulegle wobec bezcielesne-
go glosu z offu, sifg inercji i poprzez wzajemne podgladanie si¢ (ubez-
pieczanie si¢) wytwarzajac iluzj¢ doskonale zsynchronizowanej grupy.
Stawka byla, jak mozna domniemaé, mozliwos¢ odzyskania waznego
w zyciu kazdego z uczestnikéw i utraconego na czas nieokreslony do-
$wiadczenia teatralnego spotkania. Zarazem moje wlasne, jednostkowe
do$wiadczenie rozmijato si¢ z moca wizualnego efektu whasnie przez
to, ze bylo zupelnie samotne, niezakotwiczone w zadnym rzeczywi-
stym poczuciu wspolnoty. Maria Klassenberg zwalnia pojedynczego
uczestnika z konieczno$ci wykazania si¢ kreatywnoscia, dynamizmem,
innowacyjnoscig i szeregiem umiejetnosci, ktére umocnia jego wartos¢
dla projektu artystycznego — za ceng¢ podporzadkowania i uprzedmio-
towienia przez, méwiac jezykiem Deborda, ,kierownictwo systemu”.
3. Badajaca pokrewieistwa migdzy kapitalizmem a sztuka Bojana
Kunst zauwaza, ze w centrum wolnorynkowej produkeji sytuuja si¢
eksperymenty z podmiotowoscia. Kapitalizm wytwarza ustandaryzo-
wane modele indywidualnego upodmiotowienia, a te, kumulujac sig,
wyksztatcaja homogeniczne spotecznosci. Zawtaszezanie oraz konsumo-
wanie obejmuje réwniez takie wartoéci i umiejetnosci, jak kreatywnos¢,

16 B. Kunst, Artysta w pracy. O pokrewieristwach sztuki i kapitalizmu, ttum. P. Soba$-Mi-
kotajezyk, D. Gajewska, J. Jopek, Warszawa—Lublin 2016, s. 57.

17 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, tum. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw
2008, s. 62.
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samodoskonalenie czy oryginalno$¢'®. Réwniez w Marii Klassenberg
nastgpuje préba wiwisekeji podmiotowosci uczestnikéw. Ujarzmienie
spojrzen, spreparowanie dla nich pola do rywalizacji w wyscigu o najdo-
skonalsze wykonanie czterech akgji (chodzenie, stanie, siedzenie, lezenie)
i oddzielenie wystepujacych sprzyja procesowi uzyczania grupie uczest-
nikéw tozsamosci artysty. Hasto zachecajace do udziatu w spektaklu
brzmiato: ,Badz jak Maria Klassenberg”, przy czym w toku akgji staje
si¢ jasne, Ze uprzejme zaproszenie jest w istocie rozkazem i domys’lnym
celem spotkania tylu oséb. Co wigcej, przy kazdej zmianie performowa-
nej czynnosci glos z offu przypomina, ze wykonujemy, wykonalismy lub
wykonamy rekonstrukcje oryginalnego dziatania Marii Klassenberg, da-
jac nadzieje, ze poprzez wierne jego odtworzenie upodobnimy si¢ do
tytutowej bohaterki. Przypisujemy danym czynnosciom konkretne,
historyczne odniesienie i sami stajemy si¢ wykonawcami wyjatkowe-
go w swoim charakterze siedzenia lub lezenia. Mozliwo$¢ przemiany
w Mari¢ Klassenberg oznacza tez awans statusowy — od szarego uczest-
nika w fazie liminalnej do artystki rangi wybitnej performerki. Jest to
spektakularne wyjscie z kryzysu podmiotowosci, w ktdry uczestnicy zo-
stali uprzednio wttoczeni przez ten sam mechanizm. Niemate znaczenie
w tym procesie ma tez zagadkowa préba do performansu, ktéra w tym
kontekscie wydaje si¢ stuzy¢ zbudowaniu w uczestnikach przekonania,
ze ich obecnos$¢ wnosi szczegdlng wartos¢ i jakos$¢ w ksztalt spekeaklu,
cho¢ w istocie jej gtéwny cel mégt by¢ czysto techniczny. Wreszcie,
produkeja tozsamosci artysty odbywa si¢ dzigki pracy spojrzen widzdw.
W tradycyjnej przestrzeni galeryjnej ogladanie byloby tymczasowe,
przejsciowe, ale tez réwnoznaczne z gotowoscia do dofaczenia do grupy
uczestnikéw. W wirtualnej przestrzeni — oddzielonej i uporzadkowane;j
— widz sprowadzony jest do obserwatora, przed ktérym wystepuja per-
formerzy. Warto tez pamigtad, ze sama posta¢ Marii jest tu nieustannie
powotywanym do zycia autorytetem, liderka grupy, ktdra przeprowadza
ja przez kolejne etapy performansu i upewnia, ze zadna minuta stania,
lezenia, chodzenia i spacerowania nie jest czasem zmarnowanym:

The performance by Maria Klassenberg is about how much work
you make.

The performance by Maria Klassenberg shows that you make an
endless effort even while standing still.

Now, thanks to Maria Klassenberg’s performance nobody can
accuse you of lack of productivity.

'8 B. Kunst, op. cit., s. 27-30.
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Obawa przed posadzeniem o brak produktywnosci wytwarza zinte-
rioryzowana pseudoaktywnos¢, keéra w tym kontekscie ma dwa punkey
odniesienia: pierwszym jest system zarzadzania rynkiem sztuki wspét-
czesnej, nastawionym na nieustanne kreowanie, uczestnictwo i krytycz-
na autoreferencyjno$¢ pracownika (artysty, widza, kuratora, etc.), dzigki
ktérej znajduje on inspiracje do kolejnych dziatari. Drugim punktem
odniesienia jest aktualny kontekst spoteczny, czyli przymusowa izolagja,
a dla wielu artystéw bezrobocie, ktére wiele 0séb potraktowato jako
czas na nadrabianie zaleglo$ci, nauk¢ nowych umiejetnosci, pozyskanie
kolejnych kontaktéw i angazowanie si¢ w kazda napotkana inicjatywe,
by tylko nie pozwoli¢ sobie na ,wypadniecie z obiegu”. Odstania si¢
tu nowe, bardziej krytyczne znaczenie kryterium ,kazdy/kazda”, ktére
mozna dopetni¢ sformutowaniem: ,kazdy/kazda, ktéry/keéra potrzebu-
je mie¢ poczucie, ze robi co$ wartosciowego i nie traci czasu”.

Powyzszy fragment scenariusza odwoluje si¢ réwniez do problema-
tycznego braku kryteriéw dla rozréznienia czasu pracy artysty od jego
czasu wolnego. Stanowi komentarz do stereotypowego ,artystowskiego
lenistwa”, ktéry, zdaniem Kunst, jest krzywdzacy dla wspétczesnego
pracownika kultury, zobowiazanego by¢ takie swoim menadzerem,
ksiggowym czy specjalista do spraw wizerunkowych i promocji. Tutaj
wyraznie wida¢, jakq wladzg sprawuje instytucja nad artystami — to ona
~2uwidacznia ich pracg i warto$ciuje ja wlasnie jako pracg””. Z drugiej
strony, nadanie waloréw artystycznych i etycznych tak prostym i co-
dziennym czynnosciom jak stanie i siedzenie, jest symboliczng konty-
nuacja nurtu artystyczno-myslowego spod znaku performansu Obie-
rania ziemniakdéw Julity Wojcik w Galerii Zacheta w 2001 rok, czy
rozwazan Jolanty Brach-Czajny ujetych w Szezelinach istnienia.

Zarzadzanie wirtualng wspélnotg teatralng

W zarzadzaniu poprzez oddzielenie pomaga precyzyjnie skonstruowany
scenariusz. Monolog opiera si¢ na komendach (,,Sit.”, ,,Lay down.” , Do
not stop. Walk.”). Wickszo$¢ z nich rozpisana jest na kilka wariagji:

Consider: what does it mean to make a step?
Ifyou do not walk yet: what does it mean to make a step in your case?
Congratulations. Without moving, you already made a step.

' B. Kunst, op. cit., s. 145.
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If you decide not to walk, imagine that you are walking.
If you decide to walk, walk.
Do not cede to walk within the space you are currently in.

Warianty sytuacji obejmujg nie tylko rozkazy oraz rozréznienie na
dziatania faktyczne i hipotetyczne. Po wykonaniu poszczegélnych zadan
Maria Klassenberg najczgéciej podsumowuje i nazywa stan, w ktérym
znajduje si¢ obecnie grupa, co nasuwa na mysl prébe objecia opisem
jak najszerszego pola mozliwoéci dziatania i tym samym zwickszenia
zasiggu wiedzy systemu o jednostkach. Precyzja, z jaka okreslona zosta-
je sytuacja siedzenia, kaze powrdci¢ do wezesniejszej refleksji o specy-
ficznym, inkluzywnym charakterze spektaklu:

All of you sit.

We all somehow sit.

We all sit. We are all sitting.

We are all seated. We were all told to be sitting.

Wszyscy, ktorzy siedza lub przybrali pozycje, ktéra sami dla siebie
okreslaja jako spetniajaca kryteria siedzenia, zostali ujeci w ktdryms
z powyzszych zdai oznajmujacych. W ten sposéb kazde dzialanie zo-
staje przewidziane i wpisane w system. Przyjazna inkluzywno$¢ zmie-
nia si¢ w ztowrogie pochlanianie. Widzimy wigc tylko to, co si¢ dzieje,
a dzia¢ moze si¢ tylko to, co widzimy i styszymy.

Podczas akeji Sizting w gre zostaja wpleceni takze widzowie, jako
jeden z trzech filaréw wirtualnej wspélnoty teatralnej. Narracja z offu,
précz czynnosci faktycznych, obejmuje takze te domniemane i wyobra-
zone. Gdy uczestnicy wypelniaja polecenie nieruchomego siedzenia,
Maria Klassenberg zwraca swoja uwage ku widzom, ktérzy przeciez
robig doktadnie to samo:

And what about the viewer?
What does the viewer do?

The viewer also sits.

The viewer sits and does nothing.
The viewer sits and watches.

You both loot at each other.

He looks at you. You look at him.
Look at each other.

You sit. You watch.
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Czym rézni si¢ siedzenie widza od siedzenia performera? Widz
otrzymuje tu prawo do ogladania i bezczynnosci, podczas gdy uczest-
nik i liderzy rekonstruuja artystyczne akty, inspirujac si¢ wzajemnym
widokiem. Glos wttacza widza w system, obejmuje jego ,,biernos¢”, ale
nie zréwnuje jej z nieobecnoscia.

Paranoiczna wrecz precyzja narracji zostaje doprowadzona do ab-
surdu — w przytoczonym ponizej cytacie uczestnicy otrzymuja instruk-
cje, jak siedzie¢ w spos6b naturalny:

Lower your legs. Bend down a little. In a natural way. Lean your
shoulders.

Sit in a loose body posture, slightly bent in a natural way.

Are we sitting and bending in a natural way?

Moment wdarcia si¢ glosu Marii Klassenberg w sfer¢ tego, jak
kazdy prywatnie ksztaltuje naturalng postawg, jest momentem kry-
tycznym — odzwierciedla niemozliwe dazenie instytucji do ustan-
daryzowania kazdej potrzeby i do$wiadczenia jednostki. Demasku-
je kapitalistyczne zatozenie, ze do ulgi i przyjemnosci (zwigzanych
z rozluzniong postawa) mozna doj$¢ wedlug uniwersalnej instrukeji
obstugi, a jedli ta nie zadziata, odpowiedzialno$¢ lezy po stronie wy-
brakowanej jednostki.

Narratorka jest réwniez zdolna do chtodnej autorefleksji — odstania
si¢ jako maszyna do stosowania przemocy na osobach, ktére z jakiegos
powodu zawierzyly bezcielesnemu glosowi:

This instruction is a power affecting you while you are sitting.
This instruction is a form of violence.

Préba wyzwolenia si¢ spod mocy Marii Klassenberg jest od tego
momentu niemozliwa. Jesli nastapi, wydarzy si¢ to z jej polecenia:

Try to free yourself from this form of violence.
If you have just tried to free yourself, it means you followed the
instruction.

W ten sposéb nawet niepostuszeristwo zostaje uwzglednione w re-
pertuarze mozliwych zachowar uczestnikéw, a system konsoliduje
swoja wladzg rozpostarta nad zebrana dobrowolnie grupa. Wspétcze-
sny, metaforyczny spektakl bowiem:
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[n]ie kryje, czym jest: oddzielong potega, ktdra rozwija si¢ sama
w sobie poprzez wzrost produkcji zwiagzany z coraz $cilejszym
podzialem pracy — rozkladaniem jej na wciaz bardziej abstrak-
cyjne operacje czastkowe, naginaniem ciala pracownika do sa-
moczynnego ruchu maszyn (...). Wszelka wspélnota i wszelki
zmyst krytyczny wyparowaly w trakcie tego dlugiego procesu®.

Taka organizacj¢ spektaklu — w sensie dostownym — choreogratka
Mette Ingvartsen okresla jako ,twarda choreografi¢”, ,rozpisang w naj-
mniejszym szczegdle, ktdra nie pozostawia miejsca na jakakolwiek
zmiang™*'. Jej pozytywnym odbiciem jest praktyka mickka (,zeby nie
powiedzie¢ spoleczna’?), wytwarzajaca przede wszystkim warunki dla
spotkania i dialogu, dopiero na drugim miejscu stawiajaca kwestie wy-
tworzenia skoficzonego dzieta. Wida¢ wyraznie, jak duza wartos¢ dla
sztuki z pogranicza taca, teatru i wirtualnosci niesie ze soba bezpo-
sredni kontakt z drugg istota. Wspdlnota okazuje si¢ sednem i warun-
kiem dobrego procesu pracy — towarem deficytowym.

Zakonczenie

Powyzsze rozwazania generuja wigcej pytan niz odpowiedzi. Wykaza-
tam, ze konsekwencja otwartego, horyzontalnego naboru uczestnikéw
stala si¢ konieczno$¢ ustandaryzowania formatu catego performan-
su. Angielski zafunkcjonowat tu jako lingua franca, a proste czynno-
$ci — stanie, siedzenie, chodzenie i lezenie — jako powszechnie osia-
galne $rodki ekspresji artystycznej. Jednak nawet te uproszczenia, jak
dowiodtam w pierwszej czesci artykutu, okazaly si¢ niewystarczajace
do osiagniccia pelnej réwnosci uczestnictwa. Czy to jednak oznacza,
ze nie warto dazy¢ do wspierania inicjatyw zwigkszajacych inkluzyw-
no$¢ i dostgpnos¢ sztuki? Zastanawia, dlaczego reakcja na abstrakcyjne
komendy wydawane przez fikcyjng osobg nie jest zdroworozsadkowy
sprzeciw cho¢ jednej osoby z grupy, ale catkowite postuszeristwo, nio-
sace satysfakcje z dobrze wykonanego zadania i szans¢ na przybranie
nowej, tymczasowej tozsamosci? Czy zadziatata tu silna rama sytuacji

» G. Debord, op. cit., s. 41.
2 M. Ingvartsen Migkka choreografia, [w:] M. Keil (red.), Choreografia: Politycznosé, Art
Stations Foundation, Instytut Muzyki i Tarica, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszew-

skiego, East European Performing Arts Platform 2018, s. 66.
22 Tbidem.
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teatralnej i autorytetu tworcdw, czy presja podporzadkowania si¢ hie-
rarchii spojrzen? Jakich jeszcze modeli wspélnoty mozemy spodzie-
waé si¢ w erze samoizolagji i catkowitego zaposredniczenia? W Marii
Klassenberg. Domowych choreografiach krytycznie odniesiono si¢ do
fetyszyzacji wspdlnotowosci i popularnosei partycypacji we wspétcze-
snych projektach artystycznych. Mozna powiedzieé, ze zasymulowano
swego rodzaju eksperyment, sprawdzajacy podatno$¢ odizolowanych,
ale $wiadomych wzajemnej obecnosci cztonkéw grupy na systemowe
zarzadzanie, wywolawszy przedtem atmosfer¢ wtajemniczenia i Un-
heimlichkeit. Wytyczono jasne, momentami ironiczne granice tego, co
zaliczy¢ mozna do wartosciowej praktyki artystycznej, jednoczesnie
podciagajac pod t¢ kategorie btahe i automatyczne czynnosci. Dziatanie
to moze wydawaé si¢ przenicowane do absurdu, ale czyz nie przykla-
skujemy rozmaitym innym metodom zarzadzania czasem lub zwigksza-
jacym wydajno$¢ naszej wlasnej pracy? Jako uczestniczka projektu od-
stonitam takze zalozenia myslowe, ktére stojg za poczuciem ,,wspéSttwo-
rzenia’ i ,uczestnictwa® w performansie, kfadac nacisk na role dialogu
i informacji zwrotnej, ktdrych tutaj zabraklo. Zatozenia te sa poktosiem
nie tylko przejscia od paradygmatu ,dzieta sztuki” do myslenia w kate-
goriach ,plynnej procesualnosci”, ale przede wszystkim $wiadectwem
praktycznej zmiany na polu praktyki twérczej. Dotychczasowy przy-
wilej pracy pod egida ,charyzmatycznego autorytetu” (rezysera, cho-
reografa), ktdry rzadzi, dzieli i podpisuje si¢ pod efektem koricowym
gléwnie lub wylacznie wlasnym nazwiskiem, gwaltownie ustepuje pod
naporem wzrostu wartosci etyki wspétpracy kolektywnej?.
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Constructing theatre community in virtual space on the

example of Maria Klassenberg. Home Choreographies

Abstract

This article raises an issue of participatory strategy of the Maria Klas-
senberg. Home choreographies virtual spectators and participants. The
author uses the performance as research method in order to analyze
the workshop environment behind the official record of the spectacle
which took place in Internet via Zoom platform. The starting point is
the consideration if the show meets Nancy Fraser’s terms of participa-
tory parity. This paper also discusses the consequences of the oculo-
centric structure of the performance’s virtual community using Guy
Debord’s concept of society of the spectacle and Bojana Kunst’s diagnosis
of associations between art and capitalism.

Keywords: virtual community, institutional critique, relation of power,
participatory parity, participatory performance

Stowa kluczowe: wspdlnota wirtualna, krytyka instytucjonalna, relacje
whadzy, réwnos¢ uczestnictwa, performans partycypacyjny,
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