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Summary: Karol Irzykowski constructs the aesthetics of passion in critical lite-
rary works as a life and creative attitude. Passion vis-a-vis modernisation is
a distinctive formula of experience as an enduring life attitude of the creator,
not relying solely on the construction of an image. The experience of passion
unites passion and thought, unifying thought and life. The passion of thought
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in the creative process marks the duality of understanding passion as suffering
and love.
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19 czerwca 1938 roku wychodzg drukiem dwa numery tygodnika literacko-
-spotecznego ,,Pion”, w catosci poswiecone Karolowi Irzykowskiemu z oka-
zji 45-lecia pracy literackiej. ,,Pasja oryginalno$ci”, ,,romans mys$li ludzkiej”,
,.pasja diagnostyczna”, ,tropicielstwo cienia”, ,,egzaltacja trudu” to tylko nie-
ktore opinie o Irzykowskim, si¢gajace prob opisania ,,orbity procesu tworcze-
go” artysty. Tymon Terlecki w artykule otwierajacym numer napisze: ,,Cate
zycie powstawat Irzykowski przeciw statyce, przeciw zastojowi, wystgpowat
jako apostot kulturalnego i intelektualnego dynamizmu, doctor energiae”. Ka-
zimierz Czachowski upatruje ,,tajemnicy duchowej mtodosci” artysty w pasji
tworzenia; obok poréwnania mysli Trzykowskiego z figurg feniksa obraca-
jacego si¢ w proch i nieustannie powstajacego z popiotéw, dodaje: ,,Ma ona
[mysl — przyp. K.K.] 6w jakby nietzscheanski krok taneczny, w ktorym nic
nie roniac ze swej sity poznawczej, zaiste staje si¢ poezja”'. Wizerunek Irzy-
kowskiego zlozony z wielokrotnych opowiesci skupia si¢ w stowach ,,pasji
myslenia”, wynikajgcych z do$wiadczenia pasji tworzenia, niekiedy btgdnie
wykluczanej w dominujacych o krytyku opiniach analitycznego pedantyzmu
czy chlodnego intelektualizmu?.

W 2018 roku (80 lat pézniej) na tamach ,, Tekstow Drugich” Wiodzimierz
Bolecki zamie$ci proklamacj¢ o prowokujacym tytule Dlaczego nie ma dzis
Irzykowskiego?*, bedaca tylez apelem, co pesymistyczng odezwa na temat po-
wojennej zmiany modelu kultury. Swiadomo$é nicobecnosci Irzykowskiego
w zyciu literacko-spotecznym jako typu artysty/postawy zyciowej przywotuje

! Cyt. 1: T. Terlecki, Niefatwy zywot, ,,Pion” 1938, nr 24-25, s. 1; cyt. 2: K. Czachowski,
Mysli o Irzykowskim, ,,Pion” 1938, nr 24-25, s. 2. Cytaty z pism Irzykowskiego lokalizuje
w tekscie, stosujac nastepujace skroty: C — Czyn i stowo oraz Fryderyk Hebbel jako poeta
koniecznosci. Lemiesz i szpada przed sqdem publicznym. Prolegomena do charakterologii,
red. A. Lam, Krakow 1980; S — Stort wsrod porcelany. Lzejszy kaliber, red. A. Lam, Kra-
kow 1976; WB — Walka o tres¢. Beniaminek, red. A. Lam, Krakow 1976; WD — Wiersze
i dramaty, red. A. Lam, Krakoéw 1977; DM — Dziesigta muza, red. A. Lam, Krakow 1982;
P1— Pisma rozproszone 1897—1922, red. A. Lam, Krakow 1998, tom 1; P4 — Pisma rozpro-
szone 1936-1939, red. A. Lam, Krakow 2000, tom 4; P — Patuba. Sny Marii Dunin, oprac.
A. Budrecka, BN /240, Wroctaw 1981. Liczba po skrdcie wskazuje strong.
> 'W. Glowala, Sentymentalizm i pedanteria, Wroctaw 1972, s. 6-19.

3 W. Bolecki, Dlaczego nie ma dzis Irzykowskiego?, ,,Teksty Drugie” 2018, nr 2,
s. 392-399.
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rudymentarne napigcia obecne juz u poczatkdw modernizmu, przyczyniajace
si¢ do zaniku pasji jako indywidualnej formy ,,bycia w §wiecie” i zmiany za-
kresu semantycznego pojecia.

Jednymi z istotnych czynnikow pasji tworczego myslenia sa dla Irzykow-
skiego nowatorstwo i oryginalnos¢. Laczy je z indywidualno$cia i wolnoécia,
warto$ciami przeciwnymi formom i zasadom organizacji zmodernizowanych
spoteczenstw. Irzykowski nawet kino, ktorym jest zafascynowany, postrze-
ga jako zagrozenie jednostki: ,,Zdawatoby sig, ze czlowiek dzisiejszy nie ma
juz osobistego losu lub — jezeli ma, ze powinien si¢ go wstydzi¢. Stad ped do
formy widowiskowej, epickiej, w ktorej los pojedynczy jest tylko epizodem™
(DM, 453). Modernistyczny cztowiek staje si¢ przede wszystkim uczestnikiem
kultury masowej i procesu uniformizacji, a do§wiadczenie pasji zyskuje status
wyjatkowosci i w kontrascie do figury thumu zaczyna dotyczy¢ nielicznych.
W konteksécie modernizacji autor Dziesigtej muzy wypowiada si¢ niejedno-
znacznie na temat reprodukcji’, a powtdrzenie w wariancie ,,zdublowania $wia-
ta” traktuje jako wtorne, co znajduje wyraz w autorskiej koncepcji oryginatu
i plagiatu, gdzie kopia, negowana przez autora tekstu O plagiatowym charak-
terze przelomow literackich, staje w opozycji do nowatorstwa i oryginalnos$ci
jako czynnikow pasji tworczego podmiotu. Rozwazania Irzykowskiego o for-
mach plagiatowania siggaja az ku plagiatowi nieuswiadomionemu, ktorego
rozpoznanie zbliza do wyrdznienia pierwiastka oryginalnosci tworcy.

Fenomen pasji w rozumieniu Irzykowskiego skupia problem tworzenia
i zwigzanej z nim indywidualnosci, czgsto kosztem braku uznania w spote-
czenstwie, co autor Czynu i stowa wielokrotnie podkresla, opisujac potrzebe
uznania jako skazg tworcy®. Tak rozumiane do$wiadczenie pasji nie godzi si¢
ze zmodernizowanym modelem kultury, gdzie twoérca to przede wszyst-
kim wizerunek wykreowany na potrzeby aprobaty ,,niepewnej tozsamosci”

4 Trzykowski jednoczes$nie negatywnie opisuje skutki utowarowienia i umasowienia lite-
ratury, a takze zinstytucjonalizowania zawodu literata: (P4, S08-509).

5 Cho¢ jak wyjasnia Irzykowski: ,,[...] reprodukcja nie wyklucza produkcji” (DM,
467-468). W powyzszym konteks$cie stosuj¢ termin reprodukeji jedynie w wariancie
kopiowania.

¢ Irzykowski pisze o psychologii uznania jako istotnym problemie tworczosci artystycz-
nej (C, 342-346).
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w ramach kultury narcyzmu’ czy w perspektywie rozumienia artysty jako
marki®, pelniacy co najwyzej funkcje edukacyjno-popularyzatorska. Wspol-
czesne rozumienie pasji jako do§wiadczenia zamyka si¢ w ramach aktualnych
potrzeb spoteczenstwa, czgsto stereotypowych i powierzchownych, wyostrza-
jac brak gotowosci tworcy na samotno$¢, ktorej zapobiega — zdaniem Bole-
ckiego — establishment literacki, a ktorej byt gotow poswigci¢ si¢ Irzykow-
ski, pozostajac poza ,,mainstreamem (literackim gettem)™. Bolecki, opisujac
pasje poznawcza i stawiajac w roli pasjonata Irzykowskiego, tworzy granicg
pomi¢dzy modelem kultury utozsamiajacym pasj¢ z wytworem wizerunko-
wym a pasja rozumiang jako (wyjatkowy, bo zanikajacy dzis) typ postawy
zyciowej, skierowanej nie na zewnatrz jednostki w imi¢ uznania, ale do we-
wnatrz, ku do§wiadczeniu tworzenia. Pasja Irzykowskiego jest bliska znanej
mu germanskiej formie indywidualizmu w rozumieniu simmlowskim:

Indywidualizm, poped wyodrgbniania si¢, wyrdzniania, sa-
mowystarczalno§ci, dotyczy tu wlasciwie nie poszczegdlnej istoty, ale
~czlowieka” jako typu, ktorego owa istota jest czolowym reprezentantem,
ucielesnieniem, kwintesencja. [...] Przy tej formie indywiduum [...] skazane
jestna samotnie krazaca wokot wlasnej osi samowiedzg!'.

Tak rozumiana pasja na tle modernizacji przyjmuje mocniej wyodrebnio-
ng formute doswiadczenia jako trwatej postawy zyciowej tworcy (typu), nie
opierajac si¢ jedynie na konstruowaniu wizerunku. Zanik i degeneracja oma-
wianego zjawiska w kulturze sugerujg, w celu odtworzenia i przywrocenia

7 M. Krajewski, Pasja i formy jej degeneracji, [w:] O pasjach cudzych i wlasnych — pro-

fesorowie, red. M. Dudzikowa, Lublin 2015, s. 48.
¢ Zob. D. Antonik, Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej spoteczen-

stwa informacyjnego, Krakow 2014.

°  W. Bolecki, op. cit., s. 397.

10 G. Simmel, Indywidualizm, [w:] idem, Pisma socjologiczne, wybor, oprac. i wprowa-

dzenie H.-J. Dahme, O. Rammstedt, ttum. M. Lukasiewicz, Warszawa 2008, s. 413-418.

Zob. M. Stala, Czlowiek z wlasciwosciami. (W kregu antropologicznej problematyki Mto-

dej Polski), [w:] Stulecie Mlodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995,

s. 146-151. Wszystkie rozstrzelenia w tekscie dodane przeze mnie.
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jego pelnych wtasciwosci, przyjrzeé si¢ do§wiadczeniu pasji Irzykowskiego
(w ramach estetyki tworzenia, czy szerzej: estetyki artystow) jako jednemu
z reprezentatywnych typow modernistycznego tworcy, ktory wspottworza
roznorodne artykulacje potencjalnego praxis podmiotu tworczego i jego sto-
sunek do zagadnienia tworzenia. Estetyke pasji organizuje narracja Irzykow-
skiego (tez autopoietyczna) w polu tworczosci krytycznoliterackiej, szczegdl-
nie eksponowana juz w mtodopolskiej dziatalnosci krytyka.

NAMIETNOSC I MYSL — W STRONE ESTETYKI PASJI

Fascynacja Irzykowskiego problematem charakteru przektada sie¢ na zrodto
rozumienia do$wiadczenia pasji, ktore ma poczatek we wlasciwos$ciach cha-
rakterologicznych, gdzie zdolnos$¢ do wysokiej intensywnosci odczuwania to
poczatkowa dyspozycja namietnosci. Estetyka pasji w ujeciu Irzykowskiego
jest alternatywa dla d6wczesnych prob definiowania jednostki tworczej w kon-
tekScie zagadnienia geniuszu. W Prolegomenach do charakterologii napisze
on o drodze do jej uksztatltowania:

Dajmy na to, ze kto$ zapatrzyt si¢ [...] w zachodzace stonce, [...] albo tez
naszto go jakie§ wspomnienie — ,,zatonal” w tych obrazach, one go chwycity,
porwaty z soba, zapomniat o sobie, stat si¢ zywiotem. To jest droga do en-
tuzjazmu, do pasji intelektualnej, estetycznej lub etycznej, [...] na jej koncu

jest szat dionizyjski, upojenie, ekstaza'' (C, 651).

Zestawienie pasji z pochtaniajagcym zywiotem odczuwania wigze swobod-
ny akt poddania si¢ namigtnos$ci, lecz nie poprzestajac jedynie na nim. Cho¢
to warunek sine qua non, to nie jest on jednoznaczny z nietzscheanskim pier-
wiastkiem dionizyjskim, to jedynie droga, na ktorej w poprzek staje ,,duch”,
rozumiany przez Irzykowskiego (za Ludwikiem Klagesem) jako aktywny
element indywidualnej $wiadomosci, przeciwny duszy i biernemu zywiotowi
dionizyjskiemu, za to realizujacy zadanie ksztattujace namietnos¢ w dazenie
woli: ,.krystalizuje w wiecznie zmiennej rzece wrazen skaty przedmiotow [...]

K. Irzykowski, Prolegomena do charakterologii, pierwodruk: ,,Museion” 1913, z. 8,

s. 10-30.
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wprowadza prawo przyczynowosci [...]” (C, 652). Nami¢tnos¢ nie przektada
si¢ na pelng formute dos§wiadczenia pasji, lecz jako wlasciwos¢ charakteru
jest jej niezbednym uzupetnieniem.

Namigtno$¢ rozumiana jako zywiot w przecigciu z pierwiastkiem $wiado-
mosci przyjmuje postac intensywnosci skupiajacej uwage. Irzykowski napisze
w kontekscie platonskiego thaumadzejn: ,,Ale oprocz filozofa jeszcze poeta
moze sobie roéci¢ najwigksze pretensje do tego, zeby go uwazac za specjalistg
od zdziwienia” (P1, 584). Funkcja zdziwienia dla filozofa, czyli inauguracja
mySlenia, przybiera t¢ samg posta¢ dla tworcy, prowadzac do utozsamienia
tworzenia z mysleniem. Autor Pafuby jednocze$nie wyraza niewystarczaja-
cg zdolno$¢ podtrzymywania uwagi w chwilowej intensywnosci: ,,Zwykle
czytelnik, [...] zwraca tylko uwage na ich sensacyjng, anegdotyczng strone,
ktora go interesuje, przyciaga i odpycha lub mierzi zarazem, nasyciwszy za$
swa pierwsza ciekawo$e, [...], dalej juz o nich nie mysli” (P, 424-5). Samo
zdziwienie jest niepelnym skupieniem uwagi, dlatego Irzykowski postuluje
wyznaczenie thaumdzejn formy dtugotrwalego zainteresowania. My$lac ana-
chronicznie, Heidegger inter-esse odnosi nie tylko do chwilowego zacieka-
wienia, ale i wyznacza zainteresowaniu rodzaj dyscyplinujacej praktyki ,,po-
zostawania posrodku sprawy’”: ,,Uczymy si¢ mysle¢, gdy zwracamy uwagg na
to, co daje do myslenia. [...] Inter-esse znaczy: by¢ pochtonigtym sprawami,
stang¢ posrodku sprawy i pozosta¢ przy niej”'?. Tak tez dla Irzykowskiego
namie¢tno$¢ 1 mysl w doswiadczeniu pasji wymagaja kontroli i dyscypliny,
gdzie platonskie zdziwienie przeplata ogolnoludzkie ksztattowanie wlasnego
charakteru, ktory w $cistym znaczeniu stowa rozumie Irzykowski jako ideat
wychowania samego siebie.

W Fajdrosie Platona uskrzydlony rydwan jako metafora duszy sktada-
jaca si¢ z trzech elementdéw to obraz woznicy i zaprz¢gnigtych dwoch koni
pedzacych wertykalnie w dwoch roéznych kierunkach. Biaty kon jako maska
rozumu kierowanego logosem wznosi si¢ ku gorze, czarny jako nami¢tno$é
(tac. passio) ciagnie ku dotowi; zadaniem woznicy jest obranie wlasciwego
kursu, tj. okielznanie koni, by bezpiecznie kontynuowa¢ podréz. Wystar-
czy zada¢ pytanie: czym miatby powozi¢ woznica, gdyby nie konie, ktore

12

2 M. Heidegger, Co zwie si¢ mysleniem?, thum. J. Mizera, Warszawa 2017, s. 12.
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napedzalty rydwan i wyznaczaty mu okreslone zadanie? Metafor¢ rydwanu
ujawnia Sokrates w mowie o mitosci, ktérej przystuchuje si¢ Fajdros (ten
z kolei w Uczcie wyglasza pochwale Erosa). Obraz doswiadczenia zycia
wyznacza samoregulacja niezb¢dnych, bo wspotdziatajacych, namigtnosci
i rozumu (po kilku lekcjach woznicy konie pokornieja), pozostajac stale pod
znakiem Erosa, rozumianego tez jako pragnienie z wpisanym brakiem tego,
co jest w granicach pozadania. Irzykowski w kontekscie namigtnosci pasji,
obok zdziwienia jako ,,gtéwnej sprezyny popedu poznawczego”, wyznacza
te samg rol¢, zwigzanemu z brakiem, rozczarowaniu (C, 656). Jak Platon
wywodzi w Uczcie: Eros jest zatem filozofem, mituje i pragnie madrosci,
bo jej nie posiada; w swej dwoistosci taczy i petni funkcje mediatora, stajac
si¢ czystg aktywnos$cia. Sens egzystencji opatrzony jest szczegdlnym modu-

”13 ktoremu jako ,,wyzwaniu” nalezy stawic

sem ,,zycia problematycznego
czota, co w przypadku konstytuowania si¢ tozsamosci podmiotu tworczego
realizuje ufundowany w doswiadczeniu pasji szczego6lny rytm ,,opowiesci
narcystycznej skierowanej ku samopoznaniu oraz opowiesci ekscentrycznej
zorientowanej ku tworzeniu”, konstruujac obraz artysty z ,,gry napi¢¢ migdzy
kondycja ludzka a koncepcja sztuki”'.

Passio — czarny kon pozadania platonskiej metafory, wysuwa si¢ na pierw-
szy plan w wydarzeniu przejecia kontroli nad woznica i rozumem, uosabiajac
rodzaj energii o wysokim nat¢zeniu, sprzyjajacej naglemu dziataniu. Pasja
rozumiana w kontekscie czynnika osobowosci jako wzmozona intensywnos¢
(przejmowac, porywac, wpadac w pasje) to silny afekt zwigzany z jednej strony
z negatywnym uczuciem furii, szalu czy wzburzenia, prowokujacy stan destabi-
lizacji, ktory staje si¢ trudny do opanowania przez rzady rozumu. Intensywno$¢
pasji w swej krotkotrwatosci znajduje wydzwigk w odmiennym stanie ekscyta-
cji powigzanym ze skupieniem uwagi w zdziwieniu czy zainteresowaniu, a wiec
W pozostawaniu w napigciu wobec tego, co pasjonuje. Chwilowa afektywnosé

13 Zob. A. Bielik-Robson, Erros. Mesjariski witalizm i filozofia, Krakow 2012, s. 7-10. M.
Heidegger stwierdza: ,,Wspomnieli$my juz, jak rozumie¢ stowo «co$ problematycznego»”.
Jest to co$, co daje nam do myslenia. [...] Jest co$, co namawia nas do zwazania na nie, do tego,
aby$my — myslac — zwracali si¢ ku temu czemus: mysleli je”. M. Heidegger, op. cit., s. 13.

14 M. Popiel, Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia, Krakow 2018, s. 156—157.
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poddawana charakterologicznemu uksztattowaniu utrwala rodzaj rozciagnig-
tego w czasie zaangazowania czy poszerzenia zdolno$ci uwagi, przechodzac
w formute namigtnosci i sktonnosci ku czemus, czyli trwalg dyspozycje charak-
teru. Namigtno$¢ podtrzymuje okreslone dziatanie i zapewnia nieustanng seri¢
repetycji poprzez dlugotrwalos¢ zainteresowania przedmiotem pasji i wpisang
w nie refleksje. W stowniku Peter Lichtenthal wyraznie odréznia afekt od na-
migtnosci, ktorej przypisuje sktonno$é oparta na refleksji:

Rozpatruja oni pierwsze jako nagte uczucie, powodowane przez jakie$
doznania —uczucie wzburzajace dusze i nieomal uniemozliwiajace reflek-
sje; drugie za$ traktujg jako silng sklonnos$¢, ktora w ogdlny sposob
mozna okre$li¢ mianem pozadania, a wigc ambicja, zadza zemsty, prag-
nienie bogactwa itd. Czego afekt nie zdziata natychmiast, tego nie zdziata

juz w ogdle i dusza o nim zapomina; [...]".

Irzykowski organizuje estetyke pasji w granicach postawy tworczej po-
migdzy problematem charakteru w ksztattowaniu jednoczacej mysl i zycie
namig¢tno$ci myslenia a zagadnieniem procesu tworczego, gdzie tworzenie
utozsamia z mysleniem.

PASJA MYSLENIA, CZYLI WOLA, PRACA I TRUD

Powracajac do Fajdrosa: woznica dyscyplinuje czarnego konia namigtnosci,
rownoczesnie regulujac wspoldziatanie dwoch pedzacych koni, by skrzydlaty
rydwan w ciggle ponawianej praxis woznicy trwal w poznawczej podrozy.
Utrwalanie pasji ksztattujace si¢ w jej naprzemiennie wystepujacej dwoisto-
$ci wyznacza typ $wiadomej postawy zyciowej opartej na zasadach dynamiki
bliskos$ci i dali, namigtnosci i trudu, obcowania z przedmiotem pasji w nie-
ustannym ruchu.

15 P. Lichtenthal, Dictionnaire de musique, tham. D. Mondo, t. 1, Paryz 1839, s. 34-37,
cyt. za: M. Lisiecka, Afekt i patos po Rousseau: przemiany w definiowaniu wybranych
pojeé retoryki muzycznej we francuskich stownikach muzycznych korica XVIII i pierwszej
polowy XIX wieku, Torun 2013, s. 8-9. Zob. https://repozytorium.umk.pl/bitstream/han-
dle/item/1850/afekt i patos prm.pdf? sequence=1 [dostep: 11.08.2022], s. 14.
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W przytaczanych juz Prolegomenach do charakterologii Trzykowski nie
przeciwstawia, ale uzupehia zywiolowa namigtnos$¢ dziataniami wolicjonal-
nymi: ,.JJako pobudka ogolnoludzka poped samozachowawczy jest wola do
my$lenia $wiata (rozum logiczny), wolg do naocznos$ci (rozum estetyczny),
wola do réwnosci (rozum etyczny)” (C, 652). Swiadome dziatanie jednostki
wynika z energii wewnetrznego pobudzenia czy zdolnosci do reagowania na
bodziec i jego uswiadomienie. W szkicu Wychowanie woli autor probuje syn-
tetycznie uja¢ metody ksztatcenia woli w zwiazku z podstawami inteligencji,
odchodzac od dziatania w rozumieniu konkretnego czynu w strong samego
mys$lenia jako praczynu, czyli pracy swiadomosci, gdzie ,,mySl jest czynnos-
cig w stanie stawania si¢, to znaczy poczatkiem czynnosci” (C, 321). Irzy-
kowski laczy ksztalcenie woli z mozliwoscig korekty charakteru, ktory jako
wypadkowa sit dazy do zmiany, znajdujac si¢ zawsze in statu nascendi. MySl
tworzy si¢ w stanie wysitku skupienia umystu, by przybra¢ konkretne wyob-
razenie jako idees forces czynu. Dzialania wolicjonalne zwigzane z wysitkiem
reagujacym na doswiadczenie trudu myslenia podtrzymuja namigtnosc, ktdra
cho¢ niezbgdna doswiadczeniu pasji, wymaga swiadomej kontroli:

,.Opanowac¢ mys$l od srodka”, to powinno by raczej znaczy¢ tyle, co: prze-
kona¢ si¢ na pewne, ponad watpliwo$¢ o tym, co czyni¢ nalezy. To za$
jest rzecza najtrudniejsza. Po pierwsze dlatego, poniewaz namig¢tnos$ci
fatszujg nie tylko wyniki, lecz i przestanki naszego my-
§lenia; [...] (C, 331-2).

Doswiadczenie pasji to dlugotrwala namigtnos¢ splatajaca si¢ z wysil-
kiem opanowywania trudnosci, podtrzymujgcym jednoczesnie energi¢ tej na-
migtnos$ci w zaangazowaniu.

Wolicjonalny wysitek kontrolujacy poziom energii namigtnosci przedstawia
zjawisko pasji jako syntetyczny zbidr na pozor przeciwstawnych tresci. Tak jak
Irzykowski postepuje z pojeciem mitosci, wypada pasje opatrzy¢ cudzystowem,
dynamizujacym pole semantyczne przez rozchwianie, gdzie Logos i Eros dzigki
wspoldziataniu utrzymuja si¢ w istnieniu. ,,Pasja” to jednoczesnie w mysl teorii
bezimiennosci ,,pojecie-worek™ (sformutowanie Irzykowskiego), ktore w de-
konstrukeji rozpada si¢ ,,na swoje czesci sktadowe (poped, ambicja, potrzeba

- 183 -



Kamil Kaczmarek

tworczosci, ciekawos¢ psychologiczna, energia w regulowaniu swego stosunku
do innych ludzi m.in.)” (P, 173) —jak napisze autor Pafuby o mitosci. W kontek-
$cie wyrdznionych sktadowych utozsamienie mitosci z kategorig pasji bytoby
jednostronne, bo skupiajace uwagg jedynie na pozytywnych i zwigzanych z po-
ziomem energetycznym wlasciwosciach pojecia. Doswiadczenie pasji zaklada
dodatkowo trud i bol wpisane w dziatania wolicjonalne podmiotu tworczego.
W monografii Fryderyk Hebbel jako poeta koniecznosci Trzykowski, kryty-
kujac kwietystyczny (tac. quietus — spokojny, bierny, poza wola) wydzwigk heb-
blowskiego $wiatopogladu w zwiazku z rozumieniem koniecznosci przez greckie
fatum'®, uzywa poje¢ statyki i dynamiki, gdzie statyka zwigzana z szybkg przy-
jemnoscia i kwietyzmem zwalnia miejsce dynamice, rozumianej jako trud wyste-
pujacy przeciw wygodzie — poshugujac si¢ terminologia Patuby — przeciw btgdom
mys$lowym: punktom fatszywym, garderobie duszy i jej plaszczykom. Mylne
utozsamianie statyki z dynamika prezentuje koncepcja talentu, ktora Irzykowski
rozwinie w studium Talent jako fetysz, wyraznie przeciwstawiajac si¢ fetyszyzacji
sztuki 1 artyzmu, gdzie talent rozumiany jako natchnienie wyklucza dynamiczna
i dlugotrwalq namigtno$¢ na rzecz statyki: ,,[...] gldownym przedmiotem uwagi
dla krytyka ma byc¢ [...] to, co ten talent robi, jakiego rodzaju opor i o ile poko-
nywa, jaki jest jego konkretny wysilek i co ten wysitek znaczy [...]” (C, 143).
Talentyzm to ,,0bojetnos¢ wobec istoty tworczosci”, bo jak napisze Irzykowski,
krytykujac ,,warszawistowskie zycie literackie”, gdzie wszyscy sobie wzajemnie
przyznajq talent lub go odmawiaja: ,,z talentu samego i Salomon nie naleje”, ale
i powazniej: ,,Norwid powiedziat stusznie: talent to zastuga” (S, 210). Wystapie-
nie przeciw krytyce tabutycznej, ktora za ostatnig instancj¢ uznaje tabu zamyka-
jace droge mysleniu, jest sprzeciwem wobec biernosci i plagiatowi fundowanemu
przez artystow-Adamitow jako ,.ludzi z drzwiami na plecach” (sformutowanie
Anatola Sterna dotyczace autorow ,,odkrywajacych drugi raz Ameryke”). Irzy-
kowski sprzeciwia si¢ leseferyzmowi, rozumianemu jako wygodne unikanie
dyskomfortu, podkreslajac niezbednos¢ wysitku w drodze do oryginalnej twor-
czosci. Podobnie autorska teoria niezrozumiatosci zaktada konieczno$¢ trudnosci

1o Irzykowski jednoznacznie nie neguje konieczno$ci, zauwazajac, ze tre$¢ tego pojecia
okazuje si¢ potencjalnym gestem tworczym: ,,Koniecznosci przeciwstawi¢ kontrkoniecz-
nos¢, kombinowac¢ koniecznosci” (C, 150).
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myslenia, wigzacej wysitek tworczy ,,wykuwania mysli”, w przeciwienstwie do
niejasnosci jako negatywnego niezrozumialstwa, uniemozliwiajacego proces ro-
zumienia. Irzykowski utozsamia trud niezrozumiatosci z podstawowym warun-
kiem kontaktowania si¢ ze $wiatem, ktéry w ramach postawy poznawczej wyzna-
cza mozliwo$¢ rozumienia. Co wigcej, to wlasnie pokonywany trud rozumienia
wskutek niezrozumiatoci gwarantuje przyjemnos¢ estetyczno-poznawceza'’.

PATHOS 1 EROTAS - WARUNKI TWORCZEGO MYSLENIA

O niezbednym trudzie dyscyplinujacym my$lenie napisze Irzykowski, czyta-
jac Georga Simmla: ,,byt pisarzem trudnym, ale jasnym, bo rzetelnym, [...]
trud zaglegbiania si¢ w jego pisma stoi w dobrym stosunku do zdobywania
plonow. [...] Zamiast systemow daje on samo zycie filozoficzne'® (P1, 418).
Trud nie jest tozsamy z nieczytelnoscia i brakiem naukowej rzetelnosci, lecz
stanowi rudymentarng wlasciwo$¢ proceséw poznawczych. ,,Zycie filozoficz-
ne” Simmla to zycie myslenia utozsamione z samg aktywnoscia i refleksja
nad mysleniem; jak przypomni sobie Angelika w obecnosci Strumienskiego
na kartach Paluby, za aforystyczna kwestig Mefistofelesa z Fausta Goethego:
,»Grau ist alle Theorie/ Und griin des Lebens goldner Baum” (,,Wszelka teoria
jest szara / Zielone zas$ jest zycia drzewo ztote”), (P, 70).

170 posrednich i bezposrednich modelach trudno$ci w teorii niezrozumiato$ci: K. Irzy-
kowski, Niezrozumialstwo, [w:] (S, 82 in.). O niezrozumiatosci jako ,,sposobie odkry-
wania” w przeciwienstwie do niezrozumiatosci ,,stylizowanej”, bedacej jedynie efektem
R. Nycz, Wynajdywanie porzqdku. Karola Irzykowskiego koncepcje krytyki i literatury,
[w:] idem, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, wyd. 2, Torun 2013,
s. 171-175. Obecnos¢ zagadnienia niezrozumiato$ci w dyskursie krytycznoliterackim opi-
suje S. Panek, Spor o niezrozumialstwo w dwudziestoleciu migdzywojennym, Poznan 2018.
'8 O podobienstwach stylu myslenia Irzykowskiego i Simmla: S. Panek, O stosunku Ka-
rola Irzykowskiego do Georga Simmla, [w:] eadem, Mosty Karola Irzykowskiego, Poznan
2019. M. Chmurski zauwaza w stosunku Irzykowskiego do Simmla retoryke zblizen i od-
dalef mysli, wynikajaca z niepokoju mozliwej identyfikacji, niebezpiecznie podwazajacej
wiasng oryginalnos¢. M. Chmurski, Tak, ale: Karola Irzykowskiego retoryka zblizen i od-
dalen mysli, [w:] Karol Irzykowski — cztowiek sporu, posta¢ sporna, red. M. Chmurski,
K. Sadkowska, K. Siatkowska-Callebat, Warszawa 2020, s. 104—105.
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Trud poznawczy rozumiany jako wysitek i cigzka praca moze sankcjono-
wac bol, wykraczajacy poza dziatania wolicjonalne i jednoczesnie docieraja-
cy do granic poznania, jak i na nowo je konstytuujacy. Irzykowski na kartach
Patuby opisze postawe tworczg jako gest przekroczenia granic poznania:

Wspominang wyjatkowo$¢ dostrzegamy w chwilach cier-
pienia i rozkoszy, a zwlaszcza podczas cierpien intelektual-
nych na tle zdarzen osobistych, ktére zmuszaja nas zapomnie¢ o zna-
nych kategoriach, pobudzaja do wynalazczosci we wlasnym zakresie,
[...]. W chwilach takich na chwil¢ nie ktamiemy, jestesmy oryginalni,
wiszacy nad nami bicz losu p¢dzi nas do wszechwiedzy,
do ,,genialno$ci”, do strasznej, uspokajajacej analizy, az wreszcie sta-
jemy przy jakich$ atomach. W atomach jest to co jest bezimienne, bogate,
rzeczywiste, to, co jest boskie, niewymierne, nie dajace si¢ niczym po-

réownaé, wyjatkowe (P, 151-152).

Cialo bolu, ciato rozkoszy, tak brzmial pierwotny tytul zapowiadanej przez
Irzykowskiego powiesci w przygotowujacym studium Alchemia ciala. (Za-
gadnienie okrucienstwa), gdzie autor, analizujac kulturowe zjawisko zadawa-
nia cierpienia, skorelowane z pracg alchemika, podaza za mysla bliskich mu
filozofow, Arthura Schopenhauera i wiasnie Simmla, w kierunku koncepcji
uczu¢ mieszanych: rozkoszy ptynacej z doswiadczenia cierpienia. Irzykowski
zastanawia si¢, w jakim stopniu zjawisko cierpienia jest zalezne od intelektu
cztowieka, i przektada kulturows histori¢ tortur na do§wiadczenie bolu tozsa-
me ze zjawiskiem $wiadomosci. BOl, przerywajac myslenie, ,,gwalci niejako
Swiadomosc”, ,.kazac si¢ sobie przypatrywac, bezposrednio chwytac” (S, 532),
W czym przejawia si¢ ,,rozkosz okrucienstwa wlasciwa naturom, ktore sprag-
nione sa ekspansji wlasnego «ja»” (S, 524). Zwigzane ze zjawiskami wykracza-
jacymi poza norme uczucie mieszane (rozkosz cierpienia), rozpigte w napieciu
swych przeciwstawienstw, ,,wewnetrznie poteguje jazn” (S, 523), aktualizujac
mozliwosci poznawcze i tworcze.

Oryginalno$¢ czy ,,genialno$¢” tworcy wynika z doznawania ambiwalentnych
uczu¢ mieszanych, pobudzajacych tworcze myslenie: w rozkoszy i bolu rozumia-
nym jako rodzaj wysitku wobec trudnosci (by pamigta¢ o fizycznym odczuwaniu
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cierpienia psychicznego). Irzykowski organizuje estetyke pasji tworczego mysle-
nia nie tylko w podtrzymywanym wysitkiem woli splocie namigtnosci i trudu, ale
tez w intensywnej energii, ktora wyznacza dwoisto$¢ zjawiska pasji: gr. pathos
(cierpienie) i erotas (mito$¢), nastepnie pozno tac. passio, w kontekscie ofiary
i cierpienia w granicach kultu religijnego. Rozkosz cierpienia intelektualnego
jako czynnik procesu tworczego zaklada ,,egzaltacje trudu”, jak Terlecki okresli
postawe Irzykowskiego. Pasja myslenia to doswiadczenie oscylujace w granicach
poznania, pomigdzy namigtno$cia a mysla, rozkosza i cierpieniem, nieswiado-
moscig a $wiadomym dziataniem woli w celu tworczej ekspansji wlasnego ,ja”.

Przedstawione powyzej postulowane przez Irzykowskiego warunki twor-
czosci, organizujace estetyke pasji w ramach postawy zyciowej i tworczej, re-
alizujg si¢ w petni zar6wno w granicach wiasnego ,,ja”, jak i wobec konfron-
tacji z cudzym mysleniem w autorskiej idei ,,Mostow” — metodzie polegajacej
na artykutowaniu siebie zawsze wobec mysli cudzej, poszukiwaniu podo-
bienstw i roznic. Zatozenie konfliktowosci doswiadczenia myslenia dopelnia
okreslenie ,,walki intelektualnej”, niekoniecznie zaktadajacej pokonanie prze-
ciwnika, a wprowadzenie proceséw poznawczych na wysoki poziom ener-
getyczny, bo, jak napisze o namigtnosci myslenia autor Zwycigstwa (za Odg
do miodosci Mickiewicza): ,,zywioly chgci zawsze sa w wojnie”? (P4, 162).
,.Walka intelektualna” odbywa si¢ jednoczesnie w przestrzeni wiasnych my-
§li; jak powie w Palubie narrator o Strumienskim: ,,Wszystko bylo na swoim
miejscu [...] tylko rzucita si¢ nan cata ¢ma latajacych tu, niezaspokojonych
mysli” (P, 312). Konfrontacja myslenia fundujaca sytuacje ,,bycia nie w po-
rzadku”, czy w pozycji inter esse, splata namigtno$¢ walki z porzadkujaca
figura intelektu, podkreslajac do$§wiadczenie trudnosci obecne we wzmozo-
nym wysitku opanowywania namigtnosci myslenia.

Jednak to ,,walka intelektualna” toczona wobec mysli cudzej przybiera
wyzszy potencjal tworczy, ze wzgledu na konfrontacj¢ ze ztozonym mechani-
zmem myslenia innego, na ktory nie ma si¢ wpltywu, co wymaga zwigkszenia
intensywnosci procesow myslowych w celu dlugodystansowego pokonywania
trudnosci 1 nieustannego usprawniania wlasnych technik dziatania. Irzykowski

19 K. Wyka okresli postawe krytycznoliteracka Irzykowskiego jako ,,gryzace napigcie
intelektualizmu”. K. Wyka, Ciggle krvtyka, [w:] Stara szuflada, Krakow 1967, s. 95.
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tworzy trudne Mosty, wprowadzajac ,,walke intelektualng” z myslg Stanistawa
Brzozowskiego: ,,Umystowos¢ ludzka prze do tego, ze ,,poeta” sta¢ si¢ musi kaz-
dy cztowiek [...]. MySl jest o wiele wazniejsza niz czyny — ktérych repertuar
jest tylu przymusami ograniczony i ktorych ostatecznym celem jest zwykle pe-
wien stan mysli” (P, 438). Mysl dla Irzykowskiego jest przestrzenig nieustannego
tworzenia, zaktadajacg nieograniczong ilos¢ mozliwosci, zatem blizsza oryginal-
no$ci, w przeciwienstwie do czynu, ktory jest ograniczonym i sfinalizowanym
konstruktem rzeczywisto$ci zewngtrznej. Autor Czynu i stowa uzupehia $wiato-
poglad pracy i swobody Brzozowskiego refleksja nad relacjg czynu i mysli. Czyn
umniejszony juz w Kuzni bluznierstw (zbiorze aforyzmow o czynie) traci prze-
wage na rzecz figury mysli, przyjmujacej warto$¢ nadrzgdng w procesie twor-
czym, szczegdlnie w polu sztuki, w ktorym to przestrzen swobody przynalezy
artysScie: ,,Sztuka jest wielka antycypacja, dziedzina, w ktorej duch wykonywa
te swoje prace, na ktore nie ma miejsca w tzw. rzeczywistym zyciu” (C, 489) —
powtorzy za Brzozowskim. Dlatego Irzykowski faczy tworczo$¢ z mysleniem
i przekracza dualizm swobody i pracy, stawiajac prace (umystowa) jako czyn-
nik pierwotny i tworczy w roli dyscyplinujacej: ,,Kazda swoboda, jesli chce si¢
wecieli¢ w czyn, a nie zawisa¢ w prozni, musi si¢ sama wigzac i stawac niewola,
a wtedy wytwarza filozofie bytowe” (C, 490). Tworcze doswiadczenie pasji uzu-
petia wysilek pracy umystowej: ,,W pracy sa dwie strony: ta, ktdra tworzy i ta,
ktora cierpi” (S, 321).

Obok walki intelektualnej opartej na tworczej koegzystencji swobody i pra-
cy, myslenie obrazuje formuta ,, Tajemnicy Intelektualnej”, rozumianej jako kate-
goria poznawcza i estetyczna zarazem. W kontekscie dyskusji o niezrozumiato-
Sci Irzykowski odwotat si¢ do artykulu Norwida Jasnosé i ciemnosé z roku 1850,
zarzucajac mu nieumiejetno$¢ odrdznienia nieczytelnosci, fundujacej zbedne
niezrozumialstwo, od trudnosci jako pozadanego aspektu niezrozumiatosci. Au-
tor teorii niezrozumiato$ci postawi jasno$¢ i ciemnos¢ w innym $wietle: ,,jasno$é
jest fikcjg zrobiong z chaosu” (S, 76), a ,,ciemnos¢ jest obrysowaniem i kontu-
rem ksztattu prawdy” (S, 86). Jasnos¢ tozsama z ,,grobem banalno$ci” myslenia
jest zrozumieniem, ,,stanem uspokojenia, wygody” (tym, co znane). Ciemno$¢
przedstawia niezrozumiatos¢, a wigc to, ,,co nowe, co tylko z trudem da si¢
weieli¢ do dotychczasowych nabytkow™ (C, 476). Trzykowski postuluje ciem-
nos$¢ (jednak nie w znaczeniu norwidowskim) jako element niezrozumiatosci
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niezbedny w kazdym warto$ciowym dziele, ktore musi stawia¢ trudnosci. Po-
wtarzajac za Hebblem, Ze ,,tajemnica jest zrodlem i rdzeniem poezji”, wigze me-
taforyke tajemnicy i ciemnosci z koniecznym, intensywnym odczuwaniem trud-
nosci w sztuce, ale tez z egzystencjalnym poczuciem nieskonczonosci i chaosu:
,,Poeci wielkiej miary koncza swoje utwory dotarciem do ostatecznych tajemnic,
otwarciem perspektywy nieskonczonosci i szalenstwa, [...]” (S, 73). Tworczos¢
rodzi si¢ z odczuwania tajemnicy i chaosu, bedac jednoczes$nie probami ich or-
ganizujacego opisu, cho¢ nie probami rozwigzywania. Tajemnica jako narz¢dzie
poetologiczne sprowadza myslenie do stanu chaosu, intensyfikujacego potencjat
tworczy, prowokujac wysitek odzyskania jasno$ci w rozumieniu:

Myslenie na tej krawedzi jest z natury rzeczy chaotyczne — w ogéle cztowiek
tylko dla drugich robi pewna sugesti¢ jasnosci, sam sobie za$ zostawiony
udaje si¢ nad t¢ krawedz i zaczyna na serio my$led,tj. gu-
bi¢ sig¢ w przestrzeniach, ktore zabudowuje wiezyczkami nonsensu (P, 363).

Temat tajemnicy i zwigzanego z nig intensywnego natezenia ciekawosci po-
wraca W Beniaminku, gdzie Trzykowski, sprzeciwiajac si¢ negatywnym tenden-
cjom krytyki literackiej, napisze o Boyu-Zelenskim, Ze ten tautologicznie wyjasnia
jedna tajemnice, zastepujac ja kolejna: ,,Praktyczno$¢ przede wszystkim: redukuje
on kazda kwestie do jakiego$ cudownego: ot, co po prostu jest! I z tego si¢ ludzie
ciesza, bo to zwalnia od myslenia” (WB, 330). Tajemnica w wariancie problemu
poznania, jak i estetyki jest narzedziem inicjujacym wysitek tworczy: ,, Tajemnica
jest i rozumie si¢ sama przez si¢; trzeba jednak coraz bardziej zawezac jej granice,
anie plackiem przed nig pada¢” (WB, 347). Pozostawiajac w tle szczegdlowe mo-
tywacje Beniaminka, Irzykowski kresli krytyke oddziatywania Boya na dwczesna
kulture literacka i obraz literata daleki od dyscyplinujacego myslenie obcowania
z ,tajemnica”, bo w ramach redukcjonizmu metodologicznego oparty na skandalu,
agitowaniu publicznosci, publicystyce, ,,felietonizmie”, czyli ,,plotkowaniu o sztu-
ce”, wyznaczajgc mu miano ,autoplotkarza literackiego”, ktory nie tyle zajmuje
si¢ dzietem, ile Zyciorysem i marginesem tworczosci. Beniaminek — jak napisze
Henryk Markiewicz — jest ,,materiatem przyktadowym dla ataku przeciw pewne-
mu typowi literatury, przeciw ,,pewnym metodom myslicielstwa i zachowania si¢
literackiego”, [...]; jest ,,walka o literaturg bez reszty nowatorska, na najwyzszym
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stopniu intelektualnego skomplikowania, [...]"?. To zderzenie dwéch zyciowych
postaw artystow, przekladajacych si¢ na modele kultury literackiej i typy my$lenia.
By postuzy¢ sie simmlowska metaforyka ozdoby i tajemnicy: aktywno$¢ tworcza
Boya jest zdaniem Irzykowskiego zdominowana przez charakter figury ,,0zdoby”,
przeciwnej figurze ,.tajemnicy”, opisujacej dwoistos¢ estetyki pasji, ktora ekspo-
nuje tworczg aktywnos$¢ myslenia, zawsze trwajaca i niedokonczong w podejmo-
wanym wysitku intelektualnym.

W kontekscie simmlowskich form indywidualizmu ,,0zdoba”, cho¢ rézna od
Ltajemnicy”, to nie jest jej przeciwienstwem. Ozdoba jasnieje 1 btyszczy, przez
co zastania potencjat tworczy zasady tajemnicy, ktora pozostaje w ,,ciemnosci”
wzbudzajacej tworcza ciekawose, ale zatraca swoje mozliwosci pod jednoznacz-
nym blaskiem.

Mozliwe, ze ocena Irzykowskiego dotyczy przyjetej przez Boya formy wi-
zerunkowej, ktora, podazajac za tym, co modne i popularyzujace, oczywiscie, by
dotrze¢ do jak najszerszego grona odbiorcow, zatraca oryginalno$¢ mysli i mozli-
wosci tworcze tak waznej postaci dla literatury polskiej.

Indywidualno$¢, ale i aprobowana postawa tworcza [rzykowskiego to te, ktore
majg cos jeszcze ponad to, co widzialne, to, co pozostaje w krggu pobudzajacej
myslenie tajemniczo$ci, ktora wymaga dociekliwosci i wyznacza trud poznaw-
czy. Stad Irzykowski nie daje gotowych rozwigzan, nie tworzac systemu, a jezeli
juz, to wielokrotnie wchodzi ze swa mysla w polemike, podkreslajac chwilowosé
wynikow poznania. Punktem wspdlnym tych odmiennych postaw zyciowych po-
zostaje jednak wymiar obu poje¢ tajemnicy i ozdoby ,,jako rozszerzon[ej] sfer[y]
znaczenia podmiotu™!: ,,Podobnie jak tajemnica, ozdoba nie ma sensu poza spo-
leczenstwem. Jest przeznaczona dla oczu innych. Jej blask to niemal namacalny
symbol interakcji, uspotecznienia jako takiego, gdyz nie shuzy niczemu innemu

2 H. Markiewicz, Jak zrobiony jest Beniaminek?, [w:] idem, Czytanie Irzykowskiego,
Krakéw 2011, s. 108. Markiewicz pisze o rozbieznosci ,,metodologii formutowanej jako
kryterium wobec Boya i 0 metodologii formutowanej w polemice Irzykowskiego” jako
krytyce ad personam i krytyce pseudoimmanentnej, wysuwajac na pierwszy plan charak-
ter pamfletowy Beniaminka. Wigkszy nacisk na strong przedmiotowo-metodologiczna niz
wymiar personalny ktadzie D. Skorczewski, ,, Sprawa Irzykowskiego i Boya”. Wokot glos-
nego epizodu migdzywojennego sporu o krytvke, ,, Teksty Drugie” 2002, nr 3, s. 223-231.
2 G. Simmel, Socjologia, tham. M. Lukasiewicz, Warszawa 1975, s. 428.
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jak zwroceniu uwagi”?. Boy-Zelenski i Irzykowski to artyéci, dla ktérych pasja
urzeczywistniajaca si¢ wobec innego jest forma ,,bycia w $wiecie” i wpisuje si¢
w koncepcje angazujacej literatury, lecz stuzy r6znym od siebie w celowosci mo-
delom krytyki literatury czy kultury®. Autor Pafuby utozsamia szczego6lny wariant
pasji poznawczej, zorientowanej i angazujacej ku zyciu myslenia, przy mniejszym
nacisku na psychologi¢ uznania i popularyzacje sztuki. Karol Ludwik Koninski
napisze, recenzujac Palube:

Zagadnienie [Pafuby — przyp. K.K.] jest zagadnieniem rzetelnosci moral-
nej —a w traktowaniu go widz¢ za wiele pasji myslowej, abym mogt przy-
puscié, ze ta ksigzka byla pisana tylko z zimnym okrucienstwem czystego
intelektualisty, wyrafinowanego analityka. Nie wierz¢ bowiem,aby
mozna byto my$le¢ wiele — nie czujac wiele*.

Cierpienie, walka, tajemnica opatrzone znakiem intelektu i wyrazajace
zycie my$lenia najpetniej realizuje syntetyczne zagadnienie ,,zazdro$ci inte-
lektualnej”, choé:

ta nazwa nie wystarczy na wyczerpanie tresci catego ktgbka uczué
i ruchow mysli, ktore tu mogly w gre wchodzi¢. Zamiast zbiorowej
nazwy ,,zazdro$¢ intelektualna” mogtbym z réwna niedoktadnoscia powie-
dzie¢ ,,potrzeba odporu w ogéle” lub Schopenhauerowska ,,wola” (P, 260).

Zazdro$¢, jako emocja do§wiadczana w sytuacjach spotecznych, nie tyle przyj-
muje miano negatywnej intensywnosci, ile wyraza pragnienie jako uczucie mobi-
lizujace do dziatania, bedac rodzajem namigtnosci i zywiotowej woli, dazacej do
samookreslenia na gruncie myslenia w sytuacji oporu. Obecne tu zniesie dualizmu

2 M. Tokarzewska, Georg Simmel o tajemnicy, ,,Studia Socjologiczne” 2008, nr 2, s. 80.

3 Roznice migdzy Irzykowskim a Boyem dotycza tez rozumienia kategorii modernistycznej
indywidualnosci. Typ indywidualnosci Zelenskiego znaczaco odstaje od simmlowskiego zna-
czenia tego pojecia (bliskiego Irzykowskiemu), przeformutowujac jednoczesnie rozumienie
do$wiadczenia pasji, blizsze juz wizerunkowi i autokreacji. Uzupehiajacy kontekst: D. Niedz-
wiedz, Jak Tadeusz Zeleriski stworzyl Boya. Strategie, autokreacje, wizerunki, Krakow 2023.

2 K.L. Koninski, Katastrofa wiernosci. Uwagi o , Palubie” Karola Irzykowskiego,

Przeglad Wspotczesny” 1931, nr 5.
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istotne dla Irzykowskiego warunkuje gra szachowa, ktorej filozofia wyraza petng
formule do$wiadczenia pasji myslenia. Autor dramatu Zwyciestwo, opartego na
partii szachow konkretnego turnieju, jako szachista sprzeciwia si¢ schopenhaue-
rowskiemu dualizmowi woli i intelektu, widzac w intelekcie ten sam zywiotowy
ped (II akt), co w pedzie woli i szale erotyzmu (I akt), dlatego tez w tej syntezie,
prowadzacej do zwycigstwa protagonisty Sola w walce intelektualnej, czyli roz-
grywce szachowej paralelnej doswiadczeniu rzeczywistodei, unaocznia si¢ twor-
cze myslenie, dokonujace wilasnej introspekcji na szachownicy uzewnetrznionego
umystu, ktoremu patronuje zywiot ognia, dajacy Zycie 1 unicestwiajacy zarazem.

W postowiu m.in. do Zwyciestwa Irzykowski ironicznie formutuje poza-
dany koncept pasji myslenia jako postawy tworczej:

Jezeli juz trzeba przyznad [...], ze jestem myslicielem, no to za to z pew-
noscig nie jestem artysta; [...] jezeli mam cokolwiek rozumu, to za to nie
mam ani krzty uczucia; im lepiej potrafi¢ moéwic¢ o poezji, tym gorszym —
rzecz jasna! — jestem poeta; [...] (WD, 211).

Uwagi dazace do syntezy figury artysty mysli, jednoczacego rozum
i uczucie, to koncepcja mysli jako formy odczuwania, a odczuwania jako for-
my myslenia. Sformulowanie pasji my$lenia jako oksymoron rozumu i czucia
pozostaje jednak w $cistej zalezno$ci znaczeniowej, dzigki czemu prowadzi
do zniesienia pozornej sprzecznosci.

TWORCA - MYSLENIE ZYCIA I ZYCIE MYSLENIA

W szkicu Dwie rewolucje, odnoszacym si¢ do mtodopolskiego hasta ,,sztuka
dla sztuki” i polityczno-spolecznych wydarzen z 1905 roku, Irzykowski po-
stuluje dostrzezenie zwigzku sztuki i zycia:

[...] bo nie ma sprzecznosci miedzy roéznymi przekrojami zycia i zycie
praktyczne nalezy tak samo do artystycznego, jak artystyczne do prak-
tycznego — bo ludzko$¢ jest zamknigtym w skale ,,rzeczy samej w sobie”
rzezbiarzem, ktory wyloniwszy si¢ juz od piersi, sam siebie dalej w tej
skale wykuwa i z tej skaly rozkuwa, wtasny tworca i wyzwoliciel

zarazem —[...] (C, 222).
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Zycie praktyczne posiada swoj pierwiastek artystyczny, tj. tworczy. Skata,
czyli kantowska ,,rzecz sama w sobie”, jako niepoznawalna istota rzeczy
przybiera ksztalt wlasnie w oporze materii, czyli w $wiadomej konfrontacji
z tym, co poznawalne, konstytuujac indywidualng tozsamos¢. Kreacja spet-
nia si¢ w tradycyjnym dla estetyki poje¢ciu Kunstvollen, bgdacym podstawa
doswiadczenia pasji. Tak jak George Steiner opisuje relacje poezji i filozo-
fii stowami Jeana-Luca Nancy’ego o trudno$ciach, ktore wzajemnie wspot-
dziela: ,,Wspdlnie sa trudno$cia sama: trudnosciag kreowania sensu™, tak
Irzykowski znajduje wspdlny mianownik zycia 1 sztuki wlasnie na poziomie
trudnosci kreowania sensu w do§wiadczeniu pasji tworczego myslenia. Gest
przekroczenia utozsamiajacy mysl z creatio, wynikajacy z dialektyki swo-
body i pracy, majacej swoj poczatek w pasji jako energii podtrzymywanej
ciggtym praxis, bedzie dla Trzykowskiego zasadniczy: ,,poezja [...] podwaja
zycie. Nie odbija, nie kopiuje, nie powtarza, lecz tworzy je drugi raz, nowe,
inne, z materiatu pierwszego zycia” (P4, 501-2). Metafora rzezbiarza, stwo-
rzyciela wlasnego zycia, powotuje projekt syntezy zycia i sztuki rozumianej
w gescie Kunstvollen, wytaniajacy si¢ z myslenia zycia i zycia myslenia, jak
opisze Julia Kristeva ,,geniusz kobiecy” Hannah Arendt:

Teraz [...], chodzi o zetknigcie pomiedzy ,$wiatem zmystowym” i ,,wi-
chrem myslenia”, o do$wiadczenie zycia jako my$lenia, myslenia jako
zycia. [...] Powinnismy zrozumie¢: owo zycie prawdy, ktore nie jest ni-
czym innym, jak tylko zyciem myslenia, utozsamia si¢ z sama aktywno$-
cig mys$lenia i nie ma innej ,,prawdy” poza sama aktywnoS$cia, ktora jest
stale dekonstruktywna. Myslenie- zycia czy zycie-myslenia — przenosi
nas ono tam, gdzie przecinaja si¢ pytanie o znaczenie

i upojenie, ktore unosi z tego miejsca umyst*.

Myslenie to doswiadczenie zycia, a zycie to doswiadczenie myslenia,
ktore wysuwajg na pierwszy plan czystg aktywno$¢ — jak podkresla Kristeva

¥ G. Steiner, Poezja myslenia, ttum. B. Baran, Warszawa 2016, s. 10.
% J. Kristeva, Geniusz kobiecy. Hannah Arendt. Biografia, thum. J. Levin, Warszawa
2007, s. 29.
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za Arendt — bedacg jedyng przyjemnoscia, w ktorej pozostajemy niezalezni.
Proces myslenia jako formy odczuwania ma charakter samowystarczalny?’,
jednak, by zachowa¢ namigtno$¢ w doswiadczeniu pasji myslenia, nalezy nie
tyle poddac sig, ile z wysitkiem utrzymywac sokratejski wiatr mysli: ,,Sokra-
tes przez cale zycie, az do $mierci, nie robit nic innego, poza tym, ze stawat
w przeciagu i w nim si¢ utrzymywal”?®. Pasj¢ my$lenia Irzykowskiego prze-
nika owo wietrzne powietrze:

O, tu byl wir nie dopowiedzianych, pozostawionych na krancach moz-
liwosci cudow, wir objawien i dalekich znakéw, w ktéorym jego umyst
kapat si¢ i tonat z rozkosza, tu byl poczatek jakiej$ szalonej i wznioslej
orgii wszystkich ze wszystkimi (P, 395).

Namietno$¢ pasji wspolgra w ,,szalonej i wzniostej orgii” mys$lenia —kom-
binowania znaczen, tworzenia ich oryginalnych relacji i komplikowania zja-
wisk, wlaczajac sie¢ w ztozona postawe intelektualng. Koncept pasji myslenia
zaktada dwa komponenty myslowej strategii Irzykowskiego: estetyke pasji
w zlozonosci zaangazowania i element czysto rozumowy w postaci dystansu
intelektualnego.

Afirmowana przez Irzykowskiego pasja myslenia faczy przyjmowany przez
niego dystans wobec analizowanych zjawisk, ktory razem z zaangazowaniem
w jednym z wariantow do$wiadczenia pasji organizuje polemicznos$¢ (,,zrady-
kalizowana dialogiczno$¢”) jako metode postepowania krytycznego®. Dystans
w pasji mySlenia stanowi warunek krytycznego sadu i mozliwo$é korekty
osiagnigtych wynikow, podtrzymujac w swej energii zaangazowanie w ,,Zycie
myslenia” 1 ponawiang obiektywizacje. Strategia pasji myslenia nie wpisuje

27 H. Arendt, Co sklania nas do myslenia?, [w:] cadem, Zycie umystu, ttam. H. Buczyn-

ska-Garewicz i in., Warszawa 2016, s. 153.
2 Ksenofont, Wspomnienia o Sokratesie, [w:] Pisma sokratyczne, thum. L. Joachimo-
wicz, Warszawa 1967.

¥ S. Panek, Strategie krytycznoliterackie autora ,,Czynu i stowa”, [w:] eadem, Krytyk
w przestrzeniach literatury i filozofii. O miodopolskich wypowiedziach polemicznych Ka-

rola Irzykowskiego, Poznan 2006, s. 40—69.
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si¢ w proponowane przez Michata Glowinskiego kategorie ekspresji i empatii,
opisujace dominant¢ mtodopolskiego modelu uprawiania krytyki literackiej*,
tj. nie identyfikuje dzieta z ekspresja podmiotu i nie utozsamia krytyka z autor-
skim podmiotem, odchodzac od rekonstruowania przezy¢ autora czy tez wrazen
odbiorcy i krytyka, w strong zdystansowanej analizy i uniwersalizacji wynikow
myslenia. Pasja w tym przypadku wspottworzy poziom myslenia z koniecznym
obok zaangazowania dystansem, odchodzac od krytyki opartej na emocjonalnym
,wezuciu”. Konsekwencje pasji myslenia w krytyce Irzykowskiego (zaangazo-
wania i dystansu) wyrazaja si¢ w przeciwnej patetyzmowi zywej potocznosci,
formie dyskusji ustnej, polemicznej dygresyjnosci, asystemowosci i niekonse-
kwencji, niechgci do stalej aparatury nazewniczej, niejasnej eliptycznosci, eks-
presji ja krytycznego, ironii i autoironii, ferworze dyskusyjnym, inwektywach
i ich autokorektach czy inwencji problemotworczej, ale weigz podejmujac kwe-
stie fundamentalne i traktujac je z pelna powaga intelektualng®'.

Pasja tworczego myslenia to postawa intelektualnej aktywno$ci w nie-
ustannym ruchu, wystepujaca przeciw finalizacji w ciggtym dostosowywaniu
si¢ warunkow poznania do rzeczywistosci, rozumianej przez Irzykowskiego
w dynamicznym aspekcie. Wypelnia postulat rzetelnosci poznawczej w wa-
riancie refleksji nad sposobami mys$lenia, prowadzac ku afirmacji ,,zycia my-
$lenia” i ,,myslenia zycia”. To nie tylko myslowa strategia Irzykowskiego czy
postulowana koncepcja literatury, ale projekt antropologiczny w syntezie zy-
cia 1 sztuki. Modernistyczna pasja myslenia jako postawa tworcza wzmacnia
indywidualno$¢ i wolnos¢ w samoswiadomym kreowaniu sensu oryginalnej
tozsamosci, wychodzac naprzeciw modernizacji.

30 Zob. M. Glowifiski, Ekspresja i empatia. Studia o mlodopolskiej krytyce literackiej,

Krakow 1997.

31 S, Panek, op. cit., s. 97-98. Zob. H. Markiewicz, Strategie krytycznoliterackie, [w:]
Czytanie Irzykowskiego, Krakow 2011, s. 5-24. Zob. K. Sadkowska, Charakter i cele kry-
tvki wedtug Irzvkowskiego, [w:] Irzykowski i inni. Twérczos¢ Fryderyka Hebbla w Polsce
(1890-1939), Krakow 2007, s. 199-214.
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