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MOTYWY MUZYCZNE W PROZIE ELIZY
ORZESZKOWEJ NA PRZYKLADZIE POWIESCI MARTA

THE MUSICAL ASPECTS OF ELIZA ORZESZKOWA’S
PROSE IN THE NOVEL MARTA

Summary: This paper aims to analyse intertextuality in the 19"-century novel
Marta by Eliza Orzeszkowa. The point of departure for the interpretation are
some examples of references to musical works in this book. The proposed
comparative study emphasizes the intertextual nature of the novel, which is an
attempt to reflect the musical atmosphere of the second half of the 19" centu-
ry. In addition, the author uses musical references to deepen the structure of
her characters and show their experiences. Moreover, the musical quotations
in Marta may be an example of a deeply veiled Aesopian speech referring to
romantic and insurgent traditions.
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I

Muzycznosé¢ prozy Elizy Orzeszkowej to temat nadal rzadko eksploatowany
przez literaturoznawcow. Autorka Nad Niemnem najczgsciej generuje przed-
teksty w postaci krotkich wzmianek w formie: nucenia; gwizdania; wyko-
nania instrumentalnego, a w najlepszym wypadku — $piewu. Warto jednak
podkresli¢, ze jest to powtarzalny motyw w tworczosci tej pisarki, co czyni go
godnym szerszego opracowania. Celem niniejszego tekstu jest analiza inter-
tekstualnych nawigzan muzycznych w powiesci Marta'. Beda to zatem aluzje
do innych dziet, ktére maja charakter muzyczny, w tym sceniczny, $cisle pota-
czony z dzwigkiem. Wybor tej powiesci zostat podyktowany réznorodno$cia
pojawiajacych si¢ w niej gatunkdéw muzycznych, co prawdopodobnie stuzyto
autorce do oddania atmosfery muzycznej drugiej potowy XIX wieku. Ponadto
wykorzystane przez Orzeszkowa interteksty dookreslaja i pogtebiajg charak-
ter jej bohaterdéw, a by¢ moze w niewielkim stopniu przyczynily si¢ takze do
ich wykreowania. Badanie nawigzan muzycznych w Marcie moze stanowic
interesujace studium wplywu rezonansu kulturowego na proces tekstotworczy
Elizy Orzeszkowej, cho¢ trzeba mie¢ §wiadomos¢, ze jest to rekonstrukcja
zjawiska dosy¢ nieuchwytnego.

Atmosfera kultury muzycznej drugiej potowy XIX wieku, ktora towa-
rzyszyla pisarce, pozwolila jej automatycznie wyposazy¢ swoich bohaterow
w podobng wiedzg¢ i §wiadomo$¢ artystyczna. Wykorzystanie aluzji muzycz-
nych przez autorke jest tutaj jednym z zabiegdw, ktory ma na celu upraw-
dopodobnienie konstruowanego przez nig $wiata powiesciowego. W ten
sposob Orzeszkowa odtwarza wspotczesny jej pejzaz spoteczno-obyczajowo-
-kulturowy. W tym przypadku beda to nawyki muzyczne XIX-wiecznego

' Wspblczesne badania Marty zawezaja si¢ gtownie do opracowywania kwestii eman-

cypacyjnej. Zob. m.in. B. Kalinowska-Witek, Wkiad Elizy Orzeszkowej w propagowa-
nie kwestii kobiecej oraz ksztattowanie dqzen edukacyjnych miodych Polek w 1I potowie
XIX wieku, ,,Lubelski Rocznik Pedagogiczny” 2016, z. 4 (35), s. 49-63; M. Baszewska,
Pisarze pozytywistyczni o sytuacji kobiet. Na przyktadzie tworczosci Elizy Orzeszko-
wej i Bolestawa Prusa, ,,Tekstura: Rocznik Filologiczno-Kulturoznawczy” 2015, z. 6,
s. 37-54; J. Dobkowska, Poglgdy w kwestii potrzeby oraz zakresu edukacji kobiet panujg-
ce w drugiej potowie XIX i na przelomie XIX i XX wieku, ,,Acta Universitatis Lodziensis”
2016, z. 96, s. 89-107.
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spoleczenstwa, a takze obraz popularnego tta dzwigkowego, ktory towarzyszy
bohaterom powiesci. Niniejszy artykut zostat zatem podzielony na trzy czgsci.
Podziat ten ma stuzy¢ uporzadkowaniu odniesien muzycznych pojawiajacych
si¢ w Marcie Elizy Orzeszkowej.

MUZYKA INSTRUMENTALNA

Umigjetno$é gry na fortepianie w drugiej potowie XIX wieku stanowita jeden
z podstawowych aspektow wyksztalcenia mtodej kobiety. Takiego stanu rze-
czy nalezy si¢ dopatrywac¢ juz wczesniej, gtownie ze wzgledu na powstanie
instytucji salonu. Okoto potowy XIX wieku salony ulegly demokratyzacji,
tym samym emancypujac mieszczanstwo, przez co instytucja ta z czasem
nabierata wydzwigku pejoratywnego?. Wyksztalcenie muzyczne dodawato
splendoru, a dla 6wczesnej kobiety niejednokrotnie stanowito klucz do za-
mazpojscia. Sama Eliza Orzeszkowa podkresla ten stan rzeczy w nastgpujacy
Sposob:

Po pewnej chwili zastanowienia si¢ [...] tatwo doj$¢ mozna do wnio-
sku, ze muzyka tak znaczne przed rysunkiem otrzymuje pierwszefstwo
dlatego, iz lepiej stuzy ku jednemu z wielkich celow wszelkiej nauki ko-
biecej — ku popisowi. [...] Zaden bowiem, choéby najpigkniejszy krajo-
braz nie uczyni na sercu mtodego mezczyzny tak silnego wrazenia, jak
para akordow muzycznych uderzonych z sita przejgtej prawdziwem lub
sztucznem uczuciem dloni, a wymalowana w albumie najbiekitniejsza
cho¢by niezapominajka nie umocni si¢ tak gleboko w jego pamigci tak
gleboko, jak twarz grajacej dziewicy o oczach wzniesionych w gore, $rod
znowu prawdziwego albo sztucznego muzycznego zachwytu®.

Mniej wigcej podobny obrazek autorka prezentuje w powiesci Marta. Gtow-
na bohaterka podczas swoich mizernych staran o pozyskanie stanowiska
guwernantki:

> Zob. 1. Poniatowska, Muzyka fortepianowa i pianistvka w wieku XIX: aspekty arty-
styczne i spoleczne, Warszawa 1991, s. 278-279.
3 E. Orzeszkowa, Kilka stéw o kobietach, Warszawa 1893, s. 152.
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Grala la Priere d 'une Vierge. W porze, w ktorej uczyta si¢ muzyki, mtode
panny grywaly powszechnie /a Priere d’une Vierge, t¢ tkliwa kompozy-
cj¢, ktorej tony w cato§¢ pelna melancholii zlewaty si¢ z wnikajacymi
przez okna ksigzycowymi promieniami i ulatujacymi z piersi dziewiczy-

mi westchnieniami. [s. 50]*

Te¢ sentymentalng wizj¢ panny grajacej na fortepianie Orzeszkowa po chwili
kontrastuje z prozaicznym celem przyswiecajacym mlodej kobiecie. Marta
nie jest natchniong dziewica, a zdesperowang matka szukajacg pracy, ktora
zapewnitaby jej stabilng sytuacje finansowg. Kobieta rozpoczyna swe stara-
nia w sposob potraktowany przez pisarke do$¢ ironicznie. Modlitwa dziewicy
brzmigca spod odzwyczajonych od instrumentu palcow wdowy stanowi juz
pewien wyczuwalny zgrzyt dla czytelnika. Wybor tego typu intertekstu moze
zatem sugerowac¢ prawdopodobna klgske bohaterki.

Trzeba zauwazy¢, ze utwor Tekli Badarzewskiej z roku 1851 byt popu-
larng melodig styszang w domach mtodych panien w tamtym czasie®. Zreszta
przyktadem powszechnego uznania opisywanej melodii jest takze jej przyto-
czenie przez Orzeszkowa, ktora probuje przywotaé realistyczny pejzaz kul-
turowy drugiej potowy XIX wieku®. Wybor ckliwej melodii stanowi ponadto
ironiczny gest ze strony autorki. Motyw sentymentalny w sztuce byt juz wte-
dy nadmiernie wyeksploatowany. Dobitnie podkresla to Irena Poniatowska:

4 Cytuj¢ za wydaniem: E. Orzeszkowa, Marta, Gdansk 2000. W nawiasie podaj¢ numer
strony.

5 Dowodzg tego przytoczone przez Beate Michalec cytaty z dwczesnych i pozniejszych
artykutow prasowych. Zapomniana dzisiaj kompozytorka odniosta niebywaty sukces. Za-
ledwie 9 lat po ukazaniu si¢ pierwszego warszawskiego wydania Modlitwy mozna byto
mowic o $wiatowej stawie mtodej autorki. Niestety, sama Tekla Badarzewska nie cieszyla
si¢ dlugo reputacja, ktora zdobyto jej dzieto. Powodem tego byta przedwcezesna $mieré
kobiety w 1861 roku, w wieku zaledwie 27 lat. Niezmierna popularno$¢ kompozytorki
przyczynita si¢ do licznych interpretacji jej stylu, a takze inspirowala kolejnych autorow,
ktorzy tworzyli teksty literackie do rytmu jej sentymentalnej melodii. Zob. B. Michalec,
Tekla z Bgdarzewskich Baranowska. Autorka niesmiertelnej ,,La Priere d'une Vierge”,
Warszawa 2012.

¢ Zob. E. Orzeszkowa, Pisma krytycznoliterackie, Wroctaw — Krakow 1959, s. 23-41.
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Sentymentalizm utozsamiany z romantyczng tesknota za uczuciem
przerodzil si¢ w trywialnej literaturze muzycznej 11 potowy XIX wieku
w pseudouczucie , w pseudopoetycki nastrdj utwordw, sugerujacy owo
odrywanie si¢ od rzeczywistosci, pod ktorym kryta si¢ jatowos¢, schema-
tycznos¢ $rodkow muzycznych’.

Jesli jeszeze dotaczy¢ do tego powszechne w Polsce parodie oraz ztosli-
wosci czynione w zwiazku z oklepana juz kompozycja Badarzewskiej, tekst
Orzeszkowej przedstawia negatywne podsumowanie sztuki pierwszej potowy
XIX wieku?.

Nic zatem dziwnego w gorzkim potraktowaniu kompozycji Badarzew-
skiej przez autorke:

[...] westchnienia kobiety grajacej la Priére d’une Vierge nie byly takimi
westchnieniami, ktore leca ,,w nadziemskie krainy” lub na 6w tan zielony,
kedy pedzi ,,konik wrony”, ale takimi, ktore thumione, spychane na dno
piersi, wcigz si¢ jednak podnosza, wlewajac w ucho kobiety-matki pro-
sty, ziemski, pospolity, trywialny, a jednak tragiczny, grozny, natarczywy,
rozdzierajacy wykrzyk: ,,Chleba! zarobku!”. [s. 50]

Owe ,,nadziemskie krainy”, do ktorych miata intelektualnie przenosi¢ gra
Modlitwy dziewicy, sa zderzone z realnym ,.tu i teraz”. Jawna kping z epigo-
néw romantyzmu jest zastosowanie przez Orzeszkowa banalnego rymu: ,,na
ow tan zielony, kedy pedzi konik wrony”.

Modlitwa dziewicy nie jest zbyt skomplikowanym utworem. Melodia
raczej subtelna i delikatna w polaczeniu z prostota wyrazu przypadia do
gustu szerokiemu gronu odbiorcow. Upatruje si¢ w niej takze wzorcowego
przyktadu poczatkéw muzyki salonowej, a sam utwor stanowit przyktad do-
skonatej kompozycji muzycznej przeznaczanej do nauki gry®. Charaktery-
zuja ja dosyé proste pasaze, przejrzyste palcowania oraz tryle, ktore

7 L. Poniatowska, op. cit., s. 285.
8 Zob. B. Michalec, op. cit., s. 131.
* Ibidem, s. 127—-128.
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z pewnos$cia wspaniale stuzyly ksztatceniu amatoréw fortepianu. Marta jed-
nak, pomimo znaczacych pomytek, w wojowniczym akcie staran o posade
sili si¢ na wykonanie bardziej skomplikowanego utworu i ,,nie podnoszac
oczu ni rak znad klawiszow, zaczeta gra¢ Nocturne Zientarskiego” [s. 51].
Romuald Zientarski, nauczyciel gry na organach zwiazany z Warszawskim
Instytutem Muzycznym, tworzyl kompozycje gltownie religijne. Jego syn
Wiktor Zientarski stat si¢ rowniez popularnym kompozytorem fortepiano-
wym!?. Tekst natomiast nie dostarcza czytelnikowi doktadnego tytutu utwo-
ru, zatem pozostaje go jedynie tropi¢ za pomocg gatunkowej poszlaki pozo-
stawionej przez autorke.

W dziewigtnastym stuleciu ustalono juz wyrazne ramy owej formy mu-
zycznej, ktora sugeruje nocny nastroj poetycki, refleksyjno$¢ oraz powig-
zania z wizjg senng''. Do perfekcji nocna muzyka zostaje doprowadzona
przez Fryderyka Chopina. Nastepuje tutaj zerwanie z sentymentalno$cia na
rzecz zawarcia w melodii glgbokich emocji artysty. Nowoscia bedzie ton
elegijny oraz zaduma tak czesto nieodtaczna aurze nocnej. Nie trudno zatem
zauwazy¢, ze:

Nokturn jest tworem zgota romantycznym, w ktérym w jego poszczegol-
nym typach odbijaja si¢ uczuciowos¢, mysl i wyobraznia tej epoki. To
romantyzm zapoczatkowal zainteresowanie nokturnem, uzycie tego ter-
minu w tytutach utworow oraz okreslil i uksztattowat jego charakter oraz
kompozycje, przez co kazdy nokturn powstaly w epokach pozniejszych
to jednoczes$nie odwotanie si¢ do romantyzmu i jego idei'?.

Sposrod kompozycji Romualda Zientarskiego wyrdzniaja si¢ dwa powigza-
ne ze sobg tematycznie utwory, w ktorych mozna znalez¢ cechy nokturnu:

10" Po wigcej informacji na temat zycia obu kompozytoréw odsytam do: T. Baranowski,
Encyklopedia muzyczna PWM.: czgsé¢ biograficzna. [T. 12], w—z, red. E. Dzigbowska, Kra-
kow 2014.

" Zob. E. Zarych, Nocna rozmowa — nokturn w muzyce, literaturze i malarstwie roman-
tyzmu, ,,Teksty Drugie” 2015, z. 5, s. 362.

2 Ibidem, s. 384.
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La priére du soir' i La priére du matin'. Prawdopodobnie sa one ewidentnym
nawigzaniem do popularnych wowczas pie$ni Stanistawa Moniuszki: Piesni
wieczornej i Piesni porannej, zawartych w Drugim Spiewniku domowym'>.
Pomimo tej narodowo-romantycznej aluzji jest to takze nawigzanie do Piesni
porannej oraz Piesni wieczornej Franciszka Karpinskiego. Obecny w zbiorze
Piesni naboznych charakter religijny oraz refleksja dotyczaca istoty Boga mo-
gly stanowi¢ inspiracj¢ dla Zientarskiego, skoro wtasng pare utworow nazwat
Modlitwg wieczorng oraz Modlitwg poranng.

Kierujac si¢ wskazowka Orzeszkowej, mozna domniemywac, ze owym
tajemniczym ,,nokturnem Zientarskiego” jest wtasnie La priére du soir. Wy-
daje si¢ to prawdopodobne ze wzglgdu na przytoczone wyzej zwiazki naro-
dowo-romantyczne, elegijny ton utworu czy nocng nastrojowos¢. Ponadto
pierwszy utwor wybrzmiewajacy spod dtoni wdowy to takze ,,modlitwa”,
co moze sugerowac, ze kolejny wybor padnie na kompozycje o podobnym
stylu. Warto tez zwroci¢ uwage na sytuacje Marty. Starajac si¢ zapewnic
byt wlasnemu dziecku, bohaterka nabiera cech matki cierpigcej. Z pozniej-
szych opisow zmagan mtodej wdowy ze zmonopolizowanym przez mez-
czyzn $wiatem pracy przekonujemy si¢ o jej religijnosei, ktora ma znaczacy
wplyw na jej warto$ci moralne. To rOwniez moze w pewien sposob sugero-
wac wybranie przez bohaterke utworéw o charakterze modlitwy. Opis sta-
ran Marty takze przesuwa trop interpretacyjny w stron¢ wskazanego utworu
Zientarskiego:

A jednak nie grata lepiej niz wprzddy, grata nawet gorzej, kompozycja
byla trudniejsza, w r¢kach odzwyczajonych od gry uczuwac zaczgla bol
i zesztywnienie. [s. 51]

La priere du soir, utwor nieco bardziej skomplikowany niz la Priere d’une
Vierge, jest tekstem dosy¢ efektownym z racji wykorzystania akordow w par-
tii prawej reki, lecz w czgéci z tematem glownym doé¢ banalnym melodycznie.

13 R. Zientarski, La priére du soir, morceau musical, pour piano, op. 24, Kijow 1859.

14 R. Zientarski, La priére du matin, morceau musical, pour piano, op. 26, Kijow 1862.

15 S. Moniuszko, Drugi Spiewnik domowy, Wilno 1858, s. 59, 70.
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Kotyszace metrum 3/4 rzeczywiscie moze wskazywac na wybrany nokturn.
Ciekawym motywem jest podobienstwo ilustracji zdobigcych wydania utwo-
réw granych przez Martg. Obie melodie, drukowane w Warszawie w latach
pigédziesiatych XIX wieku, czesto byly opatrywane sentymentalnym przed-
stawieniem modlacych si¢ mlodych kobiet. Wdowa zatem mogla wydoby¢
z pamigci dzieto Zientarskiego na zasadzie paralelnosci, kiedy: ,,Przypomina-
ta sobie panienski swoj repertuar muzyczny i wahata si¢ pomi¢dzy kompozy-
cjami, ktore darzyly ja niegdy$ pochwala nauczycielki i usciskami rodzicow”
[s. 50]. Zreszta utwor z 1858 roku zyskat pewng popularnosc¢, o czym $wiad-
czg jego pozniejsze wydania.

Powyzsze stwierdzenia pozostanag prawdopodobnie jedynie domystami.
Zapewne nie dowiemy si¢, jaki utwor Romualda Zientarskiego wybrzmiewat
w biurze informacyjnym Ludwiki Zmifskiej'®. Jako popisowy numer La prie-
re du soir wydaje si¢ naprawde efektownym wyborem. Pomimo tego bohater-
ka, probujac zdoby¢ posade guwernantki:

czuta sama, ze gra Zle [...] palce jej utracity wprawe i plataty si¢ po kla-
wiszach, nie zawsze na wlasciwe trafiajac, mylita si¢ w pasazach, cisngta
zbytecznie pedal, opuszczata cale takty, zatrzymywata si¢ i szukala po
klawiaturze drogi, ktora gubita. [s. 50]

Po zakonczeniu swoich staran dodaje ponadto:
Nie miatam nigdy talentu do muzyki [...] uczytam si¢ jej przeciez przez
lat dziewig¢, ale do czego si¢ nie ma zdolnosci, to zapomina si¢ tatwo.

Przy tym przez pie¢ lat po zamazpdjsciu nie grywatam weale. [s. 50]

Pierwsza potowa dziewigtnastego stulecia wyraznie okreslita wirtuozerig
artystyczng jako wymog spoteczny. Glownie ze wzglgdu na sam rozwoj

' Sam kompozytor napisat jeszcze kilka melodii, ktore moglyby by¢ owym tajemniczym
nokturnem, jak np. Elegia op. 25, por. R. Zientarski, Elegie, Warszawa 1860. Ewentual-
nie Réverie Poétique op. 44, zob. R. Zientarski, Réverie Poétique, pour le piano, op. 44,
Warszawa 1865.
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muzyki, technik¢ gry oraz modernizacj¢ instrumentu. Co wigcej, perfek-
cja wykonania polaczona z glebia przekazu wydobywatly szereg mozliwosci
zwigkszajacych site wyrazu muzycznego, a takze spopularyzowaty koncerty
solowe. Jednak z drugiej strony celem muzyki czgsto stawat si¢ popis sam
w sobie, osiggany za pomocg zr¢gcznego operowania na klawiaturze forte-
pianu poprzez tryle, appregia, pasaze czy skoki migdzy jednym rejestrem
a drugim. Wywotanie wrazenia czg¢sto wigc taczyto si¢ z brakiem autentycz-
nosci i naturalno$ci podczas gry instrumentalnej'’. Niemniej doskonato$¢
wykonania byla wymagana tak samo u wielkich artystow, jak i amatorow.
Obrazuje to zatem, z czym zmagala sic Marta Swicka. Nie bez uzasadnienia
pozostajg teraz komentarze kobiety shichajacej wraz Ludwikg Zminska gry
bohaterki: ,,Elle touche faux, mame! hé! hé! comme elle touche faux!” (,,Fal-
szuje, prosze pani, oj, oj, jak ona fatszuje!”) [s. 51]. Mozna si¢ w nich dopa-
trywac nie tyle samej ztosliwosci, ile normalnej reakcji zwigzanej z utrwa-
long spotecznie konwencjg'®.

RODZIMA PIESN POPULARNA

Prezentacja sceny, kiedy Marta musi si¢ udac po zakupy wieczorowa pora, za-
wiera kolejny intertekst, niby mimochodem wpleciony w tekst przez Orzesz-
kowa. Bohaterka przerazona wizja samotnego spaceru w koncu postanawia
si¢ przemoc:

Byta juz o kilka krokéw od bramy, gdy tuz za soba ustyszata glos meski
nucacy piosenke: ,,Stdj, zaczekaj, moja duszko, skad drobniutka strzy-
zesz n6zkg”. Usitowala w duchu upewnic¢ siebie, ze piosenka nie do niej

7" Zob. L. Poniatowska, op. cit., s. 248-249.

'8 Scena przedstawiona przez Orzeszkowa ma jednak gltownic wydzwigk krytyczny.
Autorka przez porazk¢ muzyczna Marty przedstawia niedopasowana edukacje kobiet
do warunkow zyciowych. Czgsto w Marcie mozna odnalez¢é mysli Orzeszkowej zawarte
w teksécie Kilka stéw o kobietach wytozone niemal dostownie. Tak jest w przypadku
zilustrowania nauki gry na fortepianie oraz refleksji na temat funkcji uzytecznosci tej
umiejetnosci, do ktorej zdobycia dziewczeta byly zobligowane ze wzgledow matrymo-
nialnych.
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sie stosuje, przy$pieszyta kroku i juz dotykata furtki, gdy gtos Spiewajacy
przemienit si¢ w mowiacy.

— Dokad tak pilno? dokad? Wieczor pigkny! Moze by trochg pospacerowac!
Bez tchu, drzaca cala z trwogi i obrazy, mtoda wdowa wpadta w brame
i furtke za sobg zatrzasneta. [s. 39—40]

Dlaczego w opisie tego niemitego Marcie wydarzenia autorka wpisata w tekst
cytat muzyczny? Czy jest jakis powod wykorzystania tego popularnego utworu
znanego dzisiaj pod kilkoma tytutami? Wybrana przez autorke pie$n jest praw-
dopodobnie najbardziej znanym utworem Franciszka Kowalskiego. Przyczynita
si¢ do tego niewatpliwie chwytliwa melodia kujawiaka rzekomo ulozona przez
Wenzela Roberta von Gallenberga, wiedenskiego kompozytora, ktory byt twor-
cg okoto piecdziesieciu baletow'. Nie jest rowniez wykluczone, ze muzyke pod
tekst Kowalskiego mogt stworzy¢ sam Fryderyk Chopin®. Pomimo tej nicjasnos-
ci pewne jest, ze melodia jest znana takze wspolczesnie, zas pod koniec wieku
XIX byla catkiem popularnym utworem, do czego przekonuje nas autorka Marty.

Nieznajomy, zaczepiajac wdowe, wykorzystuje piosenke, ktora opowia-
da o spotkaniu dziewczyny z utanem. Widzac spieszaca si¢ kobiete, dobie-
ra konkretne wersy odpowiadajace zaistniatej sytuacji: ,,Stdj, poczekaj moja
duszko, / Gdzie tak drobng strzyzesz nozka?*'. Uzywa przy tym niezwykle
bezceremonialnego okreslenia (,,duszka”), ktore sugeruje pobtazliwy, poufa-
ly, intymny, a nawet lekcewazacy stosunek do kobiety?*. Znajac pelen tekst
piosenki, bohaterka nie mogla mie¢ watpliwosci, o jaki rodzaj relacji mogto
chodzi¢ przypadkowo spotkanemu mezczyznie. Dziewczyna z tekstu Kowal-
skiego zagadnigta przez utana slyszy: ,,Prozne twoje sa wymowki, / Pojdziez

!9 Wigcej informacji na temat W.R. Gallenberga zob. Grove's Dictionary of Music and
Musicians. Volume II, ed. J.A. Fuller Maitland, London 1906, s. 136.

20 Zob. Z. Adrjanski, Zota ksiega piesni polskich: piesni, gawedy, opowiesci, Warszawa
2010, s. 75.

2 Cytuje za: F. Kowalski, Tam na bloniu, [w:] Polskie piesni wojenne i piosenki obozo-
we, zebr. A. Zagorski, Piotrkow 1915, s. 32-34.

2 Pejoratywny stosunek tego okre$lenia mozna odnotowac juz w XVI wieku. Zob. Stow-
nik polszczyzny XVI wieku T. 6: Dra—Ezby, wspott. S. Bak, M.R. Mayenowa, F. Peptowski,
Wroctaw 1972, s. 217-218.
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ze mng do placowki”, a pozniej: ,,Moze kryjesz wrogdw ttuszcze? / Daj bu-
ziaka, to ci¢ puszczg”, na co bohaterka przystaje. Zapewne na tym momen-
cie moglby si¢ skonczy¢ $piew nieznajomego, gdyby Marta postanowita od-
powiedzie¢ na zaczepke. I cho¢ Orzeszkowa przedstawia tutaj sceng proby
uwiedzenia wdowy, niebezpieczenstwa ze strony frywolnych mezczyzn, z ja-
kim spotykaja si¢ na co dzien mlode kobiety, warto zwroci¢ uwage na druga
cze$¢ piosenki, a takze okoliczno$ci w jakich zostata ona napisana.

Tam na bloniu / Ulan i dziewczyna | Ulan na widecie to nazwy popularnej
piesni okresu powstania listopadowego?. Tekst Franciszka Kowalskiego ma
zatem ewidentny charakter niepodlegto$ciowy. Na pierwszym planie zosta-
fa tutaj wyeksponowana posta¢ utana. Kolejne strofy natomiast mowia jasno
o wiernosci dziewczyny po $mierci powstanca: ,,Wierna tobie, na twym gro-
bie, ucatuje krzyz”. W zwiazku z tym, choé¢ uzycie przez Orzeszkowa tego
cytatu jest w zasadzie krotka, frywolng wzmianka sytuacyjna, mozna dopatry-
wac si¢ tutaj sygnatu glgboko ukrytej mowy ezopowe;j.

Piesn ta ponadto jest wpisana w kontekst sentymentalno-obyczajowy,
jesliby zestawic¢ ja z powigzanym tematycznie tekstem Adama Mickiewicza
oraz Antoniego Edwarda Odyfca Panicz i dziewczyna®. Sam utwor zostat
umuzyczniony przez Stanistawa Moniuszke¢ 1 wydany w Pierwszym Spiewni-
ku domowym®. Kompozytor, tworzac $piewniki, realizowat swoje zatozenia
pracy spoteczno-narodowej. W polskich domach miaty zatem rozbrzmiewac
swojskie melodig, ktore ksztatcity nowy smak muzyczny. Sukces przedsie-
wzigcia okazat si¢ zupelny. Narodowe utwory ze swoja prostota i przystep-
noscig wyparly francuskie romance, wioskie arie oraz sentymentalne pie$ni
niemieckie z dworkow oraz miast?®. Utwor Tam na bloniu adaptuje obyczajo-
wos$¢ sentymentalno-romantyczng w kontekscie wojenno-powstanczym, przy

2 Wigcej wiadomosci o Franciszku Kowalskim zob. Z. Ciechanowska., Franciszek Ko-
walski, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. X1V, 1968—1969, s. 546-547.

2 A. Mickiewicz, Poezye Adama Mickiewicza, T. 1, wyd. nowe zupelne, ul., ob. i wstgp.

opatrz. przez P. Chmielowskiego, Krakow 1899, s. 305-308.

> S. Moniuszko, Pierwszy spiewnik domowy, Warszawa 1853, s. 40.

26

Zob. J.W. Reiss, Najpickniejsza ze wszystkich jest muzyka polska, Krakow 1984,
s. 124-125.
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uzyciu obiegowego watku amoréw mig¢dzy jezdZzcem (panem) i dziewczyna
(kobieta z ludu). Wszak utan zarzeka sig, ze tylko $mier¢ jest w stanie zmusic¢
go do zej$cia z konia, daje si¢ jednak skusi¢ pocatunkowi.

Eliza Orzeszkowa nie omieszkata umiescic¢ tego typu nawigzan w Marcie
jako ciagle obecnych w $wiadomosci spoleczenstwa. Zrgcznie umieszczony
krotki cytat z piosenki Franciszka Kowalskiego czytelnik mogl bez wigkszego
problemu powigza¢ z obiegowymi tematami sentymentalnymi, romantyczny-
mi i powstanczymi.

DZIELA MUZYCZNO-SCENICZNE

Przywotywane w Marcie dziela muzyczno-sceniczne s glownie utworami
zagranicznymi. Sam ich dobor jest prawdopodobnie powigzany z konstruk-
cja postaci, dla ktorych pobyt w teatrach jest jednym z gtownych rodzajow
rozrywek. W powiesci sa to Aleksander Lacki oraz znajoma Marty z dziecin-
stwa — Karolina. Ze wzglgdu na to pojawiajg si¢ tutaj tytuly raczej frywolne,
komiczne oraz rozrywkowe, majace na celu zabawienie publicznos$ci. Z po-
$rod trzech wybranych przez autorke dziet scenicznych az dwa to operetki
zwane wtedy operami lub operami komicznymi?’.

Pierwsza z nich jest La belle Héléne (Piekna Helena) Jacques’a Offen-
bacha, w ktdrej autor ponownie podejmuje tematyke antyczng po sukcesie
Orphée aux Enfers (Orfeusza w piekle). Librecista i kompozytor po raz ko-
lejny wykazali si¢ talentem satyrycznym oraz parodystycznym, co w glow-
nej mierze przyczynito si¢ do popularnosci melodyjnego utworu®. Wiasnie
to dzieto Eliza Orzeszkowa postanowita wykorzysta¢ w konstrukcji postaci
firycka Olesia. W rozmowie z panng Julig opowiada jej:

[...] koto drzwi Stepkosia przeszedlem ze schylona gtowa i z westchnie-
niem w piersi ujrzalem na afiszu Pigkng Helene, i nie poszedlem do te-
atru, stowem, pograzony zostalem w rozpacz tak ponurg, ze gdyby mi¢

> Zob. M. Sokalska, Opera w oczach pozytywistow, [w:] Pozytywisci warszawscy:

., Przeglgd Tygodniowy” 1866—1876. Seria I, Studia, rewizje, konteksty, red. A. Janicka,
Biatystok 2015, s. 295.
2 B. Grun, Dzieje operetki, przet. Maria Kurecka, Krakow 1974, s. 104.
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poczciwy Bolek nie zaprowadzit nazajutrz do pewnego mieszkania przy
ulicy Krolewskiej, gdzie ujrzalem najpigkniejsza z bogin ziemskich...
[s. 127-128]

W Polsce operetka Offenbachowska pojawita si¢ juz zaraz w drugiej poto-
wie XIX wieku, jednak zwawe rytmy kankana zaczely glosno rozbrzmiewac
w Warszawie dopiero w latach sze$c¢dziesiatych oraz siedemdziesiatych, co
bylo zwiagzane z 6wczesna polityka teatralna. Premiera Pigknej Heleny odbyta
si¢ w 1869 roku, a po kilkunastu latach wielkiego powodzenia zostata prze-
niesiona do Teatru Nowego®.

Zabawna historia, rozpoznawalne elementy mityczne poddane parodii,
muzyka dowcipna i melodyjna przyczynity si¢ do sukcesu dzieta Offenbacha
na polskiej scenie muzycznej. Wiele utworéw pochodzacych z Pigknej Heleny
stato si¢ natomiast ogoélno$wiatowymi przebojami, jak np. aria Parysa W la-
sku Ida trzy boginie*. W tym wypadku francuskie dzieto prawdopodobnie
stanowito dla Orzeszkowej inspiracj¢ do wykreowania postaci Olesia. W kon-
cu kazda z napotkanych przez niego kobiet jest nazywana ,,boginia”: ,, Bogi-
ni! — potglosem, nie zmieniajgc postawy ni wyrazu twarzy, wymowit mtody
cztowiek. — Bogini! — powtorzyt i wzdychajac na sposob bohateréw komedii,
opuscit w dot gtowe i rece” [s. 62]. Ponadto bohater jest lekkoduchem, ktory
pragnie przelotnych i niezobowiazujacych romanséw. Podobny typ postaci
pojawia si¢ w Pigknej Helenie. Mlody Orest, reprezentujacy uprzywilejowa-
ng klase wyzszg, bez skrepowania cieszy si¢ zyciem hulaki w towarzystwie
beztroskich cor Koryntu®!. Podobnie Ole$ koncentruje si¢ jedynie na zmysto-
wosci. Jego zawody mitosne sa podobne do tych, z jakimi zmaga si¢ Cherubin

¥ Teatr polski od 1863..., op. cit., s. 216.
3 Por. L. Kydrynski, Przewodnik operetkowy: wodewil, operetka, musical, Krakow
1977, s. 489. Zob. takze Pigkna Helena: opera w 3-ch Aktach, muzyka J. Offenbacha /
rzecz Henryka Meilhac i Ludw. Halévy ; tlomaczenie i podkiad pod muzyke J. Checinskie-
go, Warszawa 1870, s. 30-31.

31 Orest jest widoczng parodia Mozartowskiego Cherubina z Wesela Figara. Wydaje si¢
on jakby uosobieniem mitosci, jednak mitosci miodzienczej, ktorej sam nie rozumie ze
wzgledu na wiasna niedojrzatos¢, przez co samo uczucie wydaje si¢ czyste i niewinne.
Inaczej niz w przypadku beztroskiego syna Agamemnona.
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w Weselu Figara Mozarta. Niby wzdycha, wspominajac jedng kobietg, lecz
zawsze zauwaza na horyzoncie kolejna, ktora moze obdarzy¢ rdéwnie plo-
miennym uczuciem.

Wydaje si¢ zatem zaskakujace, ze: ,,Wymowiwszy ostatnie wyrazy mtody
cztowiek podnidst w gore spojrzenie pelne melancholii 1 zagwizdal z cicha
ari¢ Kalchasa z Pigknej Heleny” [s. 128]. W przypadku Olesia bardziej praw-
dopodobne wydawatoby si¢ wybranie melodii $piewanej przez Parysa lub
Oresta. Ewentualnie popularnej parodii duetu mitosnego z wielkich oper, czy-
li skomponowanej w rytmie walca kompozycji rozpoczynajacej si¢ od stow
,Urok ten / Tak... to sen!...”?2. By¢ moze wykorzystanie postaci Kalchasa jest
zwigzane z jego rola kaptana, co mogloby sugerowac skarge Olesia zwigzana
z aktualnie nieudanymi podbojami mitosnymi.

Kolejng postacia postugujaca si¢ nawigzaniem operetkowym jest towa-
rzyszka Aleksandra, czyli Karolina. Bohaterka podczas rozmowy z Marta
o0 pozycji mtodych panien w 6wczesnym czasie ,,[...] skrzyzowala potem r¢ce
na piersi i nie spuszczajac wzroku z sufitu, zanucita z cicha piosnke z Dziesie-
ciu cor na wydaniu” [s. 134]. To odniesienie mi¢dzytekstowe wydaje si¢ do-
bitnie ukazywac charakter postaci, a tym samym poglebia ja psychologicznie.
Zehn Mddchen und kein Mann zostalo wystawione po raz pierwszy na wie-
denskiej scenie w 1862 roku. Tworca tamtejszej operetki i autor wykorzysta-
nego przez Orzeszkowa dzieta Franz von Suppé nie cieszyt si¢ wezesniej zbyt
duzymi sukcesami az do pojawienia si¢ w Wiedniu z koncem lat pigcdzie-
sigtych pierwszych dziet Offenbacha. Pod ich wplywem kompozytor zaczat
tworzy¢ gtownie tego typu formy, przejmujac od paryskiego muzyka ironie,
satyrg, dowcip oraz sklonno$¢ do pikanterii, co taczyt z artyzmem wloskiej
melodyki oraz wiedenska atmosfera®. Suppé stworzyl w Wiedniu pierwsze
tego typu dzieto operetkowe o tytule Pensjonarki.

Warszawska premiera zabawnego, jednoaktowego dzietka Franza von
Suppégo nastgpita w 1865 roku, natomiast najwigksze dzielo kompozyto-
ra — Pigkng Galateg mozna byto ustysze¢ na tamtejszej scenie 6 lat poZniej>.

2 Ibidem, s. 97-103.
3 L. Kydrynski, op. cit., s. 651-652.
3 Teatr polski od 1863..., op. cit., s. 217.
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Wykorzystanie przez Orzeszkowa nawigzania wlasnie do Dziesigciu panien
na wydaniu w przypadku Karoliny jest dosy¢ znamienne, dodatkowo w kon-
tek$cie rozmowy z Marta. Jej dawna przyjaciotka jest postaciag moralnie nie-
akceptowalna, ma ona na celu ukaza¢ jedng z niewielu $ciezek, jakimi moze
podazy¢ kobieta bez pomocy mezczyzny®. Mimo wszystko wykorzystany
przez autorke intertekst zdaje si¢ poglebiac te stypizowang postaé. Bohater-
ka §wiadoma nieadekwatno$ci systemu, w jakim si¢ ksztalcita, nawiazuje do
dzieta parodiujacego problem wydania corek za maz. Pan Schonhahn opisuje
te sytuacj¢ nastgpujaco:

Nie oszczgdzalem weale ani trudéw, ani kosztow, ani starania, azeby
moim coreczkom da¢ jak naj$wietniejsze wychowanie. Totez graja jak
wirtuozki, $piewaja cudownie i $licznie tancza na wszystkich instrumen-
tach, a mowig wszelkiemi prawie zyjacemi i umarlemi jezykami, wyjaw-
szy po grecku i po facinie. Przytem od niemowlgctwa trzymani je w jak
najostrzejszej wojskowej karnosci/ wymustrowatem je jak grenadyerow;
jednem stowem cudowny korpus amazonek, [wzdycha) a jednakze to
wszystko nie zdato si¢ psu na budg.... o takie rzeczy panowie konkurenci
dzisiaj si¢ wcale nie pytaja, a jezeli dziewczg rodzac si¢ nie przyniesie na
$wiat z sobg przynajmniej trzechpigtrowej kamienicy, albo porzadnego
worka pieniedzy, dobranoc!... zostaje starg panng. O ja najnieszczesliw-
szy Ojciec, dziesi¢¢ cor na wydaniu, a me¢za ani rusz... biedne piskleta!

Podobny problem przedstawia przeciez powies¢ Marta, ktora jako dzieto ten-
dencyjne zwraca uwage na problem edukacji mtodych dziewczat. Zanucenie

3 Posta¢ Karoliny reprezentuje alternatywny zyciorys Marty, podobnie jak pozostale

postacie kobiece obecne w powiesci pisanej w modelu tendencyjnym. Por. M. Sokalska,
Wyprowadzka z domu lalek. Henrik Ibsen, Kate Chopin, Eliza Orzeszkowa, ,,Ruch Li-
teracki” 2022, nr 361 (4), s. 405. Wigcej o postaci Karoliny zob. A. Seniow, Jezykowe
wyktadniki oceny moralnej prostytutki w powiesci ,,Marta” Elizy Orzeszkowej, ,,Studia
Jezykoznawcze” 2011, z. 10, s. 293-305.

3% F. Suppé, Dziesig¢ cor na wydaniu: operetka w jednym akcie, thum. W.L. Anczyc,
Warszawa 1865, s. 12—13.
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melodii z komicznego dzietka przez Karoling ma gorzki i ironiczny wydzwigk.
Mozna przypuszczaé, ze wybranie przez autorke akurat tej operetki byto efek-
tem glebszej refleksji. Dzieto wiedenskiego kompozytora byto raczej chtodno
przyjete przez krytyke ze wzgledu na ,.brak akcji i do$¢ nuzace, jednostajne
popisy wokalno-taneczne corek pana Schonhaha™’. Glowny motyw utworu
oraz problem wychowania mtodych panien widocznie sktonit Orzeszkowa do
zastosowania takiego nawigzania akurat przez posta¢ Karoliny.

Wiedenska operetka nawigzuje ponadto do Pigknej Heleny Offenbacha.
Pojawia si¢ w niej bohater o imieniu Parys, ktory postuguje si¢ nazwiskiem
Agamemnon. Sam Baron okresla go za$ ,,paryzkim Agamemnonkiem’¢, Wy-
daje si¢ to rowniez mie¢ wplyw na wzajemne powigzanie postaci Olesia oraz
Karoliny. To oczywiste, ze oboje bohaterow tgczy podobienstwo, chociazby
klasowe i kulturalne, co moga sugerowac ich gusta artystyczne. Na wykreo-
wanie tych postaci jako antywzorow spolecznych moze wskazywac posred-
nio wpisanie przez Orzeszkowa w ich osobowosci okreslonych zainteresowan
teatralnych, skoro ,,Krytyka na ogoét do§¢ surowo oceniala przedstawienia
operetkowe, widzac w nich sztuke nizszego gatunku. Dotyczyto to zarowno
partytury scenicznej, jak i wykonawcow, szczeg6lnie jezeli operetka bylta juz
grana w ogrodkach™. Wspdlng forma sztuki dla obojga bohateréw jest nato-
miast balet, czyli ostatnie nawigzanie muzyczno-sceniczne w Marcie:

— Pani Karolcia idzie dzi$ do teatru. A co daja? — Kobieta stata przy
drzwiach swej sypialni ze $wieca zapalong w reku.

— Flik 1 Flok — rzekta.

— Flik i Flok! — zawotat cztowick wiekuistego $miechu — musz¢ by¢ i zo-
baczy¢ Laure w tancu egipskim! Ale czy to nie p6zno? Mam jeszcze zaj$é
do Bolka! Do widzenia! do widzenia! biegng, pedzg, lece! [s. 143]

Optymistyczna reakcja Olesia jest w tym wypadku uzasadniona, cho¢ w la-
tach sze$édziesigtych XIX wieku mozna mowic¢ o zatamaniu europejskiego

7 L. Kydrynski, op. cit., s. 655.
3% F. Suppé, Dziesiec¢ cor na wydaniu. .., op. cit., s. 44.

3 Teatr polski od 1863..., op. cit., s. 219.
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baletu romantycznego. Owa forma sceniczna byta bez watpienia $wietnym
medium wyrazajacym idee oraz nastrdj epoki, jednak dla pozytywistow
wszystko to zaczynato stawac si¢ obce w zwigzku z trzezwym podejsciem do
rzeczywistosci. Pozytywista, wybierajac si¢ na pokaz baletowy, liczyt glow-
nie na rozrywke, ktora cieszy estetycznie. W zamysle miato by¢ to widowi-
sko, gdzie publiczno$¢ odpocznie oraz bedzie mogla podziwia¢ wirtuozerig
urodziwych tancerek, kostiumy i efektowne zmiany dekoracji®’. Idealnym
tego przyktadem jest Filck i Flock wystawiony przez Virgiliusa Caloriego we-
dhug libretta Taglioniego, z muzyka Hertla, Lewandowskiego oraz Miinchei-
mera w 1869 roku*'.

Samo przedstawienie ukazuje tance powiazane z kulturg danych krajow.
Poza egipskim, publiczno$¢ mogta ujrze¢ tez angielski, francuski oraz polski
w postaci mazura. Podobno widownia z entuzjazmem oklaskiwata ten wystep
o charakterze narodowym, wcigz domagajac si¢ bisow. Po kilku powtorze-
niach przedstawienia zandarmeria zaaresztowata okoto czterdziestu mtodych
ludzi, bisy zostaly zakazane, a takze ustanowiono karg grzywny dla tancerzy,
ktorzy byliby chetni dokonywaé powtdrzen*?. Orzeszkowa nie omieszkata
wpisac tego popularnego dzieta we wiasng powiesé, kolejny raz puszczajgc
oko do $wiadomego czytelnika. Autorka Marty udowadnia, ze jest pisarka
sprawnie postugujacg si¢ aluzjami patriotycznymi, ktore sprytnie zawoalowa-
ta w wybranych intertekstach. Jesli chodzi o Karoling, spektakl prawdopodob-
nie stanowi narz¢dzie pomocne w utrzymaniu stosunkow spotecznych, a tak-
ze ulatwia zawieranie nowych znajomosci, ktore mogtyby wptynac korzystnie
na jej los, co ja uprawdopodabnia jako bohaterke. Ole§ natomiast interesuje
si¢ baletem tylko z powodu tancerek, co uwydatnia jego swawolny charakter.

11
Eliza Orzeszkowa w swoich tekstach opisuje doswiadczenie bycia cztowie-
kiem drugiej potowy XIX wieku, przy czym wybiera aluzje muzyczne, ktore
mogg dookresli¢ charakter jej bohaterow, a wiec ukazac ich do§wiadczenia,

40 J. Pudekek, Warszawski balet w latach 1879—1915, Krakoéw 1981, s. 7-8.
4 Teatr polski od 1863..., op. cit., s. 205.
4 J. Pudefek, op. cit., s. 18.
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przemyslenia i osobowos$ci. Tym samym, wpisujac we wiasne dzieta cytaty
muzyczne, pisarka oddaje pejzaz kulturowo-obyczajowy dwczesnych czasow.
Gra instrumentalna w Marcie stanowi niezwykle wazny motyw pozwalajacy
Orzeszkowej uwypukli¢ osobiste spostrzezenia, ktore dotycza nicodpowied-
niego wyksztalcenia kobiet. Pozostale teksty muzyczne, cho¢ niekoniecznie
wydaja si¢ podporzadkowane wspomnianemu celowi, pozostajg wskazowka-
mi pozwalajacymi odczytaé atmosfer¢ dzwickows towarzyszaca obywatelom
XIX-wiecznej Warszawy. Dla czytelnikow wpisywane przez autorke rodzime
utwory mogly stanowi¢ wyraznie zauwazalny znak odsytajacy do tradycji pa-
triotycznych oraz narodowowyzwolenczych Tym sposobem autorka zestawia
Swiatowe kompozycje z rodzimymi popularnymi melodiami, pozostawiajac
je w powiesciowej koegzystencji. Nie sposob jednak tutaj u§wiadczy¢ rozbu-
dowanych cytatéw muzycznych, jak w innych tekstach pisarki, czego przy-
ktadem jest Nad Niemnem. Ze wzglgdu na réznorodno$¢ gatunkowsq zapropo-
nowanych w Marcie utwordw jest ona interesujgcym obiektem badawczym
pod katem kultury brzmieniowej drugiej polowy XIX wieku przedstawiajacej
jeden z aspektow realizmu prozy Orzeszkowe;.
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