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Summary: The aim of this article is to show the mechanisms of violence in Pa-
trycja Pustkowiak’s novel ,,Maszkaron”. These considerations are based on
the experience of a woman whose life was dominated by ugliness. To under-
stand the heroine’s motivations, it was necessary to determine the influence
of other women on the heroine’s vision of “true femininity”. The significance
of the eroticism of artifacts and religious rituals presented in the novel was
also analyzed. The research was based on the texts of such authors as Maria
Korzeniewicz, Joanna Mizelinska, Agnieszka Mrozik, Anna Titkow, Honora-
ta Jakubowska, Ellyn Kaschack, Grazyna Gajewska, René Girard and Julian
Pagaczewski.
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Podstawa do rozwazan podjetych w tym artykule byta powies¢ Maszkaron®
Patrycji Pustkowiak, ktora ukazata si¢ w roku 2018. Bohaterka ksiazki jest
Marianna, trzydziestopigcioletnia kobieta, na ktorej doswiadczenie zyciowe
znaczacy wplyw miala jej cielesna brzydota. Posta¢ ta zostata potraktowana
przez autorke jako symbol istoty niedopasowanej. W histori¢ Marianny wple-
cione zostaly cickawe odniesienia do wspotczesnych wyobrazen na temat
miejsca kobiety w spoteczenstwie i kulturowych przekonan dotyczacych roli,
jaka powinna odegra¢. Postaram si¢ przesledzi¢ proces konstruowania tozsa-
mosci Marianny jako kobiety i ukazac relacje taczace ja z innymi kobietami.
Rozwazania te majg na celu ukazanie mechanizméw przemocy i ich zwiazku
z brzydota. Wykorzystujac do analizy przemocy teori¢ Renégo Girarda, po-
staram si¢ wykazac, jak erotyzm artefaktow i obrzedow religijnych opisanych
w powiesci Pustkowiak eksponuje ukryta w nich przemoc.

Przesledzenie historii Marianny w odniesieniu do teorii Girarda pozwoli
zastanowic si¢, kto w Maszkaronie tak naprawdg jest ofiarg, a kto oprawcs.
Podejme probe scharakteryzowania pewnej formy presji, jaka na siebie nawza-
jem wywierajg kobiety w $wiecie Maszkarona, by zadac¢ pytanie, czy mozna
mowic o jakiejkolwiek wspdlnocie tworzonej przez bohaterki powiesci. Odno-
szac si¢ do tekstu Agnieszki Mrozik Akuszerki transformacji®, zestawie postac
Marianny z opisywanymi przez badaczke schematami konstruowania postaci
kobiecych okreslonych mianem ,,polskich Bridget Jones”. Pozwoli to posta-
wic tezg, ze bohaterka Pustkowiak stanowi nowy typ bohaterki, niekoniecznie
zgodny z typem reprezentowanym przez literackie poprzedniczki. Zastanowi¢
sie rowniez, jak postrzegana jest cielesnos¢ kobiety w odniesieniu do zajmo-
wanej przez nig pozycji spotecznej czy zawodowej. Sprobuje scharakteryzo-
waé wplyw wyobrazen na temat macierzynstwa w procesie konstruowania
tozsamosci bohaterki, zwracajac uwage zardwno na posta¢ matki bohaterki,
jak 1 potencjalne spenienie si¢ Marianny w roli rodzica.

2 P. Pustkowiak, Maszkaron, Krakow 2018.
3 A.Mrozik, Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wladza w Polsce po 1989 roku,
Warszawa 2012.
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WZORCE KOBIECOSCI

Narratorka Maszkarona identyfikuje si¢ jako kobieta (z biologicznego i psy-
chologicznego punktu widzenia). Natomiast nietrudno zauwazy¢, ze ma ona
dos¢ specyficzng wizje kobiecosci. Aby zrozumiec proces jej konstruowania,
warto zawrdci¢ si¢ najpierw ku matce Marianny, postaci, ktora jako pierwsza
utrwalita w bohaterce pewne wzorce. Gdy wcezytujemy si¢ w narracj¢ Ma-
rianny, na pierwszy plan wysuwa si¢ wspomnienie o nienawisci, ktora matka
kierowata wobec wszelkich grup spotecznych. Wérdd nich wymienia domo-
krazcodw, rodzing ojca, politykéw oraz w szczegdlnosci ksigzy*. Matka zdo-
minowala cale zycie rodzinne, a ojciec zostal wymazany z historii bohaterki,
pozbawiony prawa do wlasnego glosu. Pojawia si¢ jedynie jako bierny boha-
ter, ktory stanowi tto dla rozgrywajacych si¢ wydarzen. Wszystko, co z nim
zwigzane, staje si¢ kolejnym celem, w ktory matka moze wycelowac swoja
nienawis¢:

Nienawidzita po réwno: [...] A ty, ty, Stefan — zwracata si¢ do mojego
ojca, tradycyjnie chowajacego si¢ po katach — jak oni chodza, ze niby
odkurzacz, méwia, to ty nie umiesz im powiedzie¢: ja nie chcg zadnego
odkurzacza i prosz¢ si¢ od nas odpierdoli¢?!”), rodziny ojca (,,Nic, nic,
niczego dobrego nigdy od was nie zaznatam, niczego dobrego, mamo,
niech mama, prosz¢ mamy, tak mi do siebie si¢ kazaliscie zwracaé, niech
ona wejdzie, niech poda — tak o mnie mowiliscie, a kiedy ja, z dobroci
mojej jedynie, z czystego serca mojego mielone wam zrobi¢ chcialam
i migso reka mieszatam, gniotlam; gniottam i gniottam, z takim oddaniem
gniotlam, jak gdybym chciala zgnie$¢ t¢ moja do was nienawis¢, to ona,
twoja matka, stan¢ta nade mna jak kapo, z tym wstre¢tnym usmiechem na
twarzy, i powiedziata do mnie: cata juz jeste$ gospocha”) [...J°.

Matka Marianny odgrywa role sedziego, ktory ocenia wszystkich
1 wszystko, wlacznie z przedstawicielami Kosciota katolickiego. Nienawidzi
ksigzy 1 chociaz regularnie chodzi do spowiedzi, kpi z oceny duchownych

4 Ibidem, s. 31-33.
5 Ibidem, s. 31-32.
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i umieszcza ich wérdd znienawidzonych grup. Takie podej$cie nie przeszka-
dza jej jednak w dewocyjnym zyciu. Z relacji Marianny wynika, ze z chgcia
otaczata si¢ ona przedmiotami kultu religijnego, a cenita wylacznie Ducha
Swietego i Matke Boska: ,.Jedyng postacig, ktora zastugiwala na szacunek
mojej matki — no poza Duchem Swietym, ale on si¢ nie liczyt, bo byt tylko
duchem — byta Matka Boska™®.

Narratorka nie ukrywa niecheci do domu rodzinnego, ktorego zycie zdo-
minowane zostato przez posta¢ bedaca antytezag matczynej mitosci i opiekun-
czosci. Przestrzen domowa staje si¢ miejscem, w ktorym nawet jako dorosta
kobieta bohaterka wyshuchuje uwag dotyczacych jej zycia, a przede wszyst-
kim wygladu.

Powitanie przebieglo w sposob typowy — kiedy matka mnie zobaczyta, gdy
stanglam w progu mieszkania niby zwrocona tu przez nabywce stara, nie-
chciana walizka, rzucita tylko kilka niezobowiazujacych kurew pod rézno-
rakimi adresami, a potem nadmienita, jak bardzo zle wygladam i dlaczego,
i wreszcie poradzita, jak zawsze korzystajac z dobrze sobie znanej quasi-
-magicznej formuly: ,,IdZ, przewietrz sie¢, bo zle wygladasz, mato rumiana
jestes! Kiedys bytas taka rumiana, teraz jak trup, a blada, a wlosy do gory
postawic, a twarz, a te dzioby — moze pojdziesz na lampy? Teraz na pole po
prostu wyjdz, powachaj chwasty, wrocisz, bedziesz inna osoba’.

Analizujgc wypowiedzi Marianny, mozna doj$¢ do wniosku, ze wykreowa-
na przez Pustkowiak posta¢ matki jest zaprzeczeniem pewnego utrwalonego
w kulturze wizerunku kobiety — kochajacej opiekunki ogniska domowego,
nauczycielki rodzicielskiej czutosci i mitosci. W wypowiedziach dotyczacych
relacji z matkag Marianna czgsto postuguje si¢ ironig, ktdra stanowi¢ moze
kolejny ciekawy trop do analizy postawy bohaterki Pustkowiak. Piotr Lagu-
na, w ksiazce Ironia jako postawa i jako wyraz®, wérdd najwazniejszych cech
ironii jako postawy wymienia kolejno:

¢ Ibidem, s. 33.
7 Ibidem, s. 39—40.
8 P. Laguna, [ronia jako postawa i jako wyraz, Krakow — Wroclaw 1984.
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— poczucie sprzecznosci,

— poczucie wyzszosci wobec zjawiska, w ktérym ujawnia si¢ sprzeczno$é,

— intencja podporzadkowania zdobytego przez podmiot ironizujgcy do-
$wiadczenia pewnej idei i wlaczenia tegoz w obreb $§wiatopogladu pod-
miotu (cato$ciowy aspekt ironii)’.

Wydawac¢ by si¢ moglo, ze narratorka Maszkarona do zachowan rodzicow
podchodzi z dystansem, natomiast powracanie pewnych watkow, przywoly-
wanie cech osobowosci matki, a w szczeg6lnosci jej nienawisci, Swiadezyé
moze o braku akceptacji i nieprzepracowaniu doswiadczen z domu rodzin-
nego. Przyjeta przez Marianng postawa ironiczna wskazuje, iz dostrzega ona
sprzeczno$ci wynikajace z postepowania rodzicow, a w szczegdlnosci matki.
Na bazie owych do§wiadczen zaczyna formutowa¢ charakterystyczny $wiato-
poglad, w ktorym centralnym punktem staje si¢ doswiadczenie brzydoty i ply-
nacych z niego konsekwencji. W catosci powiesci dostrzec mozna rowniez
momenty, w ktorych przejawia si¢ poczucie wyzszosci wobec zjawisk, w kto-
rych bohaterka dostrzega sprzeczno$é, a ktore skutkuje przyjeciem postawy
mesjanistycznej'®. Wobec tego uwazam, iz ironia rOwniez stanowi istotny trop
w analizie dotyczacej Marianny.

Jak juz wspomniatam, istotnym czynnikiem majacym wplyw na budowa-
nie wyobrazen o kobieco$ci w zyciu Marianny byta dewocja matki. Matka jako
mieszkanka Krakowa pochodzaca z Tarnowa, cztonkini klasy $redniej, w sadach
dotyczacych Kosciota zachowuje anonimowo$¢, a ich wyraz nie zagraza zajgtej
w spoleczenstwie pozycji. Te dewocje, warto przeciwstawic¢ zyciu religijnemu
prowincji opisanej przez Anng Ciarkowska w powiesci Dewocje''. Ukazana
w nigj relacja pomigdzy hierarchami koécielnymi a wiernymi mieszkajacymi na
wsi r6zni si¢ od wizji autorki Maszkarona tym, ze osoby duchowne postrzega-
ne sg jako najwyzsza wladza, wzor moralnosci i sprawiedliwosci (arbitralne;j,

9 Ibidem, s. 28.

19 Wigcej na temat brzydoty i jej konsekwencji w odniesieniu do istot osobliwych pisz¢
w artykule ,, / my wszyscy, udreczeni, upokorzeni, thum tredowatych, odradzamy sie niczym
niezniszczalne hydry, powstajemy ™. Brzydota w ,, Maszkaronie” Patrycji Pustkowiak.

" A. Ciarkowska, Dewocje, Warszawa 2021.
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zorientowanej wokot koscielnych dogmatow). Kobieta w spoteczenstwie Dewo-
¢ji pokazana jest jako zalezna, podlegla mgzczyznie, ale przede wszystkim maja-
ca spehia¢ oczekiwana Kosciota katolickiego. W przeciwienstwie do bohaterek
Maszkarona, formutowanie osadow i budowanie wlasnych hierarchii wartosci
przez kobiety w powiesci Ciarkowskiej jest niemozliwe ze wzgledu na wszech-
obecng oceng moralnosci podporzadkowanej reprezentantom (oraz reprezentant-
kom) Kosciota. W Dewocjach prawidtowe praktykowanie wiary opiera si¢ na
poniZeniu i upokorzeniu, ale bohaterom i bohaterkom opowiesci Ciarkowskiej
nie przystuguje prawo do jakiegokolwiek okazania buntu'.

Kolejnym ciekawym tekstem, ktory inaczej traktuje kwesti¢ przemocy,
roli kobiety oraz wptywu rodziny na ksztaltowanie si¢ tozsamosci bohaterow
i bohaterek, jest powie$¢ wydana naktadem wydawnictwa Nisza w roku 2018
(tym samym roku, w ktorym swoja premier¢ miat Maszkaron) — Thuczki'
autorstwa Katarzyny Wisniewskiej. Autorka porusza w niej kwestie funda-
mentalne dla postrzegania przemocy, przemocy majacej miejsce w granicach
domu rodzinnego, a ptynacej przede wszystkim (w opozycji do tekstu Pustko-
wiak) ze strony apodyktycznego m¢zezyzny stojacego na czele rodziny. To od
niego rozpoczyna si¢ ukazany w lekturze proces postgpowania przemocy. Ak-
cja powiesci rozgrywa si¢ w towarzystwie religijnych prze§wiadczeh o tym,
co kobiecie wypada, jaka jest jej pozycja w $wiecie, jesli nie zostata ona od-
dana mezczyznie jako zona. Wszystkie te opinie zostajg podparte opiniami
i nakazami plynacymi z nauk gltoszonych przez przedstawicieli Kosciota.

Kolejnym etapem budowania rozumienia kobieco$ci w Maszkaronie jest
spotkanie z rowiesniczkami. Niezaleznie od okresu zycia Marianna swoje
przeswiadczenie o tym, co jest kobiece, o roli kobiety w spoteczenstwie, opie-
ra na do$wiadczeniach, o ktéorych mowia inne kobiety. Dzieje si¢ tak, ponie-
waz jedng z konsekwencji do§wiadczenia brzydoty cielesnej byto wyklucze-
nie bohaterki z grup rowiesniczych. Przekonan o cenionych w spoleczenstwie
warto$ciach Marianna uczy si¢, najpierw obserwujac kolezanki w szkole,
aw pozniejszym czasie przypadkowo spotkane kobiety. W szkole zauwaza, ze
zaakceptowana moze by¢ tylko ta kobieta, ktora miata mozliwos¢ nawigzania

12 Zob. ibidem, s. 57.
3 K. Wisniewska, Ttuczki, Warszawa 2018.
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kontaktu cielesnego z m¢zczyzna. Te, ktore ,,oddaty swoje ciata”, otrzymywa-
ty metaforyczny klucz do tajemnej organizacji'*. W pézniejszym okresie zycia
dostrzega, ze kobieta moze by¢ postrzegana jako cztowiek wylacznie wtedy,
gdy wyszla za maz, a wigc gdy zostata okre$lona wobec mezczyzny.

Patrzytam na to cialo, jej ciato, ktore zostalo wybrane, przypieczgtowane
i potwierdzone. Cho¢ z jednej strony nig gardzitam — pozwolila zawiesic si¢
na haku niby $winska tusza w rzezni i teraz bedzie tam dyndac¢ w takt mat-
zenskiej melodii — to z drugiej strony jej zazdro$citam — bedzie juz zawsze
jakas, okreslona i zatatwiona niczym pilna urzgdowa sprawa, podczas gdy ja
bede nijaka, podczas gdy ja bede zawsze tylko niespetniong mozliwo$cig'.

Obserwacje Marianny sugeruja, iz jedyna droga do ustanowienia wlasnej toz-
samosci jest wyjscie za mgz. To ono moze potwierdzi¢ czlowieczenstwo bo-
haterki, dzigki czemu przestanie by¢ wylacznie ciatem zawieszonym w prze-
strzeni. I chociaz Marianna dostrzega absurd takiego myslenia, dochodzi do
whniosku, ze jedynie jako Zona spetni swdj obowigzek spoteczny.

Narratorka Maszkarona postrzega kobieco$¢ jako pewnego rodzaju pro-
jekt, ktory nalezy zrealizowa¢. Kolejny jego etap odnajduje w macierzyn-
stwie. Z jednej strony nie zgadza si¢ z kulturowym obowigzkiem posiadania
dzieci, co objawia si¢ w jej relacji z Ania, bohaterka reprezentujaca wszelkie
stereotypowe myslenie o kobiecosci.

— Kobieta w petni realizuje si¢ tylko w rodzinie — twierdzita Ania. — Praca
praca, ale to my jesteSmy kobietami. Rodzimy dzieci. Tak jestesmy zbu-

dowane, mamy organy'®.

— Na pewno trafisz na wlasciwego faceta, to kwestia czasu — zacze¢ta po
minucie. — Jeszcze bedziesz szczgsliwa. Kto$ da ci szczgscie. Bedziesz
zong, matka'’.

14 P. Pustkowiak, op. cit., s. 23.
15 Ibidem, s. 56.

16 Ibidem, s. 105.

7 Ibidem, s. 114—-115.
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Reakcja na tak przedstawiong spoteczng role kobiety wydaje si¢ jedna — za-
przeczenie. | zdaje si¢, ze to wlasnie robi Marianna. Do postawy Anny i samej
Ani podchodzi z nieskrywang nienawiscig. Kilka stron dalej, gdy Marianna
poznaje kobiety z klubu fitness, okazuje sie, ze jednym z jej najwigkszych
pragnien jest wlasnie posiadanie dziecka i realizacja siebie w roli matki.

A wiecie, czego ja chce?! Wiecie czego ja chee, ghupie kurwy?! Chee,
zeby leciato z nich mleko! Czy rozumiecie, jak to jest — mie¢ cycki, kto-
rych nikt nie dotykal, ktérych nikt nawet nie widziat?! Czy rozumiecie,
jak to jest mie¢ cipg, ktorej nie dotykalo nic oprocz cienkiej, zimnej
Swieczki, prysznica i wibratora, czy rozumiecie, jakie to uczucie — ten
strach, to nie jest wtasciwie strach, tylko pewnos¢, ze nic nigdy we mnie
nie wejdzie ani ze mnie nie wyjdzie, wszystko, co jest we mnie, w $rod-
ku, jest kompletnie bezuzyteczne, moje organy wewnetrzne sg jak konary
starego drzewa, ktére schng coraz bardziej kazdego dnia, po co mi byto to
dane, jesli nie ma z tego zadnego uzytku?!'*

W polskiej kulturze szczegdlnie utrwalit si¢ wynikajacy z wydarzen histo-
rycznych mit Matki Polki', ktorej cechy okreslita Agnieszka Mrozik w pracy
Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wiadza w Polsce po 1989 roku®.
Powotujac sie na sposob uczestniczenia kobiet w ksztaltowaniu si¢ proce-
sow etnicznych i narodowych wymienionych przez Nore Yuval-Davis i Floye
Anthias, dochodzi do wniosku, Ze ,,stowem kluczowym, ktore taczy wspo-
mniane kategorie, jest »reprodukcja« — nie tylko biologiczna, ale rowniez
symboliczna™?'. Natozony na kobiete obowiazek rodzenia dzieci, przysztych
obywateli, dumnych czlonkow spotecznosci, obroncow kraju i przysztych

¥ Ibidem, s. 141.

1 W tym miejscu warto réwniez wspomnie¢ o monografii pt. Pozegnanie z Matkq Polkq?
Dyskursy, praktyki i reprezentacje macierzynstwa we wspolczesnej Polsce, pod redakcja Rena-
ty Hryciuk i Elzbiety Korolczuk, w ktorej grono badaczek dokonuje charakterystyki przekonan
na temat macierzynstwa w kontekscie historycznym, politycznym oraz kulturowym.

2 A. Mrozik, Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wiladza w Polsce po
1989 roku, Warszawa 2012.

2 Ibidem,s. 111.
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matek, rowniez dzisiaj bardzo silnie wptywa na wizje wspotczesnej kobiety.
W kraju zdominowanym przez religi¢ chrzescijanska oraz politycznie przez
dyskurs narodowy kobieta nie jest stawiana na rowni z obywatelem ptci me-
skiej, a jej rola sprowadza sie do funkcji czysto reprodukeyjnych i (w ewentu-
alnosci) do petienia funkcji symbolicznej. U podstaw tej drugiej jednak lezy
czystos$¢ i niewinnos$¢ zaczerpnieta z figury Matki Boskiej?.

Mowiac o ciele, ktére nie miato mozliwosci spetnienia swojej funkcji
reprodukcyjnej, Marianna nie wskazuje na che¢ posiadania dziecka jako ta-
kiego, lecz koncentruje si¢ na czynno$ciach fizjologicznych, ktore jej ciato
byloby w stanie wykona¢, jezeli tylko miataby szans¢ zajs¢ w cigze. Jezeli
wigc wymieni¢ brzydote Marianny wraz z towarzyszacym jej wstretem, wsty-
dem i usilnym dazeniem do erotycznego spetnienia jako cechy okreslajace
bohaterke, mozna doj$¢ do wniosku, Ze nie wpisuje si¢ ona w powyzsze ramy.
Jezeli wciaz dreczy ja poczucie obrzydzenia wzgledem wilasnego ciata i jego
reakcji fizjologicznych, to wydaje si¢, ze nie spetni ona, jako kobieta, funkcji
symbolicznej. Odrzucona przez spoleczenstwo i mezczyzn, nie jest zdolna do
wypetnienia roéwniez roli reprodukcyjne;.

Poniewaz dla Marianny niezwykle istotna jej mozliwo$¢ identyfikacji
z czymé&/kims, to przez niemozliwo$¢ zrealizowania si¢ w roli matki traci ona
kolejny potencjalny punkt, na ktérym moglaby budowaé wlasng tozsamosc.
Skad ta rozbieznos¢ w podej$ciu Marianny do kwestii macierzynstwa i mat-
zefstwa? Z jednej strony wydaje sig, ze bohaterka zauwaza, Zze konieczno$¢
dazenia do wypehienia tych funkcji zostata jej narzucona przez spoteczenstwo,
a z drugiej nie tylko ja akceptuje, ale odczuwa brak mozliwosci realizacji tych
obowigzkow. Maria Korzeniewicz w artykule Sexual personae® wspomina:

,.Nikt nie rodzi si¢ kobieta”, o§wiadczyta kiedy§ Simone de Beauvoir,
przenoszac rewolucyjne pojecie kobiecosci ze sfery natury do sfery
kultury.

Jesli przyjmiemy za autorka La deuxieme Sexe (1949), ze nasza kobie-
ca egzystencja, w ktorej spelniamy spoteczne wymagania i oczekiwania,

22 Zob. ibidem, s 113.
3 M. Korzeniewicz, Sexual personae, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 201-206.
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uprzedza oraz formuje esencje plei — to uchylamy bezwzgledny biologicz-
ny determinizm i torujemy droge watpliwosciom, czy i jak petni¢ role na-
rzucong przez ,,innych”: spoteczenstwo, mezezyzn... Rolg t¢ mozemy dalej
przyja¢ lub odrzuci¢, pojawia si¢ tu moment wyboru i miejsce dla aktu woli.
Droga buntu zostaje otwarta, a sama Simone de Beauvoir $§miato nia poda-
7a, po$wiadczajac wlasnym zyciem gloszong filozofie egzystencjalng®.

W powyzszym fragmencie znajduje si¢ prawdopodobnie odpowiedz na pyta-
nie o dwoisto$¢ podejscia Marianny. Odwotujac si¢ do tezy de Beauvoir, Ko-
rzeniewicz podkresla prawo do wyboru i mozliwos¢ zrealizowania aktu woli.
Moim zdaniem Marianna odrzuca owe perspektywy, by skoncentrowac si¢ na
tym, czego jest niezaprzeczalnie pewna — na braku. Jest to brak urody, brak
pozycji, statusu, tozsamosci, mozliwosci i przysztosci, ale rowniez szczegol-
nie przez nig akcentowany — brak dotyku.

By¢ moze w zrozumieniu podejécia Marianny do poznania siebie jako ko-
biety pomoze wskazowka dotyczaca istoty poszukiwania swojej tozsamosci
w kontekscie Innego (w przypadku Marianny w odniesieniu do mezczyzny),
dostarczona przez de Beauvoir. Joanna Mizelinska w pracy (De)konstrukcje
kobiecosci, w rozdziale po$wieconym mysli de Beauvoir wskazuje, ze:

Zadajac pytanie o istot¢ kobiecosci, de Beauvoir dotyka problemu braku
wiedzy kobiet o sobie samych, nieznajomosci siebie, wlasnych pragnien,
jako ze wszystkie narzedzia opisu pozostaja w rekach mezczyzn, wiacz-
nie z uzurpowaniem sobie prawa do wiedzy o tym, czego tak naprawde
chcg kobiety. Cata kultura afirmuje mesko$é, kobiecos¢ za$ stanowi je-
dynie me¢ska projekcje. Stad kobieta nie zna siebie, dopdki mezczyzna
nie zwrdci na nig uwagi, nie wyrézni z thumu jej podobnych, nie powie,
kim jest. Z tego powodu kobieta musi pozosta¢ dla siebie samej zagadka,
w przeciwnym razie rozpoznataby ktamstwo, w ktorym przyszto jej zy¢>.

% Ibidem, s. 201.
> J. Mizelifiska, (De)Konstrukcje kobiecosci. Podmiot feminizmu a problem wyklucze-
nia, Gdansk 2004, s. 44.
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Zdaje sig, ze podobnie do kwestii kobiecosci podchodzi bohaterka Maszkaro-
na. Skoro nieustanne myslenie o tozsamo$ci mialoby wskazywac na poczucie
braku jej ustanowienia, to by¢ moze Marianna potrzebuje doswiadczy¢ po-
znania siebie w obecnosci Innego. Prawdopodobnie pragnienie ,,zobaczenia
siebie w oczach mgzczyzny™ jest §rodkiem, za ktérego pomoca Marianna pro-
buje odczytac siebie.

MARIANNA JAKO ANTYTEZA ,,POLSKIEJ BRIDGET”

Dokonujgc analizy przemian wizerunku kobiety w literaturze polskiej po
926

1989 roku, Agnieszka Mrozik przywotuje figure ,,polskiej Bridget prze-
niesionego na grunt Polski kulturowego odpowiednika bohaterki Dziennikow
Bridget Jones. Zdaniem badaczki, przemiany spoteczne i gospodarcze, do ja-
kich doszlo po roku 1989, wymusity koniecznos¢ przedefiniowania ,,prawdzi-
wej kobiecosci™.

Zadaniem stojacym przed bohaterkami ,,dziennikéw polskich Bridget
Jones” miatoby by¢ wedlug Mrozik przede wszystkim ,,wylowienie »tego
jedynego«, »prawdziwego mezczyzny« z thumu »falsyfikatow«”?. Mrozik
przeciwstawia ,,prawdziwg kobiete” (,,polskg Bridget”) postaci krzykliwej fe-
ministki. Podkre$la, Ze na jej tle glowna bohaterka zawsze zyskuje w oczach
odbiorcy czy odbiorczyni. Kolejnym elementem schematu ,,dziennikéw
polskich Bridget Jones” miatoby by¢ wprowadzenie do narracji bohater-
ki, ktora stanowitaby prawdziwe zagrozenie dla ,,polskiej Bridget”. Rolg te
miata odgrywac¢ wyzwolona kobieta sukcesu, budzaca w narratorce zazdro$é
i uznanie®. Jej funkcja miataby by¢ nastepujaca: stana¢ naprzeciw narratorki
i wymusi¢ przedefiniowanie rozumienia ,,prawdziwej kobiecosci”. Wizja
ta zaklada, ze kobieta w kontakcie z druga kobieta moze jedynie zyskac.

% A. Mrozik, op. cit., s. 243.

27 Sformufowanie ,,prawdziwa kobieco$¢” rozumiem w sposob przedstawiony w przy-
wotanej pracy Agnieszki Mrozik Akuszerki transformacji (patrz ibidem, s. 245).

2 Ibidem, s. 247-248.

2 Zob. ibidem, s. 252-253.
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Natomiast, zdaniem Mrozik, kobieta sukcesu staje si¢ wrogiem, z ktorym
,»polska Bridget” musi si¢ zmierzy¢*.

Gdyby przytozy¢ powyzszy wzor do wizji kobiecosci zaprezentowanej
w Maszkaronie, okazuje si¢, ze Marianna realizuje w zasadzie wszystkie po-
wyzsze punkty schematu. Za gtéwny cel Marianna stawia sobie znalezienie
partnera, ale tego celu nie osigga. Bohaterka na swojej drodze spotyka femi-
nistki, ale z ich postulatami si¢ nie zgadza, reprezentuje wtasng wizje femi-
nizmu, ktory miatby si¢ skoncentrowac na niej samej. Jezeli przyjaé, ze fe-
minizm powinien reprezentowac grupe wykluczong, do ktorej Marianna jako
kobieta nalezy, to nie uwaza siebie za cztonkinie tejze spotecznosci. Co wie-
cej, kazda napotkana kobieta jest jej wrogiem, a to uniemozliwia jej odczucie
przynaleznosci. Tam, gdzie pojawia si¢ wspdlny postulat kobiet, Marianna
wprowadza wlasny, odwotujacy si¢ do jej doswiadczenia. Np. gdy kobiety
jednocza sig, by przeciwstawi¢ si¢ zaostrzeniu ustawy o aborcji, Marianna
staje obok i domaga si¢, aby kazda z nich miata powdd do jej dokonania—
aby kazda kobieta miala mozliwo$¢ zajécia w ciazg¢®. Warto zauwazy¢, ze
w narracji prowadzonej przez bohaterke pojawia si¢ silna nienawi$¢ do in-
nych kobiet. U jej podstaw znajduje si¢ problem nieustannej walki o zdobycie
mezezyzny 1 mozliwo$¢ wydania na §wiat potomstwa.

Funkcje reprezentantki ,,prawdziwej kobiecosci” w powiesci petni Alicja,
ktora realizuje wszystkie wymienione przez Mrozik warunki kobiety sukcesu.
Pochodzi z dobrego domu, zajmuje wysokie stanowisko, budzi zaufanie spote-
czenstwa, jest osobg szanowana, posiadajacg pewny status materialny i rodzin-
ny. Do zmierzenia si¢ tych dwoch postaci nie dochodzi. Owszem, spotykaja sie,
jednak wydaje sig, ze Marianna z tej konfrontacji z ,,wrogiem” nie wynosi nic,
poza kolejng przegrang. ,,Statam i patrzytam, jak wszystko to, czego chciatam,
nieublaganie odchodzilo, az catkiem przepadto™2. Honorata Jakubowska, od-
wotujac si¢ do badan prowadzonych przez Agnieszke Gromkowska-Melosik,
w ksiazce Socjologia ciala® wskazuje na istotng role cielesnosci kobiety sukce-

0 Ibidem, s. 254.

31 P. Pustkowiak, op. cit., s. 253.

2 Ibidem, s. 345.

33 H. Jakubowska, Socjologia ciala, Poznan 2009.
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su. Jako osoba reprezentujgca pewien ideat, kobieta powinna realizowac si¢ nie
tylko w sferze zawodowej, ale rOwniez reprezentowac to wlasnym wygladem®.

Historia Marianny, pomimo posiadania wszystkich charakterystycznych
cech ,.dziennikow polskiej Bridget”, ma odwrotne zakonczenie. Bohaterka
Maszkarona rozpoczyna narracj¢ od braku i na tym samym braku konczy. Jej
trauma nie zostaje przepracowana, a w konsekwencji przeksztalca si¢ w nie-
ustanng nienawis¢ do wszystkiego, co ja otacza. Marianna swoim zachowaniem
odtwarza mity i przekonania dotyczace bycia ,,prawdziwg kobieta”, a jej histo-
ria nie prowadzi do szczgsliwego zakonczenia. W moim odczuciu to wlasnie
w tym braku happy endu znanego z utwordw zaliczanych do dziennikow ,,pol-
skich Bridget” tkwi potencjal przekazu powiesci. Mozliwe, Ze posta¢ Marianny
stanowi nowy typ bohaterki — niedopasowanej, nieakceptowanej, nieumiejace;j
zrealizowaé presji narzucanej jej przede wszystkim przez inne kobiety. Jezeli
uzna¢ to stwierdzenie za prawdziwe, to moze si¢ okaza¢, ze najwickszym za-
grozeniem dla jednej kobiety prawdopodobnie jest druga kobieta. Tak przed-
stawiona relacja pomiedzy kobietami okazalaby si¢ wtedy pozbawiona jednej
z podstawowych wartosci, jaka daje wzajemne doswiadczenie kobiet, a miano-
wicie zasadg siostrzefistwa. By¢ moze brzydota Marianny, jej relacje z innymi
kobietami oraz towarzyszaca im przemoc, stanowig narzedzie, dzigki ktoremu
Pustkowiak dokonuje charakterystyki przezy¢, z jakimi zmaga si¢ wspotczesna
kobieta. Aby sprobowac udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie, nalezy scharaktery-
zowac przemoc, jakiej do§wiadcza bohaterka powiesci.

PRZEMOC W TEORII RENEGO GIRARDA

Wszelkie doswiadczenia Marianny niezaprzeczalnie wigza si¢ z jej wygladem.
Cialo i fizycznos¢ dla bohaterki stanowig istotne elementy, wokot ktorych
ksztattuje poczucie przynaleznosci, samo$wiadomosc¢ i tozsamos¢. Wizualny
aspekt ciata jest dla niej wazny gtownie ze wzgledu na wykreowane poczucie
kobiecosci. Temat relacji pomiedzy wygladem a psychologia kobiety szeroko
omoéwita Ellyn Kaschack w ksiazce Nowa psychologia kobiety®. Badaczka
zwraca uwage, ze sfera fizyczna kobiety koncentruje si¢ wokol wygladu np.

3 Ibidem, s. 43.
3 E. Kaschack, Nowa psychologia kobiety, thum. J. Wegrodzka, Gdafisk 1996.
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w sytuacji uzywania przez kobiety makijazu i wyuczenia si¢ konkretnych za-
chowan. Istotnym elementem w ksztattowaniu si¢ obrazu kobiecosci i zna-
czenia wygladu w tym procesie miatoby by¢, zdaniem badaczki, towarzystwo
rodzicow oraz rowiesniczek.

Uwaza sig, ze kazdy aspekt ciata kobiety mowi cos o jej wartosci. Ona po
prostu jest swoim ciatem i twarza. Osadowi podlega jej wyglad, a nie sita;
zdrowie czy zdolno$¢ do efektywnego dziatania. Ocenia si¢ nie szybkos¢
czy zrgcznoscé ciata, lecz jego wielko$é i ksztatt oraz to, na ile pasuje do
meskich standardow kobiecosci. Jesli wyglad zostanie zaakceptowany,
oznacza to, ze kobieta jest pociggajaca i odpowiednio bedzie traktowa-
na. Jesli ocena wypada negatywnie, to jej obiekt jest mniej warto§ciowy.
Moze nawet sta¢ si¢ przedmiotem kpin lub atakow; w koncu dopomina
si¢ przeciez tego samym wygladem?.

W przypadku bohaterki Maszkarona pewien defekt zlokalizowany jest wokot
twarzy, czyli zgodnie z myslg Kaschack, fragmentu ciala, ktory dostownie jest
podmiotem. W zwigzku z tym brzydota Marianny nie jest jedynie cecha, a staje
si¢ elementem $§wiadczacym o jej wartosci jako czlowieku. Co wigcej, w przy-
padku narratorki powiesci, brzydota stata si¢ przedmiotem kpin oraz atakow,
zgodnie ze stwierdzeniami Kaschack. Girard, podajac za Anthonym Storrem,
wyglasza tezg, ze przemoc ma charakter fizjologiczny. Co wigcej, odwotuje si¢
do badan, ktore wskazuja, ze te same mechanizmy nie tylko kierujg odrgbnymi
jednostkami, ale rowniez sg wspolne dla roznych kultur.’” Po drugie, wskazuje
na cigglo$¢ pragnienia kontynuowania przemocy:

Raz pobudzone pragnienie przemocy pociaga za soba pewne zmiany
psychofizyczne, ktore przygotowuja ludzi do walki. Ta dyspozycja trwa
pewien czas. Nie nalezy widzie¢ w niej tylko prostego refleksu, ktory
znikiby, gdyby tylko przestat dziata¢ bodziec.

% Ibidem, s. 77.
37 Ibidem, s. 14.
3 Tbidem, s. 14.
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Akt przemocy jest wiec z punktu widzenia biologii nieunikniony. Ponadto
nie da si¢ go samoistnie przerwac — musi ciagle trwac. Przemoc moze mie¢ tez
r6zny charakter. Z jednej strony, jest ona ukierunkowana na ofiarg, a z drugiej,
od niej samej pochodzi. Zmiana dokonuje si¢ wylacznie w statusie podmiotu,
ktory z ofiary staje si¢ oprawca.

Przemoc musi znalez¢ miejsce uj$cia i aby tego dokonac, konieczne jest
znalezienie ofiary zastepczej, istoty bezbronnej 1 znajdujacej si¢ w poblizu.
Co wigcej, powinna by¢ ona podobna do pierwszego przedmiotu zaintere-
sowania. I tutaj w roli ofiar zastgpczych pojawiaja si¢ zwierzeta. Girard, za
Josephem de Maistre’em, podaje, ze ofiary zwierzgce maja w sobie ten sktad-
nik ludzki, ktory nie tylko upodabnia je do pierwotnego celu przemocy, ale
réwniez spetnia kryterium niewinnosci. Ponadto w tym systemie niewinny
placi za winnego, jednak sam Girard zaprzecza temu rozroéznieniu, wskazu-
jac na spoteczny aspekt ofiary: ,,Spoteczenstwo stara si¢ skierowaé przemoc
na ofiar¢ wzglednie obojetna, ktora moze by¢ »poswigcona«, aby w ten spo-
sOb uchroni¢ swoich wlasnych cztonkow.”?* Wobec tego stwierdzenia mozna
dojé¢ do wniosku, ze poswigcenie ofiary zwierzgeej jest ,,mniejszym ztem”
dla rozwigzania problemu skumulowanej wewnatrz jednostki czy spoteczen-
stwa checi ujscia przemocy.

Girard analiz¢ przemocy jako zjawiska spolecznego oparl na dwoch ty-
pach kultur. Jako pierwszy z nich wskazat , kultury prymitywne”, ktore rozu-
mie jako kultury dawne, opierajace swoja tozsamos$¢ na wierzeniach w rézne
bostwa — poczawszy od antycznej Grecji i mitdw, a koniczac na znaczeniach,
jakie zawieraja w sobie teksty biblijne. Drugim typem kultur, ktéry wskazuje
Girard, sa kultury rozwinigte, ktore w drodze ewolucji wypracowaty system
sagdowniczy. Jego zdaniem, w ten sposob spoteczenstwo, nieudolnie, probu-
je usprawiedliwi¢ przemoc i pozbawi¢ ja charakteru zbrodniczego. W imig
sprawiedliwos$ci spotecznej” pewne kregi kulturowe racjonalizuja zemste
i legalizujg przemoc, jednak nadal pozostaje jej symboliczny charakter. Jak
thumaczy sam Girard (w kontekscie rytuatlu ofiarniczego):

¥ Tbidem,s. 17.
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Dodatkowe znaczenie sktadanej ofiary mozna dostrzec w fakcie, ze zwy-
czaj ten zanika tam, gdzie pojawia si¢ system sadowniczy, na przyktad
Grecji lub w Rzymie. Jego racja istnienia znika. Moze jednak zachowaé
si¢ przez dhugi czas w formie jedynie symbolicznej; widzimy go przewaz-
nie w tej formie, co umacnia nas w przekonaniu, ze wszystkie instytucje

religijne nie majg zadnej rzeczywistej funkcji*’.

Z Girardowskiej analizy ptynie nastgpujaca mysl: zemsta, w jakiejkolwiek
formie, nie posiada moralnego usprawiedliwienia. Przemoc nadal pozostaje
przemoca.

Nakreslajac dalej rzeczywistos¢ towarzyszacg rytuatom ofiarniczym, Gir-
ard wspomina o nieczystosci rytualnej, ktora bierze si¢ z przemocy. Ponadto,
wskazuje rowniez na nieczysto$¢ zwiazang z aktem seksualnym. Twierdzi, ze:

Najbardziej ekstremalne formy przemocy nie moga mie¢ zbyt daleko ida-
cych analogii do seksu z jednego bardzo waznego powodu, a mianowicie
sa zbiorowe. Ttum moze rownie dobrze przejawiaé t¢ sama przemoc, lecz
o ogromnej sile, wynikajacej z faktu, ze indywidualne przerwy przemocy
moga si¢ dodawac. Natomiast nie da si¢ powigza¢ seksualnos$ci z thumem.
Jest to argument, ktory wystarcza, by wyjasni¢, dlaczego zrozumienie sac-
rum opartego na seksualnosci zawsze eliminuje lub minimalizuje sedno
przemocy, podczas gdy przemoc czyni bez Zzenady znaczace miejsce dla
seksualnosci, ktora jest obecna w kazdej prymitywnej mysli religijnej*!.

Wedle tej teorii akt seksualny nie moze dotyczy¢ ekstremalnych form
przemocy, ktora przynalezna jest sferze sacrum. Jednak na podstawie teks-
tu Pustkowiak postaram si¢ udowodni¢, ze jest wrecz przeciwnie, a sacrum
moze opiera¢ si¢ na seksualno$ci. Girard skupia si¢ na przemocowym aspek-
cie aktu seksualnego. Twierdzi, ze:

40 Ibidem, s. 35.
4 Tbidem, s. 55-56.
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Scisty zwiazek miedzy seksualno$cig a przemoca, te korzenie wszyst-
kich religii wykazuja wiele podobienstw. Seksualno$¢ czesto miesza si¢
z przemocy i to w przypadku przejawow takich, jak gwalt, defloracja,
sadyzm i tak dalej, a rowniez w pdzniejszych konsekwencjach. Jest przy-
czyng najprzerdzniejszych choréb, rzeczywistych i z urojenia; doprowa-
dza do bolow porodowych, ktore moga nawet spowodowac $mieré matki
ijej dziecka lub tez obojga®.

W przypadku przemocy ptynacej z elementdow przynaleznych sferze sac-
rum, ukazanej w Maszkaronie, wazniejszy wydaje si¢ aspekt opartego na ek-
statycznych przezyciach uczestnictwa w zbiorowych rytuatach.

PRZEJSCIE OD OFIARY DO AGRESORA
Pierwsze pojawiajace si¢ u Marianny wspomnienie z dziecinstwa dotyczy po-
tencjalnej proby zamordowania jej przez rodzicow podczas wakacji. Anali-
zujac ten fragment, mozna zauwazy¢, ze powodem do skazania jej na $mieré¢
miala by¢ brzydota. Bohaterka zwraca uwagg, ze ona sama miata przypomi-
na¢ ,,nieudany owoc ewolucji”#, a rodzice mieli wytowi¢ jg z jeziora ,,troche
niechetnie, a troch¢ z nadzieja — jak oblepione mutem znalezisko, ktore po-
zornie brzydkie, moze kry¢ w sobie co$ niezwyktego™“. Bohaterka jednak
zauwaza, ze sama nie moze by¢ pewna, czy rzeczywiscie do proby utopienia
doszto, a jej interpretacja tamtego wydarzenia mogta zosta¢ zmyslona®.
Marianna nalezy do grona przedstawicielek szkolnych wyrzutkow, ofiar
przemocy plynacej ze strony rowiesnikow i rowiesniczek.

Dziecinstwo na krakowskim osiedlu. Las blokow przede mna jak wrogie
wojska. Strach, z jakim pokonywatam kolejne ulice. Dzikie dzieci w ka-
peluszach z topianu — sfora, ktorej robitam za przynete. Bloki — katownia

2 Ibidem, s. 57.
4 P. Pustkowiak, op. cit., s. 16.
4 Ibidem, s.18.
4 Ibidem, s.18.
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szczurdw i moja katownia, obawa przed zejsciem pod schody, do piw-
nicy, cho¢by po to, zeby przynie$¢ dla mamy stoj kiszonych ogorkow*.

Na podstawie powyzszego cytatu mozna stwierdzi¢, ze Marianny nie po-
strzegano jako cztowieka. Podobnie do zwierzat, stanowita ona przynete dla
dzieci, a przestrzen blokowiska byla zarowno miejscem przemocy fizycznej
wycelowanej w szczury, jak i w nig samg. Obok fizycznego aspektu przemo-
cy, bohaterka, przywotujac inwektywy, z jakimi zwracali si¢ do niej znajomi
(,,Pokraka! Ztamas! Muflon!”¥), wskazuje stosowang wobec niej przemoc
stowna. I juz na wstepie okresla siebie jako ofiarg, a rowiesnikow, jako osoby
wladajgce otaczajaca jg przestrzenia.

Gdy wracatam ze szkoty do domu, przez sad, ktory wyrdst na krakow-
skim osiedlu, wérod blokow, stowa moich pobratymcow trafiaty we mnie
jak celne razy. Oni, moi rowiesnicy, wtadcy fauny tego regionu, czatowali
na mnie tak, jakbym na czole miata narysowang tarcz¢. Ja — ich ofiara,
w ktora zawsze mogli wymierzy¢ pokrzywione proce i tuki niewprawnie
sklecone z galezi. Zawsze trafiali*®.

Przemoc ta miata charakter spoteczny — Marianna zostata postawiona na-
przeciw wigkszej zbiorowosci, z ktora nie mogta si¢ zmierzy¢. Ponadto do-
rastala w cigglym strachu przed atakiem fizycznym i stownym. Wszystkie te
doswiadczenia skumulowane zostaly w przestrzeni krakowskich blokowisk:

Kiedy rodzice przyjmowali w domu gosci, robitam wszystko, zeby na
nich nie wpas¢. Gdyby do tego doszto, mogliby sobie pomyslec, ze zor-
ganizowano tutaj chybiong edycje kulinarnego $wieta konsumpcji ludzi-
ny — chybiona, gdyz ta ostatnia uciekla z rozna i teraz, nieznacznie tyl-
ko naderwana, symbolicznie okopcona i niezobowigzujaco poszarpana,
przechadza si¢ po kuchni, przeczac, Ze jest zywnoscia, i podszywajac si¢

4 Ibidem, s.18.
47 Ibidem, s. 19.
4 Tbidem, s. 19.
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pod zwyklego cztowieka tak skutecznie, ze niektorzy padli nawet tej mi-
styfikacji ofiarg®.

Marianna postrzega siebie jako uciekinierke z kulinarnego swieta konsump-
cji ludziny. Poprzez uzycie sformutowania ,,ludzina” bohaterka sugeruje, ze jej
ciato nalezato do gatunku ludzkiego, ale jako przedmiot, ktory trafit na stot
w celu zjedzenia, umieszczone zostato obok potraw pochodzenia zwierzecego.
Marianna w uzytej metaforze zaznacza, ze stata si¢ ofiarg nie tylko w kontekscie
uzycia przemocy, ale rowniez na poziomie symbolicznym. Niczym ofiara skta-
dana bostwom podczas ludowych zabaw, zostala najpierw okopcona, symbo-
licznie naznaczona. Przenosi ciato w sfere sacrum, ale jako ofiare niespetniona.

Dorastanie stanowi punkt, w ktorym przemoc kierowana w strong Ma-
rianny przestaje mie¢ charakter fizyczny i przenosi si¢ w sferg symboliczng.
Kolejnym zrodlem przemocy staje si¢ historia przemian spoleczno-gospodar-
czych. Marianna jako przedstawicielka klasy robotniczej zauwaza, ze gdyby
jej rodzice zaangazowali si¢ politycznie, prawdopodobnie mogliby awanso-
wac spotecznie. Chetnie wyobraza sobie siebie jako uczestniczke zycia elit,
wychowang w bogatym domu. Tymczasem jej trafito si¢ zycie w niewielkim
mieszkaniu na krakowskim osiedlu. W tekscie nie brakuje odniesien do kapi-
talizmu, takich jak uzycie sformutowania ,,niedoinwestowanie estetyczne”°
czy fakt ogloszenia sie przez Marianne w internecie’'. Marianna patrzy na
ciato jako na przedmiot, ktéry mozna naprawi¢, wymieni¢ jego czgsci, zain-
westowaé w nie ewentualny kapitat. Skoro tozsamo$¢ bohaterki oparta jest na
poczuciu braku, wobec tego nie ma ona mozliwosci dokonania owej inwesty-
cji w wyglad, na ktorym tak obsesyjnie si¢ koncentruje.

Dlaczego Marianna stata si¢ ofiara? Jezeli, zdaniem Girarda, bycie
oprawcg zaklada uprzedzajacy go status ofiary, nalezatoby odszuka¢ zrodta
tej przemocy. Jednak tym, co otrzymuje czytelnik/czytelniczka, jest pewien
wyciety fragment z historii przemocy, u poczatku ktorej lezy brak poczucia
przynaleznosci.

4 Ibidem, s. 22.
0 Ibidem, s. 46.
S Tbidem, s. 93.
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Przed gabinetem dopadly mnie moje typowe watpliwosci — lepiej nie
wechodzi¢, przeciez tam sa ludzie, nie pasujemy do siebie gatunkowo®.

Marianna petni funkcje ofiary zastepczej — jako niedopasowana, posiada-
jaca gorszy status spoteczny, bezbronna i znajdujaca si¢ w poblizu — jest ideal-
ng kandydatka do tej roli. Ponadto $wiadomos¢ braku pi¢kna odbiera jej moz-
liwo$¢ glosnego sprzeciwu, nie stwarza mozliwo$ci podania jakiegokolwiek
racjonalnego kontrargumentu. Dodatkowo bohaterka trwa przy identyfikowa-
niu si¢ z istotami postrzeganymi jako ,,nizsze”, przez co utrwala swoj status
ofiary. Bedac nieakceptowana przez rowiesnikow, Marianna zyskuje rowniez
status ofiary wzglednie obojetnej, wobec czego moze ona zosta¢ poswigcona.

Poniewaz przemoc ma charakter ciggly, musiato dojs¢ do momentu, w kto-
rym Marianna zbuntuje si¢ i przyjmie rol¢ oprawcy. Do tego potrzebowata isto-
ty do siebie podobnej, ale nienalezacej do tego samego gatunku; ofiary, ktora
bedzie reprezentowata wszystko to, co sprawito jej bol i co postrzegata jako
zrodlo nieszczese. W zwigzku z tym za swoj cel wybrata Alicjg, kobiete ideal-
nie wpasowang w kanon wspotczesnej kobiecosci, kobiete sukcesu, reprezen-
tantke elit™. W oczach Marianny Alicja jest symbolem otaczajacych ja realiow
spotecznych i politycznych oraz ptynacych z nich konsekwencji o charakterze
przemocowym. Cigglo$¢ aktu przemocy wymaga wobec tego zemsty ofiary.

Ci wszyscy ludzie, ktorych symbolizowala Alicja, ktorych symbolizo-
walo nawet jej imie, raz byli po jednej, lepszej stronie lustra, a raz po
drugiej, gorszej, raz byli mniejsi, raz wigksi, ale zawsze byli soba, jakby
za kazdym razem od nowa ustanawiano miejsca, w ktorych mogli si¢
znalez¢. Jakby te miejsca byly tymi samymi, ktére mi wiecznie zabierano
sprzed oczu, jak puste kieliszki, ktorych nigdy nie moglam niczym napet-
ni¢, nie pozwalano mi nigdy nawet o tym pomyslec. Ci wszyscy ludzie.
Nie cheiatam ich wymiany. Chciatam zemsty**.

2 Ibidem, s. 84.
3 Zob. ibidem, s. 159.
 Tbidem, s. 252.
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Jezeli Marianng mozna postrzega¢ jako bohaterke symbolizujaca klase
$rednia, to Alicja reprezentuje grono beneficjentdw przemian gospodarczych
po 1989 roku. Skoro w koficowym rozrachunku Marianna rezygnuje z zemsty,
to by¢ moze tak ostro zarysowana granica pomigdzy odgrywaniem roli ofiary
a oprawcy nie jest oczywista. Jezeli jednym z warunkdéw bycia potencjalng
ofiarg jest podobienstwo, okaza¢ si¢ moze, ze rdéznica migdzy spotecznymi
oczekiwaniami wzgledem obu kobiet nie jest tak znaczaca, by moc ulokowac
przemoc w Alicji. Innym rozwigzaniem mogtaby by¢ teza o istnieniu wigk-
szej liczby ofiar w spoleczenstwie. Stawiane wobec kobiet wymagania doty-
czace spelnienia si¢ w roli matki, zony, bycia kobieta sukcesu, wzorem cnot
moralnych, reprezentantka sily, niezalezno$ci oraz symbolem ideatu pigkna
zewngtrznego sg problemami uniwersalnymi, z ktérymi zmagaja si¢ kobiety
z roznych warstw spolecznych. Owo podobienstwo dostrzega sama Marianna,
co prawda nie jest w stanie w pelni zrozumie¢ doswiadczenia Alicji, jednak
zauwaza mi¢dzy ich historiami pewng zbiezno$¢:

Popatrzytam na nig i pierwszy raz w zyciu zaczetam jej wspotczuc. Choé
zawsze tylko wszystkiego jej zazdro$citam, teraz nagle odkrytam, ze
moge jej tez wspolczué. Moge jej wspotczu¢ na mysl o tych wszystkich
jezykach wyciagnietych w jej kierunku, a nalezacych do mezczyzn jak
lemury, jak pétdemony, do tych sepleniacych chodzacych workéw cho-
lesterolu wezedniej marnotrawiacych soba czas antenowy. Jej nogi, tytek
i uda zawsze byty w orbicie ich wzroku. Dobrze, ze przed tym umkneta,
zasungla za sobg zamek matzenstwa. Ja z kolei, sama wygladajac jak le-
mur, czasem tesknitam nawet za takim o$lizglym spojrzeniem. Gdyby
przyjrze¢ si¢ temu z odpowiedniej perspektywy, obie bylySmy w pew-
nym sensie bohaterkami tragicznymi®.

3 Tbidem, s. 276-276.
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EROTYZM ARTEFAKTOW RELIGIJNYCH

Zyjemy w ztozonych relacjach z ludzkimi i nie-ludzkimi innymi, zako-
twiczeni w materialnym Srodowisku, ktore zamieszkujac takze tworzymy,
przetwarzamy, upowszechniamy. Nie chodzi tu jednak o umieszczenie
materii (w tym takze ludzkich materialnych cial) w spektrum rozwazan
o wspotczesnych przejawach komercjalizmu i konsumpcjonizmu, lecz ra-
czej o to, by zasygnalizowacd, ze ludzie nie sa wyizolowani ze $wiata ma-
terialnego czy urzeczowionego. Nie tylko ludzie, lecz takze nie-ludzie,
w tym rowniez przedmioty, uczestnicza w ,,pleceniu” skomplikowanej

sieci relacji spotecznych®.

Szczegélny wplyw na wyobrazenie Marianny o ciele wywieraja otaczajace
ja przedmioty kultu religijnego oraz sztuki sakralnej. Kultura chrze$cijanska,
zwlaszcza w formie zachodniego katolicyzmu, przepeiona jest obrazami,
rzezbami i innymi formami artystycznego wyrazu, ktorych tematem prze-
wodnim sg wizerunki postaci biblijnych oraz $wietych. Bohaterka Maszka-
rona dorastata obok matki, ktorg (jak wykazatam wcze$niej) mozna okresli¢
mianem dewotki. W mieszkaniu znajdowaty si¢ liczne przedmioty zwigzane
z wiarg katolickg. Sztuka sakralna oprocz motywow bezposrednio zaczerpnig-
tych z tekstow biblijnych odwotuje si¢ rowniez do doswiadczenia zwiazanego
z erotyzmem. Przyktadem takiego dzieta jest np. Ekstaza sw. Teresy autorstwa
Giovanniego Lorenza Berniniego:

Bernini wybral moment, w ktérym $w. Teresa na widok aniota osungta
si¢ na obtoki, tracgc przytomnosc¢. Lewa reka i noga obwisty bezwladnie,
glowa przegigla w tyl, palce prawej reki zaciskaja si¢ kurczowo. Powieki
przymknigte, skrzydetka nosowe z lekka drgaja. Z ust na wpot otwar-
tych zdaje si¢ wydobywac jek. W calej postaci, pozie 1 wyrazie twarzy
zna¢ fizyczne i psychiczne wyczerpanie do ostatnich granic. Przed $w.
Teresa stoi mtodziutki aniot, ktory widcznie z ptonagcym grotem kieruje

% G. Gajewska, O przedmiotach nacechowanych erotycznie z perspektywy studiow nad
rzeczami, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 50.
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w jej serce. Na ustach jego u$miech zadowolenia. [...] Ekstaza $w. Tere-
sy zyskata jednak najwigkszy rozglos, jako najlepszy plastyczny wyraz
mistyczno-ekstatycznego kierunku, ktory byt jednym z najbardziej zna-
miennych objawow zycia religijnego w epoce kontrreformacji*’.

Juz na przykladzie powyzszego opisu wskaza¢ mozna erotyzm jako jedna
z cech artefaktow religijnych. Tego typu przykladow i ich interpretacji mozna
znalez¢ o wiele wigcej, jednak chciatabym sig¢ skupié¢ przede wszystkim na
elementach opisanych przez Pustkowiak.

Marianna w narracji dotyczacej cielesnosci i erotyzmu jako gtdéwng repre-
zentantke kobiecosci wybiera posta¢ Matki Boskiej, prawdopodobnie bazujac
na przekazie matki, ktora mowita o niej, jakby byty najblizszym przyjaciotkami.

— Ja w moc Ducha Swietego wierze! — recytowata niemal kazdego dnia,
wpatrujac si¢ w obraz Najswigtszej Marii Panny. — Ale najbardziej ufam
Matce Przenajswigtszej, mej przyjaciolce! — dodawata i podkreslata od-
powiednim, pelnym szacunku tembrem glosu, ze przyjaciotka jej zawsze
byta dziewica.

To nas laczy — myslalam wtedy, lecz dopowiadalam réwniez w my-
$lach, ze Matka Boska miata jednak wybor; nie byta bowiem, jak ja paszte-
tem. Przynajmniej po §wietym obrazku sadzac. Matka Boska miata wybor
dwa tysigce lat temu, a ja nie mam wyboru dzi$§ — oto paradoks postepu.*®

Odnosze¢ wrazenie, ze zdaniem bohaterki Maszkarona, dziewica z wyboru jest
dziewica idealna, natomiast Marianna jest tego idealu zaprzeczeniem, poniewaz
pozbawiono jag mozliwosci podjecia decyzji. Ponadto w powyzszym fragmencie
znajduje si¢ jeszcze jedna wskazowka dotyczaca obrazowania postaci biblijnych.
Matka Boska zawsze ukazywana jest jako piekna i mtoda. Nawet w chwilach
cierpienia (piety) jej twarz sprawia wrazenie idealnej w swojej rozpaczy. Do po-
dobnego wniosku dochodzi rowniez Marianna:

57 J. Pagaczewski, cyt. za A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, t. 11, Warszawa — Kra-

kow 1985, s. 36.
8 P. Pustkowiak, op. cit., s. 33-34.

- 103 -



Weronika Dzierwa

— Ja w moc Ducha Swictego wierze. Kto nie wierzy, nie bedzie zbawio-
ny. Mozecie si¢ $mia¢, lecz jeszcze wspomnicie me stowa! — powtarzata
matka i podnosita wzrok na $cian¢ nad stotem, czyli jej osobisty Luwr
z jednym tylko dzietem: Maryja Zawsze Dziewica, ktorego autorstwo do
dzi$ pozostawato nieustalone.

W pewnym sensie nieujawnianie autorstwa tego obrazu wydawato mi
si¢ bardzo rozsadne. Przeczyt on bowiem nie tylko wiedzy plastycznej,
lecz i anatomicznej. Matka Boska wygladala na nim jak tasiemiec, nie-
mal pozbawiona szyi, ktora zlewala si¢ z nieduza obta twarza — catkiem
atrakcyjna, zaznaczmy, o rysach regularnych, wtosach dtugich 1 bujnych.
Patrzac na Matke Boska, bytam pewna, ze jej dziewictwo byto wyborem,
a rozmnozenie si¢ za pomocg metod nieinwazyjnych czcza fanaberia.
Gdyby tylko chciata, Matka Boska liczy¢ by mogta na wielu partnerow
seksualnych, co powodowato, Ze rowniez na nia patrzytam z niechecia,
co nawet jg oddalato od mojego osobistego do§wiadczenia®.

Opis ten ujawnia, ze przedstawienia Matki Boskiej nie ukazuja realiow ko-
biecego ciata. Natomiast, podobnie jak w przypadku lalek Barbie, ciata te sa
zmodyfikowane tak, aby ukaza¢ zewnetrzne pigkno, a co za tym idzie, by¢
moze i pewnego rodzaju erotyzm postaci. Maryja jako kobieta idealna, zgod-
nie ze wskazowkami bohaterki Maszkarona, mogta mie¢ mozliwos¢ przezy-
cia do$wiadczen seksualnych, co w przypadku Marianny bylo niemozliwe.

Grazyna Gajewska w artykule dotyczacym przedmiotéw nacechowanych
erotycznie, rekonstruujac tezy takich antropologow jak Alferd Gell czy Peter
Pels®, udowadnia, Ze relacja pomigdzy przedmiotami znajdujacymi si¢ w prze-
strzeni spotecznej a ludzmi polega przede wszystkim na wzajemnym oddziaty-
waniu obu elementow®!. Badaczka w swoich badaniach koncentruje si¢ co praw-
da na przedmiotach codziennego uzytku, takich jak ubrania czy bizuteria, jednak
wnioski, do ktorych dochodzi oraz wykorzystane przez nig narz¢dzia pozwalaja
w podobny sposob omowi¢ zagadnienie erotyzmu artefaktow religijnych.

¥ Ibidem, s. 36.
% Zob. Grazyna Gajewska, op. cit., s. 49-50.
o1 Tbidem, s. 49-51.
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Gajewska odwotuje sie do koncepcji fetysza w rozumieniu Freuda (fetysz
seksualny) i Marksa (fetyszyzm towarowy) oraz na ich podstawie rekonstruu-
je definicje fetysza w ujgciu Petera Pelsa:

Zdaniem przywotywanego wyzej Petera Pelsa, teoretyka antropologii
rzeczy, obydwie te $ciezki w mysli zachodnioeuropejskiej przywrocity
obowiazujaca wczesniej poza Europa koncepcje fetysza (fetisso) jako
takiego do$wiadczenia rzeczy, ktére przemienia ich sposob spoteczne-
go funkcjonowania. Innymi stowy, niektére przedmioty wymykajg sig
ustabilizowanemu przez praktyki codzienno$ci sposobowi ich uzycia,
funkcjonujac w porzadku magicznym, religijnym nie do kofica poddajg
sig uzytkowemu czy handlowo- towarowemu rezymowi warto§ciowa-
nia (wyceniania). Chodzi tutaj nie tyle o to, ze rzeczy te obdarzone sg
intencjonalnos’cia} czy o to, ze dzialaja ,,same z siebie” (aczkolwiek w po-
rzadku magicznym przypisuje si¢ im dziatanie, sg réwniez czesto postrze-
gane jako zywe), lecz o to, ze ze wzgledu na sposob w jaki funkcjonujg
w danej spofeczno$ci, wymykajg si¢ probom racjonalizacji, a zwlaszcza
policzalno$ci i wymiernosci handlowej®.

Badaczka wskazuje, ze powyzszg definicj¢ wykorzystuje do analizy ero-
tycznego nacechowania przedmiotdw, ale zaznacza roéwniez, iz opisang kon-
cepcje fetysza stosuje si¢ najczesciej do analizy dewocjonaliow®. Grazyna
Gajewska, omawiajgc kulturowe znaczenie przedmiotow nacechowanych
erotycznie jako przyktad przywoluje manekiny znajdujace si¢ w sklepowych
witrynach. Pisze o nich, Ze:

Whbrew obiegowej opinii, ze manekiny fascynuja nas dlatego, ze przy-
pominaja ludzi, w swej nie-zywej materialno$ci reprezentuja zywe ciata,
twierdze, ze nie chodzi tu o reprezentacj¢ zywych ciat, lecz prezentacje
fantazji, czgsto o zabarwieniu erotycznym. Punktem odniesienia nie jest
tu bowiem ciato z krwi i kosci, czgsto niedoskonale, utomne, starzejace

%2 Ibidem, s. 51-52.
% Tbidem, s. 52.
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sig, lecz fantazja o uciele$nieniu, ozywieniu idealnej kochanki (lub ko-
chanka). Z perspektywy psychoanalitycznej manekin, zwlaszcza quasi-
-kobiecy manekin to widmo ,.kobiety, ktora mogtaby wypei¢ brak, jaki
odczuwa mezczyzna, idealnej partnerki, z ktdra wreszcie nastgpi seksual-
ne spetnienie, stowem Kobiety, ktora [...] nie istnieje”%*.%

Uwazam, ze powyzsza opini¢ mozna zastosowa¢ rowniez do artefaktow reli-
gijnych. Przywotane przez Pustkowiak ukazanie postaci biblijnych w sztuce
sakralnej wydaje si¢ spetnia¢ wymienione przez Gajewska cechy: od niereal-
nosci po wyidealizowanie. Badaczka, odwolujac si¢ do teorii Zizka, zaznacza
réwniez, ze wizerunki te sg wizualizacja osoby partnerskiej, ktéra w rzeczy-
wisto$ci nie istnieje, a wprowadzenie podobnych obrazéw miatoby na celu
zaspokojenie niespelnionych fantazji seksualnych.

O erotyzmie zamknigtym w przedmiotach kultu religijnego wprost mowi
narratorka powiesci, odwotujac si¢ do jednej z wypowiedzi swojej matki:

1. Spéjrz na krwawigce serce Matki Boskiej — zachgcata po obiedzie. —
Ono za nasze grzechy krwawi.

Patrzylam na nie, patrzylam i nic nie méwilam. Nic nie mowitam,
cho¢ porazona bylam tym, ze nasz dom prezentuje estetyke wielbicieli
BDSM. Na $cianie Matka Boska z rozdartym mig$niem sercowym, nad
drzwiami z nie$miertelnego jako dusza ludzka laminatu — zmasakrowa-
ny Jezus Chrystus przytwierdzony do krzyza po dlugiej torturze. Trud-
no si¢ dziwi¢, ze wyrostam na osobg, ktorej charakter naznaczony byt

pesymizmem?®.

Ujawniony przez Marianng erotyzm artefaktow wskazuje rowniez na prze-
mocowos¢ tych wizerunkéw, ktdra pozostaje w $cistym zwigzku ze sferg
seksualng. Podobny aspekt Marianna odnajduje w figurach znajdujacych sig¢

¢ S, Zizek, Patrzgc z ukosa. Do Lacana przez kulture popularng, thum. J. Marganski,

Warszawa 2003, s. 123, cyt. za G. Gajewska, op. cit., s. 51.
% G. Gajewska, op. cit., s. 51.
% P. Pustkowiak, op. cit., s. 37.

- 106 -



,,Meczennica wiszqca na krzyzu wlasnego ciata”

w ko$ciotach®”. O wptywie tych wizerunkow informuje sama bohaterka: ,,Cata
bytam zrobiona z tych figur, z tych kwiatéw, z mroku tych konfesjonatow,
z drzenia, ktore towarzyszylo mi, gdy do nich podchodzitam, z bi¢kitnego
plaszcza Matki Boskiej, z wiankéw 1 procesji, z zapachu kos$ciola, tego same-
go, ktory czutam, kiedy otwieratam starg dgbowa szafe w domu dziadkow™e.

EROTYZM OBRZEDOW RELIGIJNYCH

Bohaterka wykreowana przez Pustkowiak wyjasnia, Ze erotyzm tkwi takze
w obrzedach religijnych. Jako jedno z doswiadczen opisuje lezenie krzyzem,
ktore miatoby wywotywac u niej stlumione pragnienia: ,,[...] zeby patrzyl na
mnie jeden, wybrany, 1 zebym byta dla niego tak atrakcyjna jak te odlegte, za-
lane stoncem kontynenty, zeby mnie raz o raz podbijal, tresowal, posiadat”®.
Odwoluje si¢ rowniez do tradycji mycia stop duchownym, wskazujac jedno-
czes$nie, ze s3 oni mezezyznami. Ponadto zwraca uwage na relacje pomigdzy
duchownymi a wiernymi — ci, ktérzy myja stopy, sg ponizeni, a ponad nimi
znajduja si¢ osoby, ktore maja charakter wtadczy. Podobnych doswiadczen
podszytych erotyzmem miato dostarcza¢ chodzenie na kolanach wokot obra-
zu Matki Boskiej w Czestochowie w latach dziecinstwa™. Jednak, co istotne,
w omawianym fragmencie wazny element stanowi rowniez przemoc.

Glowa wraz z brakiem szyi wienczyla cialo nieforemne, chyboczace si¢
jak stary namiot rozpigty na chudych niezgrabnych nogach. Ramiona
moje byly proste, meskie, usztywnione, jakby kto$ zainstalowat mi pod
ubraniem krzyz i mnie na nim osadzil. Ow niby niewinny zart natury
doskonale oddawatl moj rzeczywisty stan — bytam meczennica wiszaca
na krzyzu wlasnego ciata. Bytam meczennica, lecz z pewnos$cia nie pan-
ska. Nie miatam pana, nikt nigdy nie wzigt mnie w posiadanie. Mimo
ukonczonych trzydziestu pigciu lat bytam dziewicza jak nietknigta ludzka
stopa dzungla. Wzrastatam w swojej demonicznej bujnosci, jakbym byta

%7 Ibidem, s. 52.
% Ibidem, s. 53.
% Ibidem, s. 54.
0 Tbidem, s. 54.
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z czarciego ziarna, rzuconego na ludzka ziemi¢ nonszalanckim gestem,
na zmarnowanie’'.

Analizujac powyzszy fragment, warto zwroci¢ uwage na sposob, w jaki Ma-
rianna opisuje swoje cialo. Wykorzystuje do tego charakterystyczny wizeru-
nek Jezusa Chrystusa, ktory w wigkszosci przypadkow ukazany jest jako nagi,
ukrzyzowany mezczyzna. Obnazona posta¢ z przepaska na biodrze, ktorej
upokorzenie miatoby polega¢ réwniez na publicznym pokazaniu ciata, z cier-
pieniem na twarzy, powoduje u bohaterki Maszkarona skojarzenia ze sfera
przynalezna erotyzmowi. Ponadto istotna wydaje si¢ wskazana przez Marian-
ne dwoistos¢ znaczenia sformutowania ,,panski”. Pierwsze z nich wskazuje
na element boskosci, co$ przynalezne do absolutu, co$ boskiego. Natomiast
drugie koncentruje si¢ na kwestii posiadania i poddanczo$ci. W moim odczu-
ciu tak drastycznie zarysowany kontrast pomigdzy dwiema osobami (figurg
Jezusa réwniez okreslam jako osobg, poniewaz dla Marianny stanowi przy-
ktad me¢zczyzny) zawiera w sobie oprocz erotyki element przemocy.

Chciatabym powrdci¢ do jednej z tez gltoszonych przez Girarda, dotycza-
cej aktow seksualnych i ekstremalnych form przemocy. Jak juz wspomniatam,
zdaniem mysliciela, ,,ekstremalne formy przemocy nie moga mie¢ zbyt daleko
idacych analogii do seksu””? ze wzgledu na ich charakter zbiorowy”. Jednak
co w przypadku, gdy u podstaw konkretnego wyznania (tu: katolicyzm) znaj-
duje si¢ whasnie charakter wspolnotowy? Nabozenstwa, Msze Swicte, $wicta
katolickie s wpisane w kalendarz, poniewaz zaktadaja, ze bgdzie w nich brata
udzial wigksza zbiorowos¢. Figury Matki Boskiej — dziewicy, Jezusa roznegli-
Zowanego, nieustanne przypominanie o byciu ponizej absolutu, skazaniu na
jego taske i przebaczenie, historie biblijne rodem z najgorszych koszmarow,
zakrwawiona korona cierniowa, egzorcyzmy, modlitwy o lito$¢, chodzenie na
kolanach wokdt przedmiotu kultu itd. wydaja si¢ dostarczaé¢ wystarczajacych
argumentow, aby podkresli¢ wszechobecng przemoc, ktorej towarzyszy zbio-
rowe do$wiadczenie erotyczne.

' Ibidem, s. 13.
2 R. Girard, op. cit., s. 56.
3 Ibidem, s. 56.
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Girard wskazuje, ze ,,zrozumienie sacrum opartego na seksualnosci za-
wsze eliminuje lub minimalizuje sedno przemocy, podczas gdy przemoc
czyni bez zenady znaczgce miejsce dla seksualno$ci”’®. Pustkowiak w opisie
elementdéw przynaleznych do sfery sacrum podkresla ich seksualny charak-
ter. Jednak w wypowiedziach bohaterki eksponuje znajdujacy si¢ u podstaw
owych reprezentacji zwigzek z przemocs, ktorej konsekwencje mogtyby do-
prowadzi¢ do tragedii.

WNIOSKI

Powyzsze rozwazania pozwolity zrekonstruowa¢ proces ksztaltowania si¢
obrazu kobiecosci w zyciu bohaterki Maszkarona. Postacia, ktora odegrata
w tym mechanizmie znaczaca rolg, jest matka dewotka, ktora, ukazujac Matke
Boska jako kobietg idealna, nie tylko wprowadza Marianng w $wiat kobieco-
Sci, ale wskazuje pewien jej model. Jest to wzor niezaprzeczalnie przez matke
Marianny zredefiniowany na wtasne potrzeby, ubarwiony specyficznym po-
dejsciem do otaczajacego $wiata. Ekstremalno$¢ powiazan watkéw religij-
nych ze sferg erotyczng w powiesci sktonito mnie do zadania sobie pytania,
jak gteboko tkwi w nas kulturowe przywiazanie do Kosciota katolickiego.
Pomimo coraz glosniej wyrazanego sprzeciwu wobec jego pozycji w kulturze
polskiej, tematy te powracajg na grunt literatury ze zdwojong sita, zupehie
jakby to do$wiadczenie stanowito pewnego rodzaju nieprzepracowang spo-
leczng traume. Wplecenie elementow ze sfery sacrum w narracj¢ bohaterki,
ktorej historia petna jest przemocy, zasugerowaé moze, ze u gruntu tejze trau-
my lezy wyparta, aczkolwiek zdajaca si¢ powraca¢, §wiadomos¢ wspomnia-
nych przemocowych aspektow.

Kolejnym wnioskiem ptyngcym z powyzszych rozwazan moze by¢ uwia-
domienie wplywu najblizszego otoczenia z okresu dorastania na konstruowa-
nie tozsamosci. Okazuje sig, ze poczatkiem narracji o przemocy stat si¢ wtas-
nie dom rodzinny. Objawia si¢ ona przede wszystkim na poziomie stownym,
w zwiazku z czym przemoc ta nie pozostawia zauwazalnych cielesnych obra-
zen. Jednak konsekwencje przenoszg si¢ w sfere psychiki i maja realny wptyw
na tozsamo$¢ bohaterki. Posta¢ matki, ktora przeczy kulturowemu wzorcowi

7 Tbidem, s. 56.
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matczynej mito$ci, spychajaca swojego meza z pozycji rOwnosciowej na po-
zycje, z ktorej jego udziat w zyciu rodzinnym zostaje wykreslony, okazuje si¢
by¢ zrodtem nawarstwiajgcej si¢ agresji. Tym samym, w zyciu dorostym dom
rodzinny kojarzy si¢ Mariannie z ,,duchowymi katuszami”, co samo w sobie
$wiadczy o przemocowej konotacji owych przezy¢.

Na tak postawionym fundamencie bohaterka powiesci kontynuuje kon-
struowanie wlasnej tozsamosci w odniesieniu do innych kobiet. Diugie obser-
wacje kreuja w niej prze§wiadczenie, ze do obowiazkéw kobiety naleza zdo-
bycie odpowiedniej pozycji spotecznej i materialnej oraz zrealizowanie si¢
w roli kochanki i zony. I chociaz watki te zdajg si¢ by¢ prozaiczne, to jednak
pozwalajg pochyli¢ si¢ nad ich aspektem symbolicznym. Ukazuja, jak glebo-
ko w $wiadomosci spotecznej zakotwiczyly si¢ mity Matki Polki oraz kobiety
sukcesu. Pustkowiak histori¢ Maszkarona buduje wokot postaci kobiecych,
co zdaje si¢ by¢ pretekstem do zadania sobie pytanie o to, kto rzeczywiscie
jest zrédtem presji wywieranej na bohaterke. By¢ moze w $wiecie, w ktorym
niewiele pozostato z postulatu siostrzenstwa, znaczng wing za taki stan rzeczy
ponoszg kobiety. Mimo to, przesledzenie relacji taczacej Marianng z Alicja
oraz odniesienie jej do teorii Girarda prowadzi do kolejnego wniosku na temat
wymagan stawianych przed wspolczesnymi kobietami. By¢ moze, pomimo
wielu réznic wynikajacych z zajmowanej pozycji, tak naprawde oczekiwania
stawiane wzgledem kobiet nie pozwalaja na zerojedynkowe potraktowanie
roli oprawcy i ofiary. Nawet jako jednostki w pewien sposob uprzywilejowa-
ne, kazda lub kazdy moze juz zajmowac miejsce ofiary. Taki przynajmniej
obraz sugeruje czytelniczce/czytelnikowi Pustkowiak.
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