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~JESTEM DZWIEKIEM I BARWA TWYCH SNOW”.
O KREACJI KOBIETY-SYNTEZY SZTUK W UTWORACH
STANISLAWA PRZYBYSZEWSKIEGO!

‘I AM THE SOUND AND THE COLOUR OF YOUR DREAMS’.
ON THE PRESENTATION OF THE WOMAN-SYNTHESIS OF
ARTS IN STANISLAW PRZYBYSZEWSKTI’S WORKS

Summary: The aim of this article is to interpret the relations between femini-
ty and art in Stanistaw Przybyszewski’s works (especially in his prose poem
Z cyklu Wigilii). In these texts, the motif of ‘woman-synthesis of arts’ can
be found. Synesthesias are frequently used in the descriptions of this type
of woman. In the interpretation of this type of feminine figure, theses from
Przybyszewski’s theoretical essays and manifests about art and women are
important. The author also refers to concepts of synesthesia and synesthetic
perception.
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' Pierwotna wersj¢ niniejszego artykutu stanowi fragment pracy magisterskiej pt. Kobie-

ta-sztuka, sztuka-kobieta, kobieta jako dzielo sztuki w literaturze Mtodej Polski, napisanej
na Wydziale Polonistyki UJ pod kierunkiem prof. dr hab. Gabrieli Matuszek-Stec i obro-
nionej w 2020 .
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Modernistyczny $wiatopoglad zdominowata wiara w przenikanie si¢ rozmai-
tych dziedzin sztuki?, ich korespondencje (z ft. correspondance des arts), ma-
jaca korzenie juz w my$leniu romantycznym?®. Owo przeswiadczenie gloszone
zarowno u poczatkow, jak i u schytku XIX w. — czyli w epokach wysoko
waloryzujacych podobne dominanty estetyczne i $wiatopogladowe — nie wy-
nikalo bynajmniej z pragnienia nowatorstwa, lecz z marzenia o dotarciu po-
przez tworczo$¢ artystyczna do sfery metafizyki, wiary, ze za planem realnym
dzieta sztuki kryje si¢ sfera idealna®. Tego rodzaju myslenie legto u podstaw
symbolizmu®. Zdaniem Marii Podrazy-Kwiatkowskiej Zrodta symbolistycz-
nych powiazan literatury ze sztukami plastycznymi oraz muzycznymi tkwig
przede wszystkim w koncepcji pierwotnej ekwiwalentyzacji uczu¢ za pomoca
dzwickow, a mysli jako obrazow®. Ponadto: ,,Fascynacja symbolistow kolo-
rem oraz ich wrogo$¢ wobec mimetycznych pozostalosci w impresjonizmie
i naturalizmie laczyta si¢ $cisle z atencja, jakg obdarzali muzyczno$¢ poezji””.

2 Jak zauwaza Maria Podraza-Kwiatkowska, mimo pojawienia sie w kulturze wczesnego
modernizmu poczatku nowych rodzajow sztuki — fotografii czy filmu, nie wchodzity one
w zakres postulowanej syntezy (zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Bdg, ofiara, clown czy
psychopata? O roli artysty na przetomie XI1X i XX wieku, [w:] eadem, Symbolizm i symbo-
lika w poezji Miodej Polski, Krakow 1994, s. 294-295).

3 Novalis twierdzil, ze: ,,Plastycznych dziet sztuki nigdy nie nalezatoby oglada¢ bez muzyki
— natomiast dziet sztuki muzycznej nalezatoby stuchac tylko w pigknie dekorowanych salach.
Jednakze dzietami sztuki poetyckiej nigdy nie nalezatoby si¢ rozkoszowac, nie rozkoszujac
si¢ zarazem dzietami obu tamtych sztuk” (cyt. za W. Okon, Sztuki siostrzane. Malarstwo a li-
teratura w Polsce w drugiej potowie XIX wieku. Wybrane zagadnienia, Wroctaw 1992, s. 16).
4 Zob. ibidem, s. 16-17.

5 Jak podkre$la Maria Podraza-Kwiatkowska: ,,W owych czasach méwiono, ze symbol
ma wyrazi¢ to, co niewyrazalne. Chodzito — przypomnijmy — przede wszystkim o ele-
menty filozofii idealistycznej (byt prawdziwy, absolut, idee pierwotne, rzecz w sobie itp.)
oraz 0 — zwigzane z psychologig — stany pod$wiadomo$ciowo-nastrojowe” (M. Podraza-
-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., op. cit., s. 33).

¢ Zob. eadem, O muzycznej i niemuzycznej koncepcji poezji, [w:] Muzyka w literaturze.
Antologia polskich studiow powojennych, red. A. Hejmej, Krakow 2002, s. 49.

7 M. lJay, Kryzys tradycyjnej wladzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona, tham.
J. Przezminski, [w:] Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, Kra-

kow 1998, s. 315.
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Z przekonaniem o powigzaniu roznych dziedzin sztuki taczy sie rowniez
tak szerokie w literaturze przetomu XIX i XX w. wykorzystanie synestez;i,
na ktorej upowszechnienie miata wpltyw spopularyzowana przez Charles’a
Baudelaire’a Swedenborgianska doktryna powszechnych powinowactw oraz
intensywny rozw6j badan psychologicznych nad zjawiskiem barwnego sty-
szenia. W stylistyce synestezja mogla wystepowac jako pojedyncza metafora
badz wigksza konstrukcja synestezyjna®. Operowanie tego rodzaju $rodkiem
umozliwito jednoczesne wprowadzenie pierwiastkéw muzycznych oraz wi-
zualnych do utworu literackiego, w warstwie semantycznej natomiast wska-
zywalo na to, ze wszystkie wrazenia sensualne, a zatem rowniez odbierane za
pomocg odmiennych zmystow rodzaje sztuk, w istocie pochodza z tego sa-
mego zrodta. Wyraz takiemu przekonaniu dawali mtodopolscy artysci w po-
wstajacych w owym czasie licznych tekstach programowych. Jednocze$nie
ten rodzaj percepcji byt dostgpny wyltacznie jednostkom szczegdlnie wrazli-
wym, zdolnym do wnikni¢cia w przestrzen absolutu, swoim sposobem odbio-
ru rzeczywisto$ci rozniacym si¢ od znacznej czgsci spoleczenstwa. Stanistaw
Przybyszewski w esejach Z psychologii jednostki tworczej wskazywat na wy-
stepowanie takich cech u Fryderyka Chopina, Friedricha Nietzschego i Oli
Hanssona. O szczegdlnej dyspozycji psychicznej tworcow i intelektualistow
z konca wieku pisali rowniez Maria Komornicka w Przejsciowych i Wactaw
Natkowski w umieszczonym w tym samym zbiorze szkicu Forpoczty ewo-
lucji psychicznej i troglodyci’.Na gruncie europejskim podobne przekonania
mozna odnalez¢ np. w Confiteor artysty Charles’a Baudelaire’a'®.

8 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., op. cit., s. 66-68. ,,.Szeroko

stosowana synestezja byta proba ponownego przywrocenia tej utraconej jednosci; prajedni
— jak si¢ wowczas mowito” (zob. M. Podraza-Kwiatkowska, O muzycznej i niemuzycz-
nej..., op. cit., s. 50).
®  Wiegcej na ten temat zob. K. Wyka, Mfoda Polska, t. 1. Szkice z problematyki epoki,
Krakow 1977, s. 82-84.
10" Baudelaire tak pisal o nerwowym napigciu, z jakim zmaga¢ si¢ musi artysta: ,,Moje
nazbyt napigte nerwy drgaja juz tylko krzykiem i bolem” (Ch. Baudelaire, Confiteor ar-
tysty, thum. J. Guze, [w:] Symbolisci francuscy, wyb. 1 wstgp M. Jastrun, Wroclaw 1965,
s. 51).
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Skoro tylko nielicznym dane byto wnikna¢ w niedostepng sfere sztuki,
u schytku XIX wieku upowszechnit si¢ szczegdlny kult artysty-kaptana'l,
czeiciela sztuki-bogini, ktora cz¢sto przyjmowala w tekstach postaé kobiecs.
Jednak tego typu obrazowanie nie bylo w istocie novum przetomu wiekow,
proba upersonifikowania sztuki, a raczej — wielu réznych sztuk, pojawia si¢
juz u zrodet literatury, wigze si¢ bowiem z antycznymi przedstawieniami Muz
— kobiet, bogin bedacych jednoczesnie personifikacjami poszczegolnych dzie-
dzin sztuki.

Cho¢ obszar zwigzany z kulturg byt tradycyjnie przypisany mezczyznie,
domeng kobiety byla natomiast natura'?, postaci, ktére sztuk¢ uosabiaty’,
mialy sylwetke kobiety. Mozna by rzec, ze juz w ujeciu starozytnych sztuka
miata ciato kobiety, jej rysy i kobiece cechy. Sztukabyta kobieta, bo tak
jak ona posiadata hipnotyczny dar uwodzenia'* — uwodzenia artysty, ktory jej
podporzadkowywat swoj zywot. Jak zauwaza Tomasz Mojsik:

Jednym z takich punktow stycznosci jest niewatpliwie powiazanie
w $wiecie greckim wiedzy, wieszczenia i inspiracji z tym, co zenskie,
dzikie/niecywilizowane i chtoniczne. Muzy jako zenskie boginie, dajace
poecie wiedzg o przesztoscei (i przysztosci), przekazicielki tradycji — ktora

" O motywie tym pisze Maria Podraza-Kwiatkowska, ktora jego poczatki zauwaza w li-

teraturze romantycznej. Obok wzorca artysty-kaptana sytuuje m.in.: maga, proroka, Boga-
-Stworzyciela (zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Bog, ofiara..., op. cit., s. 294-295).

12 Zob. np. W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mtodopolskich mitach mitosci, Krakow
1997, s. 58-59.

13 Stwierdzenie, ze Muzy stanowity uosobienie sztuki, jest, rzecz jasna, pewnym uogol-
nieniem. Nalezy bowiem zaznaczy¢, ze w kanonie Muz pojawiaja si¢ wylacznie uosobie-
nia poezji oraz muzyki. Wynikalo to ze stosowania przez starozytnych odmiennej klasy-
fikacji sztuk.

14 Zdaniem Henryka Kieresia: ,,Charakterystyczne, ze chociaz zywiono dla sztuki wiel-
ki podziw, wielu dawnym myslicielom jawita si¢ ona jako dziedzina moralnie podejrza-
na, poniewaz — jak niektorzy sadzili — mami pozorem, zwodzi wymystem i udawaniem
prawdy, postugujac si¢ «syrenim $piewem» pickna, zr¢cznie podstawia fikcje za rzeczy-
wisto$¢” (H. Kiere$, Sztuka wobec natury, Radom 2001, s. 59). Takie poglady zdaniem
badacza prezentowali: Pindar, Gorgiasz, Tukidydes, Heraklit czy Sekstus Empiryk (zob.
ibidem, s. 59).
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w $wiecie spolecznym jest pod meska kontrola — bedace zarazem po-
srednikiem migdzy $wiatem boskim i ludzkim, $wietnie pasuja do tego
schematu [...] Innym elementem wiazacym rézne interpretacje jest takze
postrzeganie efektow dziatania poezji i muzyki w kategoriach kojarzo-
nych zazwyczaj w $wiecie greckim ze sfera zenska'>.

Tajemnicza, uwodzicielskg moc przypisywali starozytni Grecy rowniez sa-
memu jezykowi, ktory mogt rzeczywisto$¢ jedynie nasladowaé, nie zachowu-
jac przy tym jej istoty, co stwarzato problemy w dokonaniu wtasciwej oceny'e.
Ponadto akt wtajemniczenia, przekazania wiedzy poecie przez Muzy bywat
opisywany jezykiem majacym konotacje ze sfera erotyczng. Muzy usytuowane
byly niejako na pograniczu zenskosci i meskosci — z jednej strony pojawialy si¢
ich przedstawienia jako matek i zon, z drugiej — wydaje sig, ze w relacji poeta
— Muza to wlasnie kobiece boginie byly strong dominujacg, mezczyzna-tworca
wykazywal wobec nich zalezno$¢'”. Muza byta boginia, poeta stawat si¢ tylko
jej stuga. To kobiety zsylaly inspiracje, do nich tworcy zanosili prosby o na-
tchnienie. To one zatem decydowaty, czy w ostatecznos$ci dzietu bedzie dane
powstac. T one wreszcie mogly odebraé¢ zdolnosci tworcze'®.

Warto roéwniez zaznaczy¢, ze 6w szczegdlny rodzaj bostw, bedacych
syntezg kobieco$ci oraz sztuki, pojawia si¢ nie tylko w kregu kultury $rod-
ziemnomorskiej. W hinduizmie (ktory byt zresztg istotng fascynacja moder-
nistow'?) funkcjonuje bowiem bogini Saraswati, bedaca uosobieniem wiedzy,
ale rowniez muzyki, natchnionej mysli czy wizji poetyckiej. Bogini, do ktorej
— podobnie jak do starogreckich Muz — tworcy zanosza pro$by o inspiracje?,

5 T. Mojsik, Antropologia metapoetyki. Muzy w kulturze greckiej od Homera do konca

Vw. p.n.e., Warszawa 2011, s. 266.

16 Zob. ibidem, s. 267.

17 Zob. ibidem, s. 259-263.

18 Zob. ibidem, s. 263.

19 Zainteresowanie modernistow kultura Indii wigzalo si¢ z silnymi wplywami filozofii
Schopenhauera. Zob. J. Tuczynski, Motywy indyjskie w liryce Kasprowicza: geneza i usy-
tuowanie, ,,Pamigtnik Literacki” 1971, LXII, z. 3, s. 85.

2 Zob. C. Ludvik, Sarasvati. Riverine Goddess of Knowledge. From the Manuscript-
-carrying Vina-player to the Weapon-wielding Defender of the Dharma, Leiden—Boston
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poniewaz dzieki niej mozliwe staje sie przeksztalcenie mys$li w mowe?! albo
dostep do wiedzy muzycznej*?. Wsrdd jej najpopularniejszych przedstawien
dominuje wizerunek kobiety grajacej na winie — indyjskim instrumencie stru-
nowym — badz trzymajacej ksigzke?.

W swoich pismach teoretycznych Stanistaw Przybyszewski glosil kon-
cepcje¢, wedle ktorej w duszy tzw. jednostki tworczej istnieje punkt syntezy
wszelkich sensualnych bodzcow. Owe doznania, percypowane za posredni-
ctwem rozmaitych zmystow, przenikaja si¢ wzajemnie i moga zosta¢ uze-
wngtrznione w formie dowolnego rodzaju sztuki’*. Te postulaty pisarz zawart
przede wszystkim w esejach Z psychologii jednostki tworczej: Chopin i Nietz-
sche oraz Ola Hansson czy manifescie O ,,nowq” sztuke, w ktorym pisal, ze:

Dusza jest jedyna i niepodzielna, jej uswiadomiona czasteczka potrzebuje
tych kilku biednych zmystéw, ale poza zmystami tkwi jeden niepodziel-
ny organ, w ktérym miliony zmystow si¢ przenikaja, w ktorym kazde
zjawisko objawia si¢ we wszystkich swych wartosciach, objawia si¢ jako
jednos¢ i absolut.

Dzwigk jest tam rownoczesnie barwa i wonia, 1 wszystkim tym, na co

W mowie nie ma wyrazenia®.

2007, s. 27-28. Warto zaznaczy¢, ze indyjska bogini czgsto faczona jest z metaforyka
odnoszaca si¢ do krowy i mleka, ktére w kulturze indyjskiej wiaza si¢ rowniez ze sztu-
ka poetycka (zob. ibidem, s. 29). Na zasadzie asocjacji bogini jest takze faczona z woda
(zob. ibidem, s. 32).

2l Zob. ibidem, s. 35.

2 Zob. ibidem, s. 131.

3 Zob. ibidem, s. 26, 27, 131 Najstarsze informacje o bogini pochodza z indyjskiego
poematu Rigweda (zob. ibidem, s. 10).

20 fizjologiczno-metafizycznych podstawach teorii synestezji w tworczoéci Przyby-
szewskiego oraz o jego koncepcji ,,wszechzmystu” szeroko pisze Gabriela Matuszek
(zob. G. Matuszek, Przybyszewski — ,,wszechzmyst” (fizjologia i estetyka), [w:] Sensu-
alnosé w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystow cztowieka w jezyku, pismiennictwie
i sztuce od Sredniowiecza do wspolczesnosci, red. W. Bolecki, http://sensualnosc.bn.org.pl/
plarticles/przybyszewski-wszechzmysl-fizjologia-i-estetyka-600/ [dostep: 12.01.20207).
S, Przybyszewski, O ,,nowq” sztuke, [w:] idem, Wybér pism, oprac. R. Taborski,
Wroclaw 1966, s. 157.
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W eseistyce artysty mozna rowniez znalezé wyjasnienie sposobu
kreowania przez niego postaci kobiecych i jego pogladow na mito$¢®:

W kobiecie kocham siebie, moje do najwyzszego stopnia spotggowane
Ja. Moje rozdrobnione, we wszystkich katach mézgu drzemiace stany,
w jakich spoczywa najglebsza tajemnica mojej istoty, zgromadzity sig,
skoncentrowaly wokot tej kobiety jak opitki zelaza wokot magnesu. [...]
i kocham kobietg, ktora wywoluje we mnie te koncentracje, kocham
izoterm¢ 1 izobar¢ moich najintensywniejszych i najglebszych uczué

rozkoszy?’.

Skoro Przybyszewski w duszy upatruje zrodet sztuki, a stamtad rowniez
podmiot-bohater jego poematéw pragnalby wytoni¢ idealny obraz kobiety?,
z ktorg cheialby dokonaé mitosnego Androgyne, to mozna rzec, iz sztuka i ko-
bieta staja si¢ jej dwoma opozycyjnymi komponentami®. To wiagnie wspdlno-

% Gabriela Matuszek-Stec wigze ten sposdb postrzegania kobiety z narcyzmem: ,,Obraz

idealnej kobiety stanowi tajemne centrum meskiej psychiki — upragniona ukochana jest
komponentem narcystycznego Ja. [...] W duszy mezczyzny istnieje zatem wzorzec animy,
oczekujacy na odpowiedni kobiecy obiekt, ktorego brak wywotuje tesknote”. G. Matu-
szek-Stec, Wstep. O mitosnym pigcioksiggu Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] S. Przyby-
szewski, Dziela literackie. Edycja krytyczna, red. G. Matuszek-Stec, t. 1. Proza poetycka.
Pentalogia, wstep, edycja komentarze i dodatek krytyczny G. Matuszek-Stec, Krakow
2022, s. 45.

2 8. Przybyszewski, Z psychologii jednostki twérczej. 1. Ola Hansson, [w:] idem, Sy-
nagoga szatana i inne eseje, wyb., wstep i thum. G. Matuszek, Krakow 1995, s. 84-85.

2 Wigcej o roli narcyzmu i lustrzanych odbi¢ w postrzeganiu kochanki u Przybyszew-
skiego pisata Katarzyna Badowska (zob. K. Badowska, ,, Godzina cudu”. Milos¢ i ero-
tyzm w tworczosci Stanistawa Przybyszewskiego, 1.6dz 2011, s. 138-140). Jak stwierdza
Katarzyna Rakowska: ,,Rola kobiety sprowadza si¢ (...) do kreatywnych mocy w duszy
artysty” (K. Rakowska, Pan, stuga i stworca. Szkic o rolach, jakie przyjmujq wobec kobiet
mezezyzni w utworach Stanistawa Przybyszewskiego, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Fo-
lia Litteraria Polonica” 2007, nr 9, s. 144).

¥ Piotr Siemaszko wskazuje, Ze u podstaw myslenia Przybyszewskiego zaréwno o rela-
cjach pomiedzy mezczyzna a kobieta, jak i zrodet sztuki odnalez¢ mozna przeswiadczenie
o istnieniu stanu pierwotnej jednosci. Ow ideat realizuje si¢ w dazeniu do réznego rodzaju
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ta genezy (kobieta i sztuka jako lustra duszy>®) prowadzi¢ moze do przejawdw
ich utozsamiania w tekstach Przybyszewskiego. W poemacie Z cyklu Wigi-
lii kobiecos¢ staje si¢ katalizatorem proceséw tworczych, sztuka natomiast
nieodzownie prowadzi do rozmyslan o kobiecie. Zdaniem Gabrieli Matuszek
pisarz w swoim poemacie podejmuje probg zmierzenia si¢ z ,,fundamentalng
triada: kobieta — tesknota — sztuka™!.

Artysta, zdradzony przez kobiete, ktorg kocha, zaczyna poczatkowo przetwa-
rza¢ swoje uczucia w negatywne wizerunki kobiecosci: kobiete-sfinksa, histe-
ryczng tanecznice, pijang heter¢. Mimo ze postaci ukazane na obrazach sa demo-
niczne, destrukcyjne®, w ich obecnos$ci bohater zyskuje niejako wglad we wlasng
dusze, doswiadcza rodzaju iluminacji**. Dzigki kobiecie tworzy sztuke, dzigki
sztuce zyskuje dostgp do domeny absolutu: ,,Pojatem, co dusza ma myslata, gdy
me r¢ee bezwiednie tworzyly™*;  statem si¢ czysta, naga dusza, tak odwieczna,
jak wszystkie $wiaty razem, tak bezgraniczna, jak wszechprzestrzenia™. Jed-
nocze$nie bohater dostrzega, ze tgsknota do tworzenia i tgsknota do kobiety

syntez, np. androgynicznej czy estetycznej (zob. P. Siemaszko, W strong jednosci. O este-
tyce syntezy i synestezyjnej wyobrazni Stanistawa Przybyszewskiego, ,,Rocznik Kasprowi-
czowski” 2003, R. X, s. 164).

39 Funkcje motywu lustra w tworczosci Przybyszewskiego analizuje Adam Jarosz.
Wsrdd roznego rodzaju zwierciadet pojawiajacych si¢ w tworczosci autora Androgyne
wyrdznia rowniez sztuke oraz kobiete. Wspomniana zostaje takze lustrzana funkcja obra-
z6w pojawiajacych si¢ W Z cyklu Wigilii (zob. A. Jarosz, Lustro i odzwierciedlenia. O plci
i duszy w dziele Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] Przybyszewski. Re-wizje i filiacje, red.
G. Matuszek, Krakow 2015, s. 124-128).

3 G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — préba
monografii, Krakow 2008, s. 183.

32 Katarzyna Badowska zauwaza, ze proces tworczy wyzwala i odstania leki bohatera
(zob. K. Badowska, op. cit., s. 113). Sztuka dziata zatem w sposob dwubiegunowy — uze-
wngtrznia nieuswiadomione mysli, ale jednoczes$nie aktywuje spojrzenie w gtab duszy.

3 Jak wskazuje Gabriela Matuszek-Stec: ,,Bohater, artysta malarz, przygladajac si¢
wiasnym obrazom przedstawiajacym wizerunki histerycznej tanecznicy i lubieznej hetery,
odkrywa zrodlo, z ktorego tresci czerpata jego «naga dusza»” (G. Matuszek-Stec, Wstep.
O mitosnym piecioksiegu..., op. cit., s. 44).

3 S. Przybyszewski, Z cyklu Wigilii, [w:] idem, Dziela literackie..., op. cit., s. 159.

3 Tbidem.
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utozsamity sie dopiero po zniknigciu ukochanej (,,Poczne malowac, to spod reki
wyrasta mi jej twarz, w jej ruchy ukladaja si¢ linie, ktore kresle, a jej goracy
$miech maci mi szczeroztote dzwieki mych barw™*). Sztuka zaczeta wiec wow-
czas przybiera¢ forme¢ kobiety, ktora jednoczesnie zyskata cechy czynnika za-
burzajacego jej pierwotng czysto$¢ — materializujacy si¢ zmystowy (,,goracy”)
$miech kochanki wdziera si¢ w sfer¢ niemal odrealniona. Mozna to zjawisko
wyjasni¢, postugujac si¢ Freudowska teorig sublimacji: libido zostaje przenie-
sione z kochanki na majacy jej cechy artefakt. Zaangazowanie seksualnej energii
w proces tworczy staje si¢ zrodtem zmystowych doznan.

Warto zauwazy¢, ze powielanym przez modernistow toposem myslowym
byto usytuowanie kobiety po stronie skazonej natury, sztuka natomiast znaj-
dowata si¢ na opozycyjnym biegunie, w sferze czystej, nieskalanej przez ero-
tyzm, cielesno$¢, dostepnej mezezyznie®. Takie przekonania stanowity jeden
z najsilniejszych stereotypow kultury patriarchalnej, ktorej mizoginistyczne
lgki znajdowaly ekspresj¢ w wizualizacjach utozsamiajacych kobieco$¢ z de-
strukcyjnymi sitami przyrody, podlegltej wladzy instynktow?®.

W poemacie Przybyszewskiego dochodzi do catkowitego przemieszania,
stopienia przeciwstawnych z pozoru pierwiastkow. Dopdki kobieta funk-
cjonuje jako element osobny, sztuka pozostaje czysta. Jednak, jak dostrzega
Wojciech Gutowski, sztuka moze odstania¢ takze tworczo-niszczgcg naturg
chuci®. Owa funkcja demaskatorska widoczna jest w tekscie: do malowanych
przez bohatera obrazow wdziera si¢ kobieco$¢ w swym najbardziej erotycznym

% Ibidem, s. 169.

37 Zob. W. Gutowski, op. cit., s. 63.
3 Zob. G. Matuszek, Kultura kontra natura? O mizoginizmie fin de siécle’u, [w:] ea-
dem, Maski i demony wczesnego modernizmu, Krakow 2014, s. 71. W mizoginistycznych
wyobrazeniach kobieta byta postrzegana przede wszystkim przez pryzmat podleglej bio-
logicznym cyklom cielesnosci, taczonej z nieczystoscia, rozktadem i trucizng. Szeroko
ten problem analizuje David D. Gilmore (zob. D.D. Gilmore, Mizoginizm, czyli meska
choroba, przet. J. Marganski, Krakow 2003, s. 58-60). O mizoginistycznych kliszach
w modernizmie zob. takze M. Podraza-Kwiatkowska, Salome i Androgyne. Mizoginizm
a emancypacja, [w:] eadem, Symbolizm i symbolika..., op. cit., s. 274-288.

3 Zob. W. Gutowski, Destrukcja i dominacja. Paradoksy sytuacji artysty w powiesciach

Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] idem, Konstelacja Przybyszewskiego, Torun 2008,
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wariancie — tozsama z plciowoscia, ,,pratonem” i Schopenhauerowska in-
stynktowna wola (,,I ze wszystkich mych obrazéw wylonita si¢ samica, wola
wszechs§wiatu, pratono — pani”™).

Swoiste utozsamienie kobiety i sztuki ujawnia si¢ rowniez podczas kon-
templacji obrazu, pozbawionego wizerunku kobiety pejzazu:

Tam przede mna obraz, ktorys tak bardzo kochata: szeroki step burzanow,
pozdtkta trawa, spiekte zielsko. Mate bagno poroste sitowiem w zmroku
wieczornym. Wyschte gal¢zie wierzb obwisty nad brudna woda, a gdzie$
na mglistych krancach na wpo6t rozpadta chata.

A smutek stepow, posepna jesien, syta bolu i tesknoty, szeroka duma spie-
czonych burzanow — To§$ Ty!*!

Przypatrywanie si¢ nasyconemu melancholig obrazowi przedstawiajace-
mu obumierajacy (,,pozotkta trawa”, ,,wyschte gatezie”), przemijajacy i osu-
wajacy si¢ w zapomnienie krajobraz prowadzi bohatera do stanu, podczas
ktorego jego umyst zostaje opanowany przez halucynacyjne wizje, z owych
wizji natomiast wytania si¢ kobieta. Jak kobiecos¢ inicjuje proces tworze-
nia sztuki, tak sztuka prowadzi do mysli o kobiecosci. Kobietg¢ mozna wige
uznaé za swego rodzaju upostaciowienie sztuki, jej zeksterioryzowang projek-
cje: ,,Ciebie tylko, ciebie jedyng odtwarzata wiecznie moja dusza w kazdym
ksztalcie, kazdej mysli, i kazdym uczuciu™?; ,,I kocham ci¢! Kocham cig jako
moja sztuke [...]”* — pisze Przybyszewski. Jak zauwaza Gabriela Matuszek:

Umitowanie kobiety jest umitowaniem kosmicznej tgsknoty — sztuki,
a trescia sztuki — wladnie owa tesknota za Dwdj-Jednia, stopieniem Ja-Ty,

s. 70. Stowa te Gutowski odnosi do powiesci Homo sapiens, ale nalezatoby uznac je za
zasadne rowniez w kontekscie Z cyklu Wigilii.

40 S. Przybyszewski, Z cyklu Wigilii, op. cit., s. 159.

4 Ibidem, s. 161-162.

4 Ibidem, s. 162.

4 Ibidem, s. 163.
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w ktorym moze dokonac si¢ rozwiazanie ostatnich zagadek bytu, dotarcie
do ostatecznych celow sztuki*.

Takie uzewnetrznienie ideatu kobiety pod postacig sztuki przybiera w rap-
sodii (poemacie) Z cyklu Wigilii forme synkretyczng — kobieta zostaje po-
réwnana do sztuki w sposob ogodlny, ale w jej kreacji dostrzec mozna cechy
charakterystyczne dla poszczegodlnych jej dziedzin. Nalezy to zjawisko od-
nie$¢ do wspomnianej koncepcji o przenikaniu si¢ w jednym ,,organie” duszy
wrazen pochodzacych z rozmaitych zmystow. Kobiecy fantazmat przejawia
si¢ zatem w formie synestezyjnej*: poprzez dzwigk, barwe, stowo. Zyskuje
cechy muzyczne, malarskie i poetyckie. Sztuka jako bezksztattna, potencjal-
na idea formuje si¢ w kobiece ksztatty. Jednoczesnie poszczegdlne elementy
przynalezne do sfery sztuki staja si¢ czgscia kobiecego ciata (albo raczej jego
ekwiwalentem). Kobieta w poemacie staje si¢ syntetycznym upostaciowie-
niem wielu rodzajoéw sztuki — muzyki (,,pie$n”, ,ton”, ,,dzwicki”’), malarstwa
(,.ksztalt”, ,linia”, ,,barwa”) i poezji (,,slowo”)*. Polisensoryczne wrazenia
tacza si¢ w rodzaj ekstatycznej wizji, w ktorej sfery wizualna i audialna sta-
piaja si¢ w catos¢. Jak wskazuje Reuven Tsur, synestetyczno$¢ przejawiajaca
si¢ w zdematerializowanym (pozbawionym konkretnych obiektéw i ksztal-
tow) opisie intensywnej zmystowej fuzji wywoluje efekt mistyczno-eksta-
tyczny. Z owego chaosu wrazen wylania sie obraz absolutnej petni¥’. Piotr
Siemaszko w pojawiajacych si¢ u Przybyszewskiego synestezjach zauwaza
probe odtworzenia stanu pierwotnej jednosci bytu: ,,Synestezje, eksponujgc
szczego6lng wrazliwo$é, optyke i zmystowo-duchowg percepcje podmiotu,
rekreuja rzeczywisto$¢ zwiazkow, asocjacji i analogii, rzeczywistos¢, gdzie

#  G. Matuszek, Der geniale Pole? Niemcy o Stanistawie Przybyszewskim (1892-1992),
Krakow 1996, s. 30.

4 Na synestezyjny sposob percepcji bohaterki innego poematu — Nad morzem zwraca
uwage Katarzyna Badowska (zob. K. Badowska, op. cit., s. 106).

4 W kreacji kobiety ujawniaja si¢ zatem wszystkie sztuki, do ktorych Przybyszewski
odnosit si¢ w swojej teorii ,,wszechzmystu” (zob. G. Matuszek, Przybyszewski — ,, wszech-
zmyst” ..., op. cit.).

4 Zob. R. Tsur, Issues in Literary Synaesthesia, ,,Style” 2007, nr 1, s. 44.
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doznania zmystowe traca swa autonomie [...]"*. Zastosowany przez pisarza
zabieg wielopoziomowej polisensoryczno$ci odpowiadalby tzw. synestezji
silnej, wymykajacej si¢ konwencjom, funkcjonujacej na poziomie percepcji®.

A ze$ byla ksztaltem mojej pies$ni, a ze§ byta linig mej tesknoty
i mych pragnien, a ze$ byla barwa i tonem, i wonig mej duszy, musia-
tem ci¢ kochac.
Zaczym ci¢ ujrzatem, juz bylas we mnie. Zaczym ci¢ do serca tulitem,
drgatas w mych pie$niach, ptongtas w blaskach mych barw [...]
[podkr. — L.K.]

I jeszcze stato napisane, ze oddasz si¢ w moc moja, dasz si¢ ujac¢ Slubna
obrgcza mego stowa, rozswietlisz mi dzwigki, co spod mych rak wy-
pltyna, w stoneczne dale mych pél rodzimych, roztgtnisz barwy moje ta
sitg i zyciem, jakim drga wiosna w wiecznych porodach®. [podkr. — L.K.]

Reuven Tsur zauwaza, ze w sonecie Correspondences Baudelaire’a ostat-
nim stadium dematerializacji zmystowej percepcji stajg si¢ opisy wrazen za-
pachowych, postrzeganych jako najbardziej bezksztaltne i niepodzielne. Stop-
niowe usunigcie z opisu obiektu prowadzi do intensyfikacji ekstatycznych
doznaf®?. Podobny proces mozna zauwazy¢ w utworze Przybyszewskiego —

4 Zob. P. Siemaszko, op. cit., s. 171.

4 Pojeciem synestezji silnej postuguj¢ si¢ za Anng Czabanowska-Wrobel, ktora podziat
na dwa rodzaje synestezji w psychologii przenosi na sposob funkcjonowania tego zabiegu
stylistycznego w poezji Mtodej Polski. Synestezja slaba ujawnia si¢ na poziomie jgzyka,
czgsto w postaci skonwencjonalizowanych metafor i poréwnan, synestezja silna (zjawi-
sko rzadsze) natomiast wigze si¢ z bogatymi i nieoczywistymi potaczeniami sensualnych
doznan (zob. A. Czabanowska-Wrobel, Synestezja — poezja wezesnego modernizmu, [w:]
Sensualnosé w kulturze polskiej..., op. cit., http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/syne-
stezja-poezji-wezesnego-modernizmu-955/ [dostep: 12.01.2020]).

30 S. Przybyszewski, Z cyklu Wigilii, op. cit., s. 162.

S Ibidem, s. 164.

2 Zob. R. Tsur, op. cit., s. 44—45.

- 36 -



,,Jestem dzwigkiem i barwg Twych snow”

ostatnim elementem eksplozji sensualnych asocjacji staje si¢ zapach (,,wonig
mej duszy”), ktéry uruchamia wizj¢ androgynicznego zespolenia.

W poemacie Przybyszewskiego bohater-narrator ulega rozdwojeniu na ar-
tyste oraz mezczyzng. Artysta pragnie ujarzmic¢ sztuke, zapanowac nad feerig
barw, chaosem dzwigkow i plataning stéw (,,oddasz si¢ w moc moja”, ,,obrecz
stowa”). Mezczyzna z kolei cheiatby zapanowac¢ nad kobieta®, podporzadkowaé
ja swojej woli, ukara¢, jesli o§mieli mu si¢ przeciwstawic (stad w tekscie wiele
mizoginistycznych fantazji). Okazuje si¢ jednak, ze w istocie sam jest podlegty:
to sztuka bowiem nadaje prawa do tworczosci, do tego, by artysta wyrazit jej
istote, co ujawnia si¢ w rozpaczliwych blaganiach o dar ekspresji nieuchwytnych
tajemnic: ,,0 daj mi akord, co by objat Twojg moc! Daj mi to wszechmocne sto-
wo, daj mi to «Stan sie!» pierwszego dnia, co by Ci¢ wypowiedzie¢ moglo!”*.
Dreczace mysli o kobiecie przejmuja natomiast kontrolg nad umystem mezezy-
zny, wprowadzajac go w autodestrukcyjne stany psychiczne.

Mimo iz Z cyklu Wigilii zawiera najpeltniejsza realizacj¢ kreacji kobiety
jako syntezy sztuk, podobny polisensoryczny sposoéb pojmowania kobieco-
Sci pojawia si¢ w Androgyne. Fantazmatyczna kochanka, bedaca uzewnetrz-
nieniem zenskiej czastki duszy, staje si¢ jednoczesnie syntetyczng figuracja
sztuki, na ktorg skladaja si¢ wlasciwosci muzyczno-poetycko-malarskie, jej
dominante¢ stanowi jednak forma pies$ni (by¢ moze dlatego, ze sam bohater
jest wystepujacym na estradzie muzykiem):

I w tej samej chwili — w godzinie wielkiego cudu przeksztalcit mu si¢ caty
Swiat. Wszystkie formy 1 ksztalty zlaly mu si¢c w jedna gictka,
wiotka linig; cale potopy barw, promieni §wiatta sptynety w jeden
ciemny, goracy blask; ocean dzwig¢kow, drgnief, ruchow, gig¢ i fal
rozkwitl jednym pysznym kwieciem pie§ni — pies$ni, ktora byta
ona — ona jedyna® [podkr. — L.K.].

33 Paulina Urbanczyk pisze o ,,zywiole wielowymiarowej kobiecosci” jako kluczowym kom-

ponencie wyobrazni w poematach proza (zob. P. Urbaniczyk, Nieobecnosé i marzenie. Poematy
proza Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] Przybyszewski. Re-wizje i filiacje, op. cit., s. 69).

3 S. Przybyszewski, Z cyklu Wigilii, op. cit., s. 166.

5 Idem, Androgyne, [w:] idem, Dziela literackie..., op. cit., s. 254.
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Rowniez uzewnetrzniona kobieta-sztuka w swoich stowach bedzie pod-
kresla¢ owe synestezyjne wlasciwosci. Mozna rzec, iz w Androgyne dochodzi
do jeszcze pelniejszego utozsamienia kobiety ze sztuka. Podczas gdy w Z cy-
klu Wigilii kobieta byla raczej trescig piesni i barw, w Androgyne jest sama
piesnia, barwa, linig i dzwigkiem:

Jam jest najtajniejsza glebia Twej duszy. Jestem linia tego, co$ prze-
zyljestem dzwigkiem i barwa Twych snow; jestem celem Twoich
pragnien; jestem krwia, ktora wcigz od nowa Twoja chu¢ nabiega — prze-
ze mnie i we mnie zostate§ poczgty — przeze mnie i we mnie dokona si¢
zywot Twdj...*¢ [podkr. — L.K.]

W podobny sposob percypuje Ize Eryk Falk z Homo sapiens, ktory ruch
kobiety odbiera jako lini¢ czy rytm (malarsko i muzycznie): ,,I ssal w siebie
rytm i linig, i rozkosz jej ruchéw™’, jednak ze wzgledu na to, Ze sam jest
pisarzem, najistotniejsza staje si¢ dla niego warstwa slowna — mowa, kobieta
jest postrzegana zatem w kategoriach literackich: ,,To juz nie byty ruchy, lecz
mowa, najdoskonalszy wyraz jego wlasnego najwyzszego ideatu pieknosci
[...]7%. Spogladajac na Iz¢ przez pryzmat wyobrazen androgynicznych, Falk
interpretuje jg jako twor wlasnej duszy, zywe uzewngtrznienie sztuki:

[...] tak... nagle zjawiasz si¢ pani, pani, dziwny praobraz mej duszy,
pani, idea, ktora widzialem niegdy$ w innym bycie, pani, ktora jeste$
wilasciwie cata tajemnica mojej sztuki...>

W tej wypowiadanej przez bohatera frazie zawiera si¢ eksplikacja kon-
cepcji kobiety-syntezy sztuk, wyjasnienie owej gry lustrzanych odbi¢, w ktore

¢ Ibidem, s. 285-286.

37 S. Przybyszewski, Homo sapiens. Na rozstaju, [w:] idem, Dziefa literackie. Edycja
krytyczna, red. G. Matuszek-Stec, t. I1I, Homo sapiens. Trylogia, wstep, edycja, komenta-
rze i dodatek krytyczny E. Skorupa, Krakow 2022, s. 135.

% Ibidem, s. 119.

¥ Tbidem, s. 147.
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uwiktany jest nie tylko bohater Homo sapiens, ale takze podmiot mowiacy
w Z cyklu Wigilii czy Androgyne.

Tego rodzaju sposOb polisensorycznej, synestezyjnej percepcji kobiety
mozna odnalez¢ takze u innych mtodopolskich tworcow, np. w Ekstazie Ka-
zimierza Przerwy-Tetmajera®. Warto jednak zaznaczy¢, ze nie dochodzi tutaj
do utozsamienia jej z syntetycznie pojmowang sztuka. To zachwyt mezczyzny
nad nagim ciatem kochanki prowadzi do powstania w jego umysle artystycz-
nych skojarzen:

Nie widzg, stucham ci¢ oczyma, biata!
Nagosci twojej linie i kolory

w hymn mi si¢ jeden lacza réoznowzory,

w muzyke ksztattu, w piesn twojego ciata...

Melodig jeste$ i harmonia cala!®!

Chociaz wyraznag dominant¢ stanowi muzyczny sposob percepcji kobie-
ty, warstwa dzwigkowa jest odbierana za pomoca zmystu wzroku (,,stucham
ci¢ oczyma”). Doskonate pigkno jest pojmowane jako absolutne, wykracza-
jace poza jedna dziedzing dzieto sztuki. W Tryptyku sztuki wloskiej Leopolda
Staffa pojawia si¢ odwrotny proces — transpozycja barw w dzwigki (rowniez
w odniesieniu do przeciwnego bieguna relacji kobieta-sztuka; u Staffa to sy-
nestezyjna sztuka zyskuje cechy kobiety): ,,On, ktory oblokt w ciato barw

dusze muzyki”®,

Hkksk

0 Zdaniem Anny Czabanowskiej-Wrébel synestezyjny opis polisensorycznych doznan
jest czestym zabiegiem w poezji Tetmajera (zob. A. Czabanowska-Wrobel, op. cit.).

o1 K. Przerwa-Tetmajer, Ekstaza, [w:] idem, Poezje, Warszawa 1980, s. 392.

02 L. Staff, Tryptyk sztuki wloskiej. I. Venezia, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa
1967, s. 877.
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Modernistyczne dazenie do syntez®® znajduje odzwierciedlenie nie tylko
w intersemiotycznoséci samych tekstow, lecz rowniez w transpozycji cech tak
pojmowanej sztuki na postaci kobiece. W prozie Przybyszewskiego dochodzi
wiec do przeniesienia elementow przynaleznych do sfery epistemologiczno-
-estetycznej na plaszczyzng antropologiczno-filozoficzng. Cechy charaktery-
styczne dla sztuki symbolistycznej stajg si¢ nie tylko sktadnikiem warstwy
tekstowej, lecz rowniez istotnym komponentem ontologii wykreowanych
w utworach postaci.

Model ,.kobiety-syntezy sztuk” stanowi kreacje¢ silnie zalezng od meskiej
percepcji oraz wyznawanej przez artystow koncepcji sztuki. Bohaterowie-
-arty$ci, opanowani przez obsesyjng mito$¢ do sztuki, spogladajac na postaci
kobiece (realne lub imaginacyjne fantazmaty), percypuja je przez pryzmat ar-
tystycznych skojarzen, ktore zaczynaja wowczas penic¢ funkcje idealizacyjne.
Nie bez przyczyny zatem polisensoryczny model percepcji ,,kobiety-syntezy
sztuk” pojawia si¢ w konteksécie wyobrazen androgynicznych. Naktadanie na
postaci kobiece synestetycznych filtrow mozna uzna¢ za metodg¢ swoistego
ujarzmiania kobiecos$ci, albowiem rzeczywista cielesno$¢ zostaje rozproszona
za pomocg zakorzenionych w sferze sztuki ekwiwalentow. Jednocze$nie po-
grazanie si¢ w wielozmystowych wizjach prowadzi u bohateréw do intensyfi-
kacji stanow ekstatycznych, ktore utatwiaja snucie fantazji o osiagnigciu po-
zamaterialnej jedno$ci. Kobieta-synteza sztuk, odrywajac si¢ od rzeczywistej
postaci, istnieje w fantasmagorycznej przestrzeni marzen o ideale jako bez-
cielesny, usytuowany poza sfera dotyku splot barwno-$wietlno-dzwickowych
doznan.

% Dazenie do syntez widoczne byto nie tylko w sposobie myslenia o sztuce na przetomie

XIX i XX wieku. Ciekawie o fascynacji Augusta Strindberga idea wzajemnych powiagzan
wszystkich elementow kosmosu pisze Jan Balbierz (zob. J. Balbierz, Wielki tarncuch by-
tow, [w:] idem, Nowy kosmos. Strindberg, nauka i znaki, Gdansk 2008, s. 73-84).
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