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Sylwia Stoktosa

Papieros jest doskonatym przyktadem doskonaltej rozkoszy. Sprawia przy-
jemno$¢, a nie zaspokaja. Czegdz zadaé wiecej?””! — pyta Oscar Wilde, ktory
gorszyt wiktorianska socjete, ,,palac jednego papierosa za drugim™. Praw-
dziwy skandal wywotywata jednak palaca kobieta. Wsrod literackich kreacji
palaczek najstynniejsza pozostaje Carmen — gtéwna bohaterka opowiadania
Prospera Mériméego z 1845 roku — ktora stanowi jeden z prototypow dla
hollywoodzkich femmes fatales®. Akt palenia papieroséw pobudza wszyst-
kie zmysty i stanowi ucielesnienie fantazji. Opary tytoniowego dymu tworza
mglistg zastong, za ktdrg czai si¢ tajemnica, na jezyku pozostaje lekka nutka
goryczy, a tracenie opuszkow palcoOw posyla na ziemie deszcz popiotu. Pa-
pieros stal si¢ symbolem wyzwolenia seksualnego, taczac w sobie erotyczne
konotacje z nowoczesno$cig i buntem, dzigki czemu stanowil nicodtagczny

' O. Wilde, Portret Doriana Graya, ttam. M. Feldmanowa, Wroctaw 1991, s. 95.
2 I. Gately, Kulturowa historia tytoniu. Jak egzotyczna roslina uwiodla cywilizacje, tham.
A. Kunicka, Warszawa 2012, s. 223.

3 Posta¢ Carmen stanowi jedng z realizacji dziewigtnastowiecznych wyobrazen o ko-
bictach fatalnych. Mityczne, biblijne i historyczne femmes fatales powracaty w litera-
ckich i malarskich reinterpretacjach na przestrzeni wiekow. Ewa, Lilith, Salome, Dalila,
Medea, Syreny, Helena Trojanska, Astarte, Kleopatra czy tez Messalina staly si¢ ,,ucie-
le$nieniem mitu ztej kobiecosci, personifikacja ztowrogiej niszczacej sity, takze potegi
erotyzmu” (M. Goik, Kobiety w literaturze, Warszawa — Bielsko Biata 2010, s. 138), co
wigcej, ,,stanowity antyteze wyobrazenia, ze kobiety sa nieskazitelnymi strazniczkami
cnoty i powsciagliwosci” (H. Braun, The Rise and Fall of the Femme Fatale in Bri-
tish Literature, 1790-1910, Fairleigh Dickinson University Press, Madison — Teaneck
2012, s. 3 [tlum. wiasne]). Romantycy natomiast wprowadzili grono eterycznych istot,
ktore przywodzily me¢zczyzn do zguby, przykladowo bohaterki ballad La Belle Dame
sans Merci Keatsa i Christabel Coleridge’a. Carmen stanowi zrodto pewnej podkate-
gorii dziewigtnastowiecznych femmes fatales, ktorych atrybutem jest dymiacy papie-
ros. Obok literackich kreacji palaczek rownie znaczaca okazata si¢ posta¢ George Sand,
ktorej mit biograficzny zostal oparty na licznych romansach, skandalach i przetamy-
waniu tabu, m.in. paleniu wyroboéw tytoniowych w miejscach publicznych. Element
scalajacy kobiety fatalne, za Patrickiem Badem, zdefiniowat Patrick J. Quinn: ,,Otaczaja
ja $mier¢ i erotyzm, a jej okrucienstwo ros$nie w miarg, jak me¢zczyzna probuje wyrwaé
si¢ z jej szponow” (P.J. Quinn, Patriarchy in Eclipse. The Femme Fatale and the New
Woman in American Literature and Culture 1870-1920, Newcastle upon Tyne 2015, s. 4
[thum. wlasne]).
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element niezapomnianych scenerii wielkiego ekranu. Celem pracy jest uka-
zanie zarysu herstorycznego, ktory taczy losy cyganskiej kusicielki i gldwnej
bohaterki filmu Mania. Historia pracownicy fabryki papieroséw* granej przez
Pole Negri — ,,pierwsza femme fatale Hollywood™.

Palenie tytoniu pod réznymi postaciami stanowi istotny aspekt historii
kulturowej skupionej wokét obyczajowosci®. Wiek dziewietnasty nazywa-
ny jest ,,wiekiem cygar”, podczas gdy XX wiek bywa okreslany jako ,,wiek
papierosow’’, jednakze same papierosy zostaly wynalezione juz w szesna-
stym wieku przez zebrakow z Sewilli, ktorzy zbierali:

okruchy lisci tytoniowych, nie mogac zas$ ich zwina¢ w wigksze liscie,
jak cygara, zawijali je w skrawki papieru, czyli hiszpanskie papeletes,
tworzac w ten sposob co$ na ksztalt papierowych cygar, cigarillos®.

Z biegiem lat podejscie do palenia papierosow ulegato licznym zmianom,
co w duzej mierze wynikato z przeobrazen zachodzacych w obrgbie panujace-
go systemu klasowego i1 podziatu na tradycyjne role ptciowe. Cygaro w dzie-
wigtnastym wieku byto symbolem luksusu i prestizu, gtoéwnie ze wzgledu na
swoja ceng. Bogate mieszczanstwo i burzuazja uzywaty cygar do manifesto-
wania swojej pozycji spotecznej. Papieros natomiast stanowit domeng warstw
ubozszych, szczegblnie proletariatu. Niski koszt produkeji, postepujace dzia-
fania wojenne, ktore generowaly wigksze zapotrzebowanie na papierosy

4 Mania. Historia pracownicy fabryki papieroséw, [film], rez. E. Illés, Projetions-AG

Union 2011, ptyta DVD.

5 Zob. M. Kotowski, Pola Negri: Hollywood First Femme Fatale, Kentucky 2014.

¢ Szczegblnie istotne publikacje po$wigcone badaniom nad kulturowa historia tytoniu
to: R. Klein, Papierosy sq boskie, tham. J. Spolny, Warszawa 1998; 1. Gately, op. cit.;
S. Walton, Odlot. Kulturowa historia odurzenia, thum. A. Kunicka, Warszawa 2017;
K. Toeplitz, Tvtoniowy szlak, czyli szkic o historii obyczaju, gdy palono tyton, Warszawa
2009; Palenie cygar, muzyka, przejazdzki... czas wolny w literaturze XIX i XX wieku, red.
K. Eremus, E. Kamola, T. Linkner, Gdansk 2016.

7 K. Toeplitz, op. cit., s. 128.
8 Ibidem.
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wérdd zotnierzy, jak rowniez emancypacja kobiet, stopniowo spowodowaty
upowszechnienie si¢ tego wyrobu tytoniowego’.

Papieros w ustach kobiety wywolywal rozmaite reakcje, poczawszy od
zgorszenia, poprzez fascynacje, a skonczywszy na erotycznym uwielbieniu.
W dziewigtnastym stuleciu relacje damsko-meskie opieraty si¢ na mocnym
fundamencie panujacego systemu patriarchalnego, w ramach ktorego kobieta
miata odgrywac role zony i matki, podczas gdy maz winien stac¢ si¢ straznikiem
fadu moralnego'®. Arystokratki i mieszczanki byly skutecznie odseparowane od
papierosowego dymu nie tyle ze wzglgdu na swoje ,,delikatne zdrowie”, ile po-
dwojne standardy moralnosci. Palenie bylo zarezerwowane dla me¢zczyzn jako
forma rozrywki i stanowito rodzaj manifestu meskiej swobody:

Zwyczaj opuszczania pan po obiedzie, zeby pod ich nicobecnos¢ cieszy¢
sig tytoniem, upowszechnit si¢ w XIX wieku, podobnie jak palarnie w pry-
watnych domach. Palarnie [...] pelity funkcj¢ sanktuarium, do ktdérego
mezezyzni udawali si¢ wspomina¢ zamorskie przygody lub podejmowaé
wazne decyzje wymagajace nicobecnosci kobiet i wigzacych si¢ z nimi za-
klocen w nastepstwie protekcjonalnego traktowania stabszej ptei''.

Tyton stat si¢ wige narzgdziem dyskryminacji ze wzgledu na ple¢, ale jed-
nocze$nie postuzyt jako symbol buntu i wyzwolenia. Emancypantki skandali-
zowaly opini¢ publiczna, beztrosko palac fajki'?, czym demonstrowaty swoja

% Zob. ibidem, s. 208-210.
10 Dom jest podstawg moralnosci i tadu spotecznego. Jest o$rodkiem prywatnosci,
ale prywatnosci podleglej ojcu, jedynemu, ktory zdolny jest oswoié instynkty, poskro-
mi¢ kobiete. Wcigz grozi bowiem wojna domowa [...] Kobieta, gleboko rozdwojona, jest
zarazem o$rodkiem domu i jego zagrozeniem. [...] Zawsze kobieta «spragniona» staje
w opozycji do kobiety «poskromionej»”, [w:] Historia zycia prywatnego. Od rewolucji
francuskiej do I wojny swiatowej, t. 4, red. M. Perrot, oprac. A. Corbin, C. Hall, Wroctaw
2006, s. 104.

1. Gately, op. cit., s. 209.

12 Fajke palifa malarka Elisabeth Vigee-Lebrun, palifa ja takze George Sand, ktora sie-
gala rowniez po cygara, wsrod polskich zas sawantek publicznie palita fajke Delfina Poto-
cka” (K. Toeplitz, op. cit., s. 145).
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pogarde dla $wigtych ram, ktore wyznaczaly zamknieta przestrzen domowego
ogniska. Szczegolnie reprezentatywna grupa sa Entuzjastki, czyli rzad ,,dusz
wrzacych, namietnych, zadnych wiedzy 1 prawdy uczucia, ktore czgécig skut-
kiem samoistnego rozwoju, cze¢scia pod wptywem pism George Sanda [...],
dazyly do rozwiazania najwyzszych zagadnien ducha ludzkiego”". Narcyza
Zmichowska, Bibianna Moraczewska czy Kazimiera Ziemiccka sprzeciwiaty
sie ,,dobremu tonowi” poprzez palenie cygar i fajek, scinanie wlosow, a takze
ubieranie sie ,,po mesku”'.

Po papierosy siggaty przede wszystkim kobiety z nizszych warstw spo-
tecznych, czyli robotnice, przekupki, badz prostytutki's. W lokalach, do kto6-
rych uczeszcezaty, ,,nikogo nie dziwil widok kobiety pokrzepiajacej si¢ szklan-
kg wodki, palacej fajke czy tez rozmawiajacej z obcymi mezczyznami™'e.
Palaca dziewczyna byla postrzegana jako niemoralna i splamiona istota, ktora
jednoczeénie stala sie symbolem wyzwolenia seksualnego. Sciste powigzanie
erotyki z paleniem tytoniu jest widoczne w kreacji jednej z najstynniejszych
femmes fatales dziewigtnastego wieku — Carmen. Fenomen pracownicy fa-
bryki cygar wynika z roztamu, ktory nastapit w owczesnej obyczajowosci.
Przyktadna zona i matka zostata przeciwstawiona dominujacej i wampirycz-
nej kobiecie fatalnej, ktora burzyla stereotypowe wzorce kobiecoscil’, tym
samym umozliwiajac zerwanie z wizerunkiem aniota domowego ogniska, co

13 P. Chmielowski, Autorki polskie wieku XIX. Studyum literacko-obyczajowe, Warszawa

1885, 5. 238.
4 Ze zgroza i niedowierzaniem patrzono na dziewczyng z krotkimi loczkami i cygarem
w ustach, gdy filozoficzne ksiazki przegladata, gdy si¢ zreszta romansami spotecznymi
Eugieniusza Sue lub Sanda zachwycata” (ibidem, s. 257-258).

15 Historycy twierdza, ze pierwszymi kobietami palacymi na ulicy byty juz w roku 1800
paryskie prostytutki z okolic kosciota Notre Dame de Lorettes, zwane z tej racji loretkami”
(K. Toeplitz, op. cit., s. 211).

16 A. Lisak, Zycie towarzyskie w XIX wieku. Wspaniate czasy belle époque, Warszawa
2017,s.237.

7 Femme fatale stanowita ,,absolutne zaprzeczenie wiktorianskiej anielicy domowego
ogniska, a ten sam mezczyzna, ktory z anielicy uczynit sobie stuge i podndzek, w obliczu
kobiety fatalnej sam stawal si¢ najpokorniejszym z poddanych” (R. Tannahill, Historia

seksu, thum. G. Wozniak, Warszawa 2013, s. 382).
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poskutkowato zaistnieniem nowego konstruktu, jakim jest Nowa Kobieta'®.
Ikoniczne wyobrazenie palacej kobiety faczylo w sobie konotacje erotyczne
z ideg emancypacji, co obrazuje posta¢ przywolanej uprzednio George Sand,
ktorej partnerem intelektualnym i kochankiem byt przyszty autor Carmen'.
Prosper Mérimée uczynit z dymu tytoniowego tto dla wydarzen, ktore roz-
grywaja si¢ na przestrzeni opowiadania®®. Carmen ma budowe szkatutkowa,
a jej ramy wyznaczaja rozwazania archeologiczne i etnologiczne dotyczace
zycia Cyganow. Zasadnicza cze$¢ noweli stanowi historia archeologa, ktory
udat si¢ do Hiszpanii — ,,wowczas kraju dzikiego, o surowych obyczajach, eg-
zotycznego niemal™!. W trakcie swojej wedrowki spotyka on poszukiwane-
go bandyte, José Mari¢. Mezczyzna uzywa tytoniu jako karty przetargowej,
aby obtaskawi¢ groznego nieznajomego. Rozmowa bohaterow jest efektem
wspolnego palenia cygar. Archeolog nie obawia si¢ nowo poznanego towa-
rzysza podrézy, poniewaz ,,w Hiszpanii ofiarowane i przyjete cygaro stwa-
rza stosunek gos$cinnosci” [C, s. 11?2]. Znamienny pozostaje fakt, ze mez-
czyzni pala ,hawanskie regalia”. Cygara pochodzace z Kuby po dzi$§ dzien
sg postrzegane jako najbardziej ekskluzywne. Krzysztof Toeplitz przywotuje

18 Nowa Kobieta to kobieta przede wszystkim wyksztalcona i dazaca do finansowej
niezaleznosci, odrzucajaca tradycyjny model malzenstwa i macierzynstwa, sprzeciwia-
jaca si¢ konwenansom charakteryzujacym burzuazyjne spoteczenstwo” (1. Dobosiewicz,
Od ,, Aniola domowego ogniska” do , Nowej Kobiety”. Kwestia kobieca w wiktorianskiej
Anglii, [w:] Miedzy tradycjq a nowoczesnosciq. Tozsamosc¢ kobiety w przestrzeni domu,
w historii, kulturze i na drogach emancypacji, red. D. Ambroziak, W. Laszczak, B. Pudet-
ko, Opole 2014, s. 413).

19 Zob. G. Sand, Historia mojego zycia, ttum. W. Kolbusz-Lasa, Krakow 2014.

2 Prosper Mérimée w trakcie licznych podrézy po Hiszpanii wysylat listy do ,,Revue de
Paris”. Wérdd nich znalazta si¢ zastyszana historia o bytym zolnierzu José Marii. ,,O dziw-
nych losach Zolnierza i jego mitosci opowiedziala poecie Maria Manuela hr. Montijo, kto-
rg poznat w czasie swojej pierwszej podrozy do Hiszpanii”. Mérimée uczynit z ukochanej
bandyty Cyganke, poniewaz w owym czasie zajmowat si¢ badaniami nad Zyciem tej grupy
etnicznej (J. Gabrys, ,, Carmen” J. Bizeta, Krakow 1961, s. 45-46).

21 Ibidem, s. 45.

2 Ten i wszystkie pozostale cytaty z powiesci za wydaniem: P. Mérimée, Carmen, thum.
T. Boy-Zelenski, Warszawa 1989 — oznaczane beda w nawiasach skrotem C i numerem
strony.
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legendg, ze najlepsze cygara ,.kubanskie robotnice zwijaja na swoich udach,
co, poza jako$cig uzywanego na Kubie tytoniu, dodaje tym cygarom uroku”?.
Od pierwszych stron opowiadania tytoniowy dym nierozerwalnie laczy si¢
z erotyka.

Cygaro sprawia, ze migdzy bohaterami powstaje ni¢ porozumienia. José
zaczyna gra¢ na mandolinie dzigki prosbie archeologa, poniewaz nie moze
,hiczego odmoéwic¢ grzecznemu panu, ktory mi daje tak wyborne cygara”
[C, s. 16]. Wspdlne palenie prowokuje rozmowy, ktére sprawiaja, ze miedzy
bohaterami rodzi si¢ ziarno zaufania. Podroznik ratuje wigc swojego towarzy-
sza przed schwytaniem i daje mu na drogg parg cygar.

Ostatniemu spotkaniu me¢zczyzn rowniez towarzyszy tytoniowy dym. Ar-
cheolog odwiedza schwytanego Baska w wigzieniu i po drodze zabiera ze
soba paczke cygar, aby okupi¢ swoje natrgctwo. José opowiada historie swo-
jego zycia wérod ulatujacego dymu, symbolicznie odmierzajacego kolejne
godziny do egzekucji, ktora ma nastgpi¢ o §wicie:

[...] Od grubosci w rownym stopniu co i od dtugosci cygar zalezy czas
ich palenia. Dobre cygaro pali¢ si¢ moze nawet przez trzy godziny, przy
czym moze gasnac i by¢ zapalane na nowo po strzasnigciu trzymajgcego
sie mocno popiotu.

Carmen po raz pierwszy pojawia si¢ na kartach opowiadania, gdy przy-
siada obok palacego archeologa. Podréznik okazuje si¢ Francuzem, ktory
zgodnie z zasadami savoir-vivre’u predko gasi swoje cygaro, aby nie obrazi¢
uroczej towarzyszki. Postawa Carmen stoi w sprzecznos$ci z przyjetymi nor-
mami: ,,pospieszyta mnie zapewniac, ze bardzo lubi zapach tytoniu, a nawet
sama pali, o ile ma pod r¢ka lekkie papelitos” [C, s. 25]. Wspolne palenie
wigze si¢ poufatoscia, w ktorej wyniku bohater zaprasza nieznajoma kobiete
do lodziarni: ,,zanurzeni w ki¢gbie dymu, gawedzili$my z pigkna nieznajoma
tak dlugo, az zostalisSmy sami na wybrzezu” [C, s. 25]. Kobieta fascynuje
bohatera, wywoluje pozadanie, a jednoczes$nie strach. Zostaje okreslona jako

K. Toeplitz, op. cit., s. 166.
% Tbidem,s. 171.
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799

,.picknos$¢ oryginalna i dzika”, ktorej twarzy ,,nie mozna byto zapomniec¢
[C, s.28]. Najistotniejszym elementem pozostaja jednak oczy Cyganki majace
»wyraz zmystowy i okrutny” [C, s. 28]. Erotyzm zostaje nierozerwalnie pota-
czony z niebezpieczenstwem i poczuciem zagrozenia, poniewaz wyzwolenie
seksualne bohaterki narusza zacementowang tektonike sytemu patriarchal-
nego. Lek przed przekroczeniem barier i zdekonstruowaniem przypisanych
ol plciowych objawia si¢ we wprowadzeniu kategorii szatanskosci, ktora ma
wyjasnia¢ zachowanie kobiety. Carmen zostaje nazwana przez mezczyzne
,.pickng czarownica” [C, s. 28], co stanowi wyraz jego ambiwalentnych od-
czu¢. Kobiecos¢ bohaterki nie miesci si¢ w granicach mozliwosci percepcyj-
nych archeologa. Z jednej strony zachwyca go sensualno$¢ nowo poznanej,
jej $wiadome emanowanie cielesno$cia, z drugiej natomiast przeraza demo-
niczna natura kobiety. Warto zwrdci¢ uwage na moment fabularny, w ktéorym
dochodzi do objawienia si¢ niszczycielskiej mocy ,,oblubienicy szatana™.
W trakcie spotkania archeologa i don Joségo przemytnik w przyplywie za-
zdro$ci probowat zaatakowa¢ przeciwnika, chcac wyeliminowac potencjal-
nego rywala. Carmen buntuje si¢ przeciwko zaborczej postawie mezczyzny,
ale jej zachowanie widziane oczami podroznika nabiera cech szatanskosci:
,,0ko jej nabieglo krwig i stawato si¢ straszne, rysy $ciagnely si¢, tupala noga”
[C, s. 30], co stoi w wyraznej opozycji do poetyckich opiséw anielic domo-
wego ogniska. Wyrazem demonicznej natury kobiety jest wiec postawa buntu
wobec praw narzucanych przez me¢zczyzng, a jej wyzwolenie seksualne, roz-
patrywane jako nienasycona i grzeszna lubiezno$¢, staje si¢ przyczyna upad-
ku don Joségo.

Reay Tannahill twierdzi, ze Prosper Mérimée: ,,roztoczyt przed czytelni-
kami obraz Hiszpanii jako kraju, w ktorym jesli nie kazda, to co druga dama

26

jest femme fatale pierwszej wody”*, o czym §wiadczy opis pracownic fabryki

tytoniu w Sewilli. José relacjonuje:

3 Zob. J. Sallmann, Czarownice. Oblubienice szatana, thum. A. Pawtowski, Wroctaw
1994; M. Krysztofiak, Sredniowieczne polowanie na czarownice i jego podstawy spolecz-
ne na przykladzie ziem czeskich, ,,Historia Slavorum Occidentis” 2013, nr 1, s. 138-153.
% R. Tannahill, op. cit., s. 382.
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[...] w fabryce pracuje kilkaset dziewczat. To one zwijaja cygara w wiel-
kiej sali, do ktorej mezczyzni nie wchodza bez specjalnego pozwolenia,
poniewaz one si¢ tam rozbieraja, zwlaszcza mlode, kiedy jest goraco.
W porze gdy robotnice wracaja z obiadu, wiele mlodych ludzi czeka na
nie w przejsciu i umizgaja sig, ile wlezie! Mato ktéra z tych panienek od-
mowi jedwabnej mantylki; totez przy tym potowie amatorzy potrzebuja
tylko si¢ schyli¢, aby pochwyci¢ rybke [C, s. 36]7.

W siedemnastym wicku Sewilla stala si¢ tytoniowym centrum $wiata
dzigki staraniom krola Filipa III, ktory bezkarnie eksploatowal hiszpanskie
kolonie®. W 1758 roku powstala sewilska Fabrica del Tabacos, gdzie prawdo-
podobnie pracowata literacka Carmen. ,,Asortyment produktow Fabriki roz-
szerzono od XVIII-wiecznego podstawowego produktu, tabaki, do trzech ty-
pow cygar i pewnej formy surowego tytoniu, zwanej tobacco picado™, a co
najistotniejsze, fabryka byta pierwszym miejscem, gdzie zaczgto produkowaé
papierosy. Francuska armia stacjonujaca w Andaluzji w trakcie okupacji Hi-
szpanii sprawila, ze gwaltownie wzrosto zapotrzebowanie na tyton, w wyniku

> Polscy autorzy zdaja si¢ odmiennie postrzega¢ prace kobiet w fabrykach tytoniu.
Przyktadowo opis fabryki cygar widzianej oczyma Tomasza Judyma przedstawia obraz
miejsca, gdzie wykorzystuje si¢ tanig sile robocza, ktorg tworzyty kobiety: ,,Proszek ta-
baki wdzierat si¢ tam do nosa, gardta, pluc przychodnia i podwajat szybkoé¢ oddechu. Na
pierwszym pigtrze ukazata si¢ duza sala, formalnie wypetniona przez thum kobiet ztozony
z jakich stu osob, pochylonych nad dlugimi a waskimi stotami. Kobiety te, rozebrane
w sposob jak najbardziej niepretensjonalny, zwijaly cygara predkimi ruchami, ktore na
pierwszy rzut oka czynily wrazenie jakich$ kurczow bolesnych. Jedne z nich schylaty
glowy i trzgsty ramionami jak kucharki watkujace ciasto. Te zajete byly zwijaniem gru-
bo siekanego tytoniu w liscie, ktore poprzednio zostaty szybko a misternie przykrojone.
Inne ktadly zwinigte cygara w prasy drewniane. Duszace powietrze, petne smrodu ciat
pracujacych w upale, w miejscu niskim i ciasnym, przetadowane pytem starego tytoniu,
zdawato si¢ rozdziera¢ tkanki, zarto gardziel i oczy. Za pierwsza sala wida¢ byto druga,
daleko obszerniejsza, gdzie w ten sam sposob pracowato co najmnicj trzysta kobiet [...]”
(S. Zeromski, Ludzie bezdomni, Warszawa 1976, s. 20).

2 Zob. K. Toeplitz, op. cit., s. 124—126.

29

1. Gately, op. cit., s. 161.
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czego rozwineta si¢ kontrabanda i dziatalno$¢ przemytnikow, co uzupetnia
histori¢ Carmen i zakochanego w niej bandyty.

José poznaje pigkng Cyganke, kiedy ta wychodzi na przerwe wraz z towa-
rzyszkami. W fabryce zatrudnione sa bowiem wylacznie kobiety, poniewaz
mezezyzni:

[...] okazali si¢ zbyt niezdarni i powolni przy wyrobie cygar. Fabrica
znalazta wyjécie, przyjmujac do pracy samotne kobiety o zrgcznych pal-
cach, ktore godzity si¢ na nizsze wynagrodzenie niz obcigzeni rodzinami

mezezyzni®.

Carmen czgsto zwijala cygara, Sciggajac z siebie wszystko za wyjatkiem
dziurawych, lecz jedwabnych ponczoch i $wiezych kwiatow kasji badz jasmi-
nu, co tez dziatato na meska wyobrazni¢. Hiszpanskie cigarreras, jak nazy-
wano pracownice fabryki, nie rozbieraty si¢ jednak ku uciesze zotnierzy, ale
w wyniku trudnych warunkéw pracy. Iain Gately wyjasnia, ze:

Latem w Sewilli jest goraco jak w piecu i dziewczeta z Triany [sewilskiej
dzielnicy, z ktorej rekrutowano tanig sile roboczg], a wiele tamtejszych
dziewczat bylo gitanas, czyli Cygankami, obnizaly temperature, pracujac
w bieliznie, ktora wowczas, podobnie jak dzis, byta bardzo skapa’'.

Literacki opis fabryki skupia si¢ na erotycznych powigzaniach mi¢dzy
picknymi kobietami a produkowanymi przez nie cygarami, gdzie zarbwno
wyrobnica, jak i produkt stajq si¢ domenami meskiego $wiata. Historia pra-
cownic ukazuje jednak zlozong problematyke niezaleznosci finansowej dzie-
wigtnastowiecznych kobiet. Jak twierdzi Reay Tannahill: ,kobiety z nizin
spotecznych cieszyly si¢ znacznie wigksza swoboda niz panie z wyzszych
stron”, jednakze ,.kobieta pracujaca [...] stala si¢ wyrobnica, i to znacznie
gorzej oplacang niz mezczyzni. Zwykle otrzymywala polowe tego co oni

0 Ibidem, s. 192.
31 Tbidem, s. 193.
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732, Carmen korzysta z dardw, ktore ofiarujg jej

albo 1 mniej za t¢ samg prace
liczni adoratorzy, poniewaz nie sta¢ jej na zapewnienie sobie upragnionych
przedmiotow.

Uwodzicielska Cyganka oczarowuje zakochanego w niej zotnierza, ktory
poswigca swoje stanowisko, reputacj¢ i dotychczasowy styl zycia, aby tylko
uzyskac jej mitos¢. José staje si¢ przemytnikiem, ktory przezywa niebezpiecz-
ne przygody, $pi pod gotym niebem i przemierza cata Andaluzje za swoja nie-
wierng kochanka®. Doprowadzony do szalefistwa przez jej zdrady popetnia
morderstwo, a nastgpnie oddaje si¢ pod trybunat sprawiedliwos$ci. Niebez-
pieczna femme fatale przynosi zgub¢ zakochanym w niej me¢zczyznom, ale
na koncu spotyka ja zastuzona kara. Powyzsza interpretacja zdaje si¢ silnie
zakorzeniona w swojej kulturowej recepcji, gdzie José odgrywa role ofiary®.

32 R. Tannahill, op. cit., s. 351. Istotnym wydarzeniem w historii ruchu robotniczego
w Polsce jest bunt kobiet w stawnej krakowskiej ,,Cygarfabryce”, potozonej u zbiegu ulic
Czarnowiejskiej i Dolnych Mtynow. Zaktad zostat uruchomiony w 1871 roku i praco-
wat preznie dzigki duzemu zapotrzebowaniu na tyton wsrod zohierzy i oficerow stacjo-
nujacych w rozbudowanej Twierdzy Krakow. ,,Cygarfabryka”, a wiasciwie Kaiserliche
Koenigliche Tabakfabrik, zatrudniata ponad 1000 ludzi, przede wszystkim kobiet i dzieci.
W lipcu 1896 pracownice jako pierwsze Polki w historii zorganizowaly strajk robotniczy.
Powodem byt strach przed utrata zarobku po zainstalowaniu maszyn w zakladzie, co do-
prowadzitoby kobiety na skraj ngdzy. Kryzys udato si¢ zazegnac¢, oskarzajac niemieckiego
montera o nieprzyzwoite zachowanie, ktore to rozjuszyto krakowianki (zob. J. Rogéz, Na
krakowskim ck bruku, Krakow 2008, s. 195-205).

¥ Romantyczna wizja przemytnikow snuta przez Prospera Mériméego wyraznie rezo-
nuje z badaniami przeprowadzonymi przez laina Gately’ego: ,.Bandoleros, jak nazywano
tych ludzi, raczyli uzywa¢ swoich odbytow do szmuglowania tytoniu. Zagrzebywali si¢
po piersi w beczkach z wirginijskimi li$émi, by per rectum upchnac tyle tytoniu, ile si¢ da
i rozprowadzi¢ nastgpnie po catym Potwyspie Iberyjskim. Ich romantyczne czyny opie-
wano w piesniach i wierszach, a ilekro¢ ktory$ si¢ pojawit, odznaczajac si¢ szczegdlnym
mestwem lub okrucienstwem, zyskiwat przydomek” (1. Gately, op. cit., s. 163).

3 Znamienne pozostajg stowa Wladimira Niemirowicza-Danczenki, opisujace Carmen
jako uosobienie erotyzmu kobiecego: ,,Jej wladza nad mezczyzna jest ogromna. Carmen po-
rusza w nas najbardziej niemoralne struny ludzkiej natury. Jesli ona zawtadnie tagodnym
cztowiekiem o rodzinnym usposobieniu [...] to w jego duszy powstaje zamet... To wiha-
dza Szatana nad grzesznym ciatem cztowieka”, P. Markow, Rezissura Wi. Niemirowicza-
-Danczenko w muzykalnom tieatrie, Moskwa 1960, s. 105.
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Historie Carmen mozna jednak odczyta¢ jako pean ku czci wolnoscei, kto-
rej nie ogranicza nawet $mier¢®. Pigkna Cyganka staje si¢ symbolem wy-
zwolenia i triumfu nieskrgpowanej kobiecosci. José ma obsesj¢ na punkcie
picknej robotnicy. Czuje si¢ przez nig opetany: ,,Jesli sa czarownice, ta dziew-
czyna byla czarownica!” [C, s. 45]. M¢zczyzna nieustannie o niej mysli i re-
aguje gniewem, kiedy nie dostaje tego, czego chce. Z biegiem czasu staje
si¢ coraz bardziej zaborczy 1 w przyptywie zazdrosci morduje me¢za Carmen,
aby kobieta wreszcie stala si¢ jego wlasnoscig. Matzenstwo ma odgrywac
rol¢ niezrywalnych wigzow, za ktorych pomoca byty Zzotierz chce utrzymacé
bohaterke¢ przy sobie. Dla Cyganki najwazniejsza jest jednak jej wolno$é¢
i brak ograniczen, ktore to nie osadzaja si¢ jedynie na wyzwoleniu seksual-
nym. Kobieta pragnie nieskrepowanie przemierza¢ andaluzyjskie szlaki i ob-
darza¢ uczuciem wybrane przez siebie osoby*®. Carmen z catych sil walczy
z meska jurysdykcja, ktorg José stara si¢ uparcie zaprowadzi¢. Mezczyzna za-
brania jej réznych rzeczy, a kiedy kobieta jest niepostuszna, sigga po przemoc
fizyczng: ,,mieliSmy gwattowna sprzeczke, uderzytem ja. Zbladla, rozptakata
si¢ [...] Przeprositem ja, ale dgsata si¢ na mnie caty tydzien” [C, s. 79]. José
straszy Carmen, grozi jej i ostatecznie stosuje szantaz.

35 Na wolno$ciowy aspekt w portrecie psychologicznym bohaterki zwrocili juz uwage
librecisci pod kierunkiem Bizeta, czyli Meilhac i Halévy, co zauwazyt Jerzy Gabrys: ,,Nie
jest wiec Carmen — jak chcg niektoérzy komentatorzy — typem zbrodniarki, stworzonej
z natury do ztego. Jest to duch swobody, ktory popada w kolizj¢ z wszelkiego rodzaju
prawami — painstwowym, zwyczajowym czy prawem mitosci” (J. Gabrys, op. cit., s. 51).
Jednakze Carmen zostala zestawiona z nowym charakterem kobiecym, czyli Micaéla
,wiejska dziewczyna w niebieskiej sukience i z warkoczykami, przypominajaca Josému
rodzinne strony” (ibidem, s. 51). Antagonizm postaci opiera si¢ na binarnych opozycjach
bunt-podleglos¢ czy tez grzesznosé-niewinnosc, co uwypukla burzycielskg natur¢ Carmen
i jej niszezycielski wptyw na uwiedzionego zohierza. Analogiczna konstrukcja zostata
przeniesiona na wielki ekran pod postacia adaptacji dzieta Bizeta, czyli Carmen Jones
z 1954 roku w rezyserii Otto Premingera. Por. P. Kaminski, Tysige i jedna opera, Krakéw
2015, s. 120.

3% Zob. ,,Ja nie lubig, aby mnie kto drgczyl, a zwlaszcza, aby nade mna przewodzit. Cheg
by¢ wolna, robi¢, co mi si¢ podoba. Uwazaj, abys nie przeciagnat struny” [C, s. 76].
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Kluczowa pozostaje finalna scena morderstwa, gdzie mezczyzna zmu-
sza bohaterke do zostania z nim i wypowiedzenia slow mitosnej deklara-
¢ji, w przeciwnym razie spotka ja $mier¢, zgodnie z rozumowaniem — jesli
Carmen nie bedzie nalezala do niego, zaden inny mezczyzna nie bedzie jej
mial. Postawa kobiety staje si¢ manifestem wlasnej podmiotowosci i prze-
konania, ze wolno$¢ jest najwazniejszg wartos$cia, poniewaz czyni jg w petni
cztowiekiem®”:

— Kocha¢ cie jeszcze, to niemozliwe. Zy¢ z tobg dtuzej — nie chee.
Wsciektos¢ mnie ogarngta. Wyjatem noz. Bylbym chcial, aby si¢ zlgkta
i prosita mnie o lito$¢, ale ta kobieta to byt wcielony czart.

— Po raz ostatni — krzyknatem — chcesz zosta¢ ze mna?

— Nie! nie! nie! — rzekla tupiac noga [C, s. 84-85].

Carmen jest tajemnicza, nieuchwytna i zuchwata, przycigga me¢zczyzn,
by jednoczesénie zaraz ich odrzuci¢, dzigki czemu jej czar wzrasta. Dzigki li-
terackiej bohaterce Prospera Mériméego Sewilla stala si¢ ,.kolebka zwiazku
tytoniu z seksem w Starym Swiecie™$. Za sprawa pieknej Cyganki robotnice
fabryki byly postrzegane jako ,,0lbrzymi harem zlozony z czterech tysigcy
o$miuset kobiet nader swobodnych w ubiorze i jezyku™’, a na rynku tytonio-
wym nastgpita swoista rewolucja. Papierosy staty sie narzedziem uwodzenia,
stad w licznych reklamach wykorzystywano wizerunek Carmen, co nastgpnie
przejat wielki ekran. W latach siedemdziesiatych dziewigtnastego wieku fir-
ma Allen i Ginter zacze¢la sprzedawac papierosy w ,,papierowych opakowa-
niach z prostokatnymi tekturkami w §rodku majacymi usztywni¢ paczke [...]

37 W operowej interpretacji Bizeta kluczowy pozostaje moment, kiedy Carmen rzuca

pierscionek ofiarowany przez don Joségo pod jego nogi, co wedhug Lestawa Czaplinskie-
2o ,,$wiadczy o poczuciu godnosci i przywiazaniu do wolnosci” (L. Czaplinski, W kregu
operowych mitéw, Krakow 2003, s. 28).

3% 1. Gately, op. cit., s. 193.

3 P. Louys, Kobieta i pajac, [w:] idem, Przygody kréla Pauzola. Kobieta i pajac, tham.
J. Rogozinski, Warszawa 1978, s. 316.
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usztywnione tekturki dekorowano przedstawieniami kobiet™. Swiat reklamy
wplynat tym samym na ksztaltowanie si¢ estetyki tytoniowych wyrobow.

Mania Walkowska, bohaterka filmu Mania. Historia pracownicy fabryki
papierosow z 1918 roku, ma sta¢ si¢ twarza nowej marki zgodnie z decyzja
dyrektora zaktadu. Znamienna jest scena, ktora rozgrywa si¢ w atelier artysty
Heinza Alexa, gdzie pickna modelka rozkochuje w sobie ubogiego kompozy-
tora Hansa van den Hofa. Mania, pozujac do tworzonego plakatu, zostaje wy-
stylizowana na egzotyczna pigknos$¢ z orientalng chusta, ktéra wprowadza gre
miedzy zakrytym i odkrytym. Tkanina w petni zakrywa lewy bok modelki,
by zaakcentowac nagosc jej lewego ramienia, ozdobionego bransolety. Glow-
nym bohaterem pozostaje jednak papieros spoczywajacy w ustach kobiety, co
obrazuja zmieniajace si¢ filmowe sekwencje. Sceneri¢ ,,Bohéme-Café”, gdzie
spotyka si¢ berlinska cyganeria na czele z utalentowanym Hansem, dopelniaja
opary tytoniowego dymu. Papieros znajduje si¢ w centrum obrazu.

Mania zainspirowata ukochanego do stworzenia opery, ktéra me¢zczy-
zna nazywa jej imieniem, jednak na skutek matactw i szantazy Morelle-
go — bogatego mecenasa sztuki — kompozytor zmienia tytut swego dzieta na
,,Tarantella”!. Kobieta staje sie przedmiotem konfliktu miedzy mezczyznami,
ktory dodatkowo zaostrza pragnienie erotycznego spetienia. Mania zmaga
si¢ z podwdjng dyskryminacja, plciowa i klasowa, a szerzej ekonomiczna,
podszyta skrywang agresja i grozbami, poniewaz dominacja Morellego spo-
tyka si¢ ze spoleczno-kulturowym przyzwoleniem. Bohaterka, chcac popetnié

41, Gately, op. cit., s. 225.

4 Por. ,tarantyzm — kult znany z potudniowych Wtoch, dobrze poswiadczony od X VII wie-
ku i praktykowany jeszcze na progu lat 60. minionego stulecia. Wszyscy znamy tarantelg
— ten szybki taniec w metrum 6/8, w XIX wieku czgsto stylizowany, na przyktad przez Cho-
pina czy Liszta. Ot0z tarantyzm to kult, w ktorym kobiety ugryzione przez jadowita taran-
tule, pajaka apulijskiego, wpadaty w trans, bez konca tanczac szalong tarantele. Rimorso to
po wlosku powtdrne ugryzienie, zgryzota i gryzace wyrzuty sumienia — tarantyzm to rodzaj
terapii za pomocg barw, muzyki i tafica, praktykowanej w kregu spotecznym. W potudnio-
wych Wiloszech ta obrzedowa terapia powigzala si¢ $cisle z wyobrazeniami katolickimi,
z kultem $w. Pawta zwanego w kregach tarantystycznych «$w. Pawtem od tarantuli». To
on mial uwalnia¢ od transu, a tym samym od wszelkich zgryzot”, L. Kolankiewicz, Teatr
kultow transowych, ,,Kultura, Media, Teologia” 2010, nr 1, s. 69.
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samobdjstwo, zastepuje gtoéwna tancerke i zamienia sztuczny rewolwer na
prawdziwy podczas wielkiej premiery opery ukochanego. Przestrzen tanca
staje si¢ przestrzenig wyzwolenia i ekspresji skrywanych uczu¢. W dzikich,
histerycznych ruchach rozgrywa si¢ walka o wtasng podmiotowos$¢. Tarantela
staje si¢ remedium na ,,jad” trawigcy bohaterke. Gest Mani wspolgra z po-
stawg przyjeta przez Carmen, poniewaz kobiety za wszelkg ceng starajg si¢
wyrwac z pet, ktore je wigza.

Pola Negri, grajaca gtowng bohaterke, w znacznym stopniu przyczynita
si¢ do wprowadzenia papieroséw na wielki ekran®. Od tej pory nieodtacz-
nym elementem kreacji hollywoodzkich femmes fatales stat si¢ papieros jako
symbol erotyzmu, pozadania i niebezpieczenstwa, co skutecznie pobudzato
meska fantazje. Papieros zawieral bowiem przedsmak zakazanych rozkoszy,
byl jedng z wielu obietnic, ktore femme fatale sktadata swoim kochankom.
Cigzko wyobrazi¢ sobie takie osobistosci jak Lauren Bacall, Marlene Dietrich
czy wreszcie Rita Hayworth, ktore §wiecityby na wielkim ekranie bez swo-
jego charakterystycznego atrybutu — dymiagcego papierosa. Za czarujaca Pola
Negri i Carmen, ubrang jedynie w kwiaty i1 jedwabne ponczochy, kryje si¢ jed-
nak historia wyzysku ekonomicznego pracownic zatrudnionych w przemysle
tytoniowym, ktére niejednokrotnie podejmowaty bunt niczym rozjuszone kra-
kowianki w zapomnianej ,,Cygafabryce” w 1896 roku.

4 Aktorka wcielita si¢ rowniez w role Carmen w filmowej adaptacji Ernsta Lubitscha
z 1918 roku, ktorej pozniejszy tytut brzmial Gypsy Blood. Por. S. Eyman, Ernst Lubitsch.
Laughter in Paradise, Baltimore 2000.
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